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EDTORIAL

Presentamos el nimero 38 de la Revista de Estudios Clasicos con el propésito
de continuar y actualizar esta publicacion que comenzara a editarse en 1944,
con una identidad que ha persistido en el tiempo y algunas innovaciones que
tienden a ubicarla entre otras revistas de la especialidad en el dmbito nacional
e internacional.

El tomo I lucia en su tapa un motivo simbdlico disefiado por el grabador
Victor Delhez, entonces profesor en la Academia de Bellas Artes de la Uni-
versidad Nacional de Cuyo, quien, segin se aclara en el nimero inicial de la
Revista; interpretd la frase de Hegel: “El ave de Minerva emprende el vuelo
en el crepisculo”. En este nimero retomamos aquella figura de Atenea que
identificé a nuestra revista durante los afios 1944-1985, imagen hoy renovada
con los recursos que brindan las nuevas tecnologias, y que sucede al disefio del
grabador mendocino Ricardo Scilipoti.

Inscripta desde 1948 a 1993 en la Bibiographie critique et analytique de I’
antiquité greco-latine de L’ Année Philologique, la Revista de Estudios Clésicos
renovo su inscripcién en el afio 2009. Ha sido incluida ademds en indices y ca-
tilogos tales como ULRICH (Global Serials Directory), LATINDEX (Sistema
regional en linea para revistas cientificas de América Latina, el Caribe, Espafia
¥ Portugal. Directorio, catilogo e indice), SERIUNAM (Banco de datos de pu-
blicaciones periédicas, UNAM), CLASE (Citas Latinoamericanas en Ciencias
Sociales y Humanidades), DIALNET (Difusién de alertas en red. Universidad
de La Rioja), Serial Guide: Classics, Ancient Near East, Medieval Latin and
Byzantine (Library of the University of Chicago), INTERCLASSICA (Univer-
sidad de Murcia) y GOOGLE ACADEMICS, entre otros.

Mantenemos como siempre nuestra disposicién para incorporar los cambios
que aseguren el logro de los estindares académicos vigentes para una publica-
cién cientifica, como asi también nuestra firme voluntad de difundir la cultura
clisica.

Esther R. de Driban
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ALETHEIA, POLIS Y DIKE EN EUMENIDES DE ESQUILO

Maria Guadalupe Barandica
Universidad Nacional de Cuyo
mgbarandica@hotmail.com

Resumen

La lectura de Euménides nos acerca a la rica significacion del drama en la
Atenas del siglo V, a su valor educativo para los ciudadanos que asisten al na-
cimiento del régimen democritico. En ese marco, el conflicto que plantea el
mito del argivo Orestes es resuelto por la intervencion de la diosa Atenea y el
fallo de los jueces atenienses. Se trata de un juicio paradigmdtico no solo para
los ciudadanos de Atenas, sino para los griegos en general.
Palabras clave: verdad - polis - justicia - mito.

Abstract

Eumentdes approaches the readers to the deep meaning of the Athenian dra-
ma in tke fifth century BC and its teaching value for the citizens who witness
the birth of the democracy. Thus, the conflict that affects the argive Orestes is
solved by the wisdom of Athena and the Athenian judges. It is a paradigmatic
trial not only for the citizens of Athens but for all the Greek as well.
Keywords: truth - polis - justice - myth.

Asociar los conceptos de polis y aktheia remite casi inevitablemente a la
tercera obra.de la Orestia de Esquilo. En relacién con la tragedia, decir polis es
decir Atenas, ciudad en que el género dramitico alcanza su grado de excelencia,
y en el que la tragedia y la comedia forman parte de la vida de sus ciudadanos
en el marco de las festividades religiosas en honor de Dioniso. En efecto, la
accion de la trilogia comienza en Argos, se traslada a Delfos, pero se resuelve
en Atenas.

Mucho se ha dicho acerca de la dimension politica en el teatro de Esquilo:

“politica en el sentido mis noble de la palabra, en el sentido de la
educacién, que no se afiade a la obra de arte como una intencién,
para destruir asi infaliblemente tal obra de arte, sino que se produce
por medio de la fuerza viva que en ella contiene”. (Lesky, 1973: 108).
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A su vez, la nocién de alitheia nos ubica en la trama de las relaciones que ligan
a los integrantes de la comunidad organizada como polis, la posibilidad de la
convivencia armoénica dentro de la ciudad que se sustenta en la credibilidad de
los ciudadanos, en su dedicacién a desarrollac la téyvn nohtuad'. Es necesario
que los ciudadanos verdaderamente respeten la ley.

Tres sentencias atribuidas a los Siete Sabios de Grecia parecen oportunas en
relacion con el tema que estamos constderando:

* M| webddov &M’ djfeue?,
* Nopowg neifor’.
* Toig pév vépoig maraaois xp®, ol 82 Syoig apoapdrorc *,

En el contexto de un juicio esta exhortacion a no decir cosas falsas sino la
verdad es una obligacién que puede incluso llegar a ser riesgosa para quien
deba cumplir con ella5. Tal es el caso del juicio de Orestes en Atenas. A pactir
del veredicto que se emita, Orestes, liberado de la culpa y del consecuente cas-
tigo por parte de las Erinias, podri regresar a Argos y reclamar su derecho a
reinar como legitimo heredero de Agamenén. O no.

En relacién con la injerencia de la verdad en el conflicto de esta obra y su
resolucién algunas preguntas parecen oportunas:

* ¢Basta la verdad para resolver el conflicto que se plantea en esa obra? En efec-
to, solo en la verdad -no en el dominio de la retdsica, frecuente en los discursos
de algunos personajes de Euripides- ha de encontrarse la respuesta. En relacién
con esta explicitacion de la verdad, parece oportuno citar la descripcién que
oftece Foucault de la nocién de parresia,

1 Platén, Protigoras, 320d-322 d.

2 “No mientas sino di la verdad”, Solén de Atenas, en: D. K., 1956: 63.

3 “Obedece las leyes”, Quilén de Esparta, ibidem.

4 #Sfrvete de antiguas leyes y de alimentos frescos”, Periandro de Corinto, op. qt. 65.

5 En su andlisis de (a parresfa, M. Foucault sefiala que “e) parresiastés es alguien que asume un
riesgo. (...} 1a parresia " esta vinculada al valor frente al peligro, requiere el valor de decir la verdad
a pesar de cierto peligro. Y en su forma extrema, decir la verdad tiene lugar en el "juego” de la
vida o la muerte. (Foucault, 2004: 42). Sin duda Orestes estd en esa situacién extrema y elige decir
la verdad, manifestar qué ha hecho y por qué lo ha hecho.

RECN°38(2011)13- 23
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“una forma de actividad verbal en la que el hablante tiene una rela-
cibn especifica con la verdad a través de la franqueza, una cierta rela-
cién con su propia vida a través del peligro, un cierto tipo de relacién
consigo mismo o con otros a través de la critica (autocritica o critica
a otras personas), y una relacién especifica con la ley moral a través
de la libertad y el deber. Mis concretamente, la parresia es una activi-
dad verbal en la que un hablante expresa su relacién personal con la
verdad, y atriesga su propia vida porque reconoce el decir la verdad
como un deber para mejorar o ayudar a ciertas personas (y también a
si mismo). En la parresia, el hablante hace uso de su libertad y escoge
la franqueza en lugar de la persuasion, la verdad en lugar de la vida
y la seguridad, la critica en lugar de la adulacién, y el deber moral en
lugar del propio interés y la apatia moral”. (Foucault, 2004: 46)

* JRepresenta Apolo la verdad porque también el oriculo es en Gltima instan-
cia la palabra develada de Zeus®? Aqui resulta oportuna la referencia al discurso
de Sécrates en la Apologia, cuando el acusado relata a los jueces cdmo comen-
2z la bisqueda de un hombre mis sabio 2 fin de darle sentido al ordculo de
Delfos y la afirmacién de que SOcrates era el hombre mds sabio.

* sHay un doble plano en el conocimiento de la verdad? El doble plano corres-
ponde al fenémeno de la representacion de la obra, su puesta en escena. Existe
el conocimiento que los personajes tienen (con la certeza de que algunos de
esos personajes, los dioses, saben mis) y el que es accesible al piblico, que pro-
viene de su familiaridad con los relatos miticos, su pertenencia a la comunidad
(con las resonancias de los recientes cambios propiciados por la democracia),
¥y su situacion privilegiada como espectadores de toda la secuencia de aconte-
cimientos, desde el regreso de Agamendn hasta el juicio de Orestes. Cuando

% En el Himno a Hermes se narra la historia del nacimiento de Hermes, sus acciones en pos de
acceder al lugar que le corresponde entre los Olimpicos como hijo de Zeus, especiatmente las
hazafias que la enfrentan con Apolo. Cuando, ya recanciliados, Apalo ofrece al nifio Hermes sus
dones, le advierte que el de la adivinacion le esta vedada como a cualquier otro inmartal y sélo
es accesible a Apolo, pues contiene la voluntad de Zeus (aletyevstdav / dMdov ¥’ elosoBor Znvdg
aukivdppova Boukidy, w. 537-538).

RECn°38 (2011)13- 23
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éste dé su testimonio, los jueces del Aredpago, Atenea y las Erinias tendrin una
informacién mas completa acerca de las causas de las acciones de Orestes y su
cumplnmento Para Apolo y los espectadores, sus palabras seran la conﬁtma—
cién de lo que ya sabian.

En relacion con la nocién de polis, por su no pertenencia a ella aparece la
categoria de extranjero:

* ¢Qué significa “extranjero” en este textor En los ensayos recogidos en La
hospitalidad, J. Derrida comenta —a partic de las reflexiones de Benveniste so-
bre la xenia- 12 situacion del extranjero tomando como base el caso de la defen-
sa de Socrates. Afirma que el extranjero

“siempre corre el riesgo de quedar sin defensa ante el derecho del
pais que lo recibe o que lo expulsa, el extranjero es sobre todo ex-
tranjero a la lengua del derecho en la que esta formulado el deber de
hospitalidad, el derecho de asilo, sus limites, sus normas, su policia,

. etc. Debe solicitar la hospitalidad en una lengua que por definicién
no es la suya, aquella que le tmpone el duesio de casa, el anfitrién, el
rey, el sefior, el poder, la nacidn, el Estado, el padre, etc.” (Derrida,
2006: 21)

Esta condicién de desventaja y vulnerabilidad describe la situacién de Ores-
tes, pero también las Erinias laman “extranjeros™ a los ciudadanos de Atenas
mtegtanteﬁ del jurado.

Volvamos a Orestes, el extranjero suplicante protegido de Apolo y de Zeus’.
En esta tercera obra, su condicion de extranfero se debe a que no es ciudadano
de Atenas; no es perito en leyes; es un hombre envuelto en un conflicto que
parece pertenecer mis a los dioses que a los seres humanos®; por haber derra-
mado la sangre de otro ser humano, esti excluido de todo trato con los dioses
y con los hombres®.

7 Dablemente, por ser Zeus protector de extranjeros y suplicantes y por ser su voluntad la que se
manifiesta a través de la voz de Apolo. Ver Himno a Hermes, w. 533-538.

8 Esta extranjerfa humana basada en la no pertenencia a la naturaleza divina es compartida por
los atenienses que integran el Aredpago, segin el apelativo que utilizan las Erinias para dirigirse
aellosenelv. 679.

RECn®38(2011)13-23
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Por ello suplica a Apolo su asistencia. Pues Apolo sabe en qué consiste no
cometer injusticia (§vat "AroAAov, oloBa pév 0 1) ddikelv. Exn. v. 85). Y el dios
le indica qué hacer: buscar amparo en Atenas, suplicar a Atenea y esperar alli
donde tendri jueces justos y recursos para persuadirlos (Kaxel Sikaotdg 1@dvae
Kkal fedktnpiong widoug Exovreg uyavag sdpiicopev. Ex. vv. 81-82).

Algo curioso es que los términos Ghifew y aAndiig estin ausentes en el texto
de Euménides. Si aparecen en el Agamenin ',y en Coéforos ',

¢Cuil es la verdad que puede enunciar Orestes para ser absuelto? La verdad
de Orestes es la verdad de Apolo, y esto nos remite otra vez a la Apologia, cuan-
do Sdcrates explica el origen de su 80&a, y relata la consulta del oriculo por
parte de Querefonte y la respuesta sorprendente del dios acerca de la sabiduria
de Sdcrates. Este Gltimo intenta comprender qué quiso decir el dios cuando
dijo eso, porque no es licito que el dios mienta, o yap 0éug aind (4p. 21b).
Themis, una ley que proviene de la divinidad suprema, no fruto de la aceptacion
general ni de la convencién.

Aunque en Euménides no se mencione la palabra ‘verdad’, el discurso de
Orestes serd verdadero porque es idéntico a lo que el dios Apolo dispuso que
€l hiciera: dar muerte a los asesinos del rey, su padre.

Si aceptamos la etimologia de a#theia como derivada de la raiz /ath-"2, “lo que
estd oculto”, la accidn misma de Orestes es una manifestaciéon de la voluntad
del dios, es alétheia porque muestra el designio que de otro modo habria per-
manecido oculto. Y. por el testimonio de Orestes, se cierra el ciclo formado por
palabra y accién: Apolo dijo lo que Orestes debia hacer, Orestes lo hizo, Ores-
tes dice lo que ha hecho. Entre el decir y el hacer hay una perfecta consonancia,
segin lo ha podido comprobar el publico que ha asistido a la representacion
de la trilogja. Orestes esti sufriendo, pero debe defenderse, debe hablar, él, que
ha aprendido mediante el dolor y los ritos de purificacion cuindo es oportuno
hablar y cuindo callar (513axBeig év vuxoig énfotapa wollods kabappole, xal

9 Nilsson, 1970: 53.

19 Dos veces dAndiic, en los w. 622 y 680, y una vez diBzw, en el v. 613 {correspondientes a la
llegada del heraldo que confirma el regreso del rey a palacio).

" Una vez en el v. 844, cuando Egisto busca confirmacion de la noticia acerca de la supuesta
muerte del principe Orestes.

1 \ler Chantraine {1990).

RECn°38(2011)13-23
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Atyew dmov 8txn otybv. Ex. vv. 276-278).

En esta particular situacion, en este juicio, también los jueces, como Orestes,
son extranjeros, ajenos al mundo de los dioses. Se les permite asistir a la reso-
lucién de un conflicto que trasciende lo humano, aunque sus consecuencias
afectarin la dimension humana, pero no son ellos los que han dictado las leyes
que definirin el conflicto.

Bl conflicto y su solucién pertenecen a un dominio que debe ser aceptado
por los hombres (Orestes, los ciudadanos de Atenas) sin posibilidad de cues-
tionamiento. Es el 4mbito del mito considerado como verdad incuestionable,
una explicacién del mundo que incluye un paradigma de conducta para quienes
funcionan dentro de ese mundo*. El mito, que en un principio consiste en una
historia que se considera verdadera y por lo tanto, incuestionable (se 1a sabe
cierta, no admite preguntas para verificar su validez), se convierte en materia
literaria cuando se descree de su condicién de verdadero e incuestionable. Ello
ocurre en Grecia en un proceso 2 lo largo de varios siglos'. Entre los dioses
de Homero y los de Soldn ha surgido fa reflexin de los filésofos jonios, los
fisicos. Entre la Atenas de Solén y Ia de Esquilo, ha ocurrido la invasion de los
persas y la victoria de los griegos.

La referencia al juicio, a su vez, introduce en este comentario la nocién de
dike, tema de constante interés en la cultura griega desde Homero.

Precisamente en el canto I de la Odises, Zeus manifiesta ante los dioses reuni-
dos en asamblea su repudio a la necia actitud de los hombres que insisten en
considerar a los dioses como causa de todos los males que padecen, sin advertir
que con frecuencia son los mismos hombres quienes provocan su desgracia.
Como prueba dq sus afirmaciones, Zeus menciona dos ejemplos: el de los
comgpafieros de Odiseo, que han devorado las vacas sagradas del Sol; y el caso
de Egisto, quien ha planeado y ejecutado la muerte 2 traicidn de Agamenén, y
ha recibido por ello 1a justa venganza del joven Orestes. Tan censucable resulta

13 “E[ mito se considera como una historia sagrada y, por tanto, una “historia verdadera”®, puesto
que se refiere siempre a realidades. [...] Por el mismo hecho de relatar el mito las gestas de los seres
sobrenaturales y la manifestacion de sus poderes sagrados, se convierte en ¢l modelo ejemplar de
todas las actividades humanas significativas”. (Etiade, 1991: 13).

14 Aunque ya en Heslodo se reconoce una cierta reformulacién del mito como soporte de su tesis
para persuadir a Perses, un claro testimonio del cuestionamiento del mito, en especial en o refe-
rente a los dioses homéricos, aparece en Jendfanes.

RECn®38(2011)13-23
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la conducta de los castigados como dignos de elogio son Odiseo y Orestes.
Este 1ltimo, en particular, serd mencionado con frecuencia en la Telemaquia
por ser un paradigma que el joven Telémaco debe emular.

Después de Homero, el rastro de esta preocupacién por la nocidn de dike se
hace visible en el noble testimonio de Hesiodo, pero serd mas tarde, en la obra
de Solén donde encontraremos una reflexion acerca de la relacién entre justicia
¥ ley que serd significativa también para la lectura de Esquilo.

En la palabra exnomia, que suele darse como equivalente de “buen gobierno”,
se reconoce la palabra nomos, “ley”. Sefiala Rodriguez Adrados a propésito de
este término:

En términos generales las leyes se llamaban zhesmai, algo que venia
impuesto de acriba abajo; o retra, la “respuesta” o “dictado” del oréd-
culo de Delfos 2 la pregunta de Licurgo. Exigian una vigencia eterna
o por un tiempo dilatado. Pero las de Sol6n fueron llamadas nomoi
por los atenienses posteriores, como todas las que venian de una
legislacién aceptada por el pueblo. Y el régimen en ellas fundado fue
calificado por él mismo, en sus poemas, de exnomia. “buenas leyes”,
“buen gobierno”. (Rodriguez Adrados, 1997:38)

La legislacion de Soldn, continuada por las reformas de Clistenes'®, sentard
las bases de la Atenas de Esquilo, reconocible en su tragedia.
Recordemos que Agamendn ha muerto de manera dolosa y violenta, a ma-

'5 “Uno de los elementos mds importantes de [a reforma concernfa a la administracién de la jus-
ticia, el establecimiento de un Tribunal popular ocupado por un jurado muy numeroso reclutado
entre ciudadanos ordinarios, auténtico vehiculo de un poder democrético. Otro elemento de esta
reforma, relacionado con el primero: la emasculacién politica del antiguo Consejo aristocratico del
Aredpago. Para Esquilo era casi imposible introducir en la Orestia una referencia directa a estas
medidas, pero podfa representar al Aredpago desempefiando la funcién que se le dej6 entonces, la
de tribunal para los casos de homicldio, y subrayar la victoria de la justicia clvica sobre la venganza
aristocratica”. (Cartledge, 2000: 152). Aristételes cansiderd estos cambias al analizar los sistemas
politicos (Constitucién de los Atenienses, 25, 1-2; Politica, V, 4) y tomé como ejemplo el periodo
posterior a las Guerras Médicas “en que se pas6 de la dominacién oligérquica presidida por el
Are6pago a las reformas democréticas atribuidas a Efialtes. Sin embargo, ambos pasos tienen sus
origenes en acontecimientos de la guerra, el protagonismo del Aredpago en la proteccion de la
ciudad y el papel de la flota en fa batalla de Salamina” (Plicido Suarez, 1999: 310).
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nos de Clitemnestra y Egisto', La llegada y muerte del rey de Argos son pre-
sentadas por Esquilo en la tragedia 4gamendn, 1a mis extensa de la trilogiaV. En
Codforos '8, Orestes da muerte a los asesinos de su padre impulsado por un ori-
culo del dios Apolo. En Enménides, la obra mis breve de la trlogia®, la accién
se ha trastadado al santuario de Delfos y luego, por indicacién de Apolo, a la
ciudad protegida por la diosa Atenea.

En Atenas, Orestes es, ademis de un hombre petsegutdo y atormentado por
las Erinias, un extranjero. Doblemente extranjero, podnamos afirmar, pues no
conoce las leyes de Atenas®.

La polis se construye y se sostiene institucionalmente por la existencia y apli-
cacién de las leyes que regulan la convivencia de los ciudadanos dentro de ese
ambito juridico. El aprendizaje de la ley y su ejercicio son parte de la educacién
que debe recibir el ciudadano®, para alcanzar la téyvn mokitix, una forma de
&pern] propia del ciudadano.

En la tragedia es claro que los autores modelan y resignifican los mitos
que han sido presentados, conocidos y transmitidos a través de la épica. Sin
embargo, eni' Exménides podemos asistir 2 un procedimiento que parece hacer
remontar el mito a los origenes, como la recreacién de un mito fundacional. En
efecto, el enfrentamiento -en el marco de la polis- entre los “dioses demasiado
jovenes” (Atenea, Apolo, incluso Zeus) y las “hijas de la noche” (Erinias), de
antiguas prerrogativas (yépag nohoudv, Ex. v. 393) parece ser el enfrentamiento
entre la primitiva religion telirica, matniarcal (representada por las Erinias), y
la religién urinica, patriarcal (correspondiente a Zeus y los Olimpicos), con
el triunfo de este ultimo pantedn, cuya verdad se acepta y define por el voto
decisivo de la misma Atenea.

Las Erinias reclaman ser tratadas con justicia pues ellas se consideran admi-
nistradoras de justicia (Ed@udixcuot &’ oidped’ elven, Ex. v. 312).

16 1a responsabilidad de Egisto compartida con Clitemnestra no se menciona en el canto | de la
Odisea, pero si en el canto X cuando Agamendn refiere a Odiseo o que ha padecido a su regreso
de Troya (vv. 405-434),

17 1673 versos.

18 1076 versos.

191076 versos.

2|5 situacion de un extranjero sometido a juicio en Atenas es uno de los argumentos que Sdcrates
utiliza durante su defensa en Ap. 17 d.

21 Ver nota 2.
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Mis tarde, transformadas en Euménides (“Benévolas™), se convierten tam-
bién en protectoras de Atenas y de los atenienses®.

Con esa adecuacion de las antiguas diosas al “nuevo orden” olimpico, Esquilo
ofrece dos mitos de fundacién: el del Aredpago, tribunal que en 462 habia visto
reducido su 4mbito de accién por Efialtes, y el mito politico® de Atenas como
la protectora de la justicia amparada por la voluntad de Zeus, quien garantiza
que esa accion protectora se pueda extender también a otras poless, en este caso,
Argos. Como muestra de ello Orestes promete la amistad de Argos, que ha
de ganarse sin necesidad de emplear armas (krijoeten & dvev dopdg /odtov 1€
ko yfiv xod Tdv ‘Apyelov Aedwv /niotdv dikadwg &¢ T ndv T sdpupoyov, Ex. vv. 289-
291)*. En Esquilo serd Atenas el escenario decisivo en Euménides, una Atenas
vencedora del persa, eje del mundo griego, con un modelo de organizacién
politica que se estd afianzando: la democracia.

Sin embargo, Esquilo no estari ciego, €l mismo, al mito que propone para que
sus conciudadanos lo acepten®.

Como un.heredero de los sabios de la época arcaica, Esquilo propone a sus
conciudadanos un modo de ver el mundo en el que estin viviendo, un modo

2 La metamorfosis de las Erinias remite a la transformacion institucional del AreSpago, que es
puesta de manifiesto por Atenea en su apelacién a la concordia como constante en la vida de los
atenienses. “Puede parecer excesiva para un tribunal cuya Gnica atribucidn eran los asuntos crimi-
nales, pero Esquilo tiene presente la peligrosa situacién de Atenas después de la reforma, cuando
parecfa como si una guerra civil, cargada de matanzas y crimenes, fuese a desgarrar a la ciudad. En
contraposicién Atenea declara que el nuevo Tribunal es una fuente de unidad y orden”. (Bowra:
1988: 132). En cuanto a las Erinias, volvemos a encontrarlas como protectoras de la ciudad en Edi-
po en Colono. Segin Erich Fromm (1972) su intervencién en esa obra de Séfacles permite la repa-
racién de una afrenta grave -la traicién a su condicidn de madre cometida por Yocasta al renunciar
a su hijo en favor de su esposo Layo- cuando las antiguas divinidades ya instaladas en el bosque
sagrado cuya entrada le esta vedada a los hombres, den asilo a Edipo, para beneficio de Atenas.
B 15 vigencia de un mito exige que sea funcional, en el sentido de que contribuya al sosteni-
miento de posibilidades y actitudes vitales y, con ello, al mantenimiento o cambio de situaciones
existentes, {...], apelando a los planos emocionales®. (Garcfa Pelayo, 1981: 23). Esquilo apela a esa
funcionalidad cuando asocia un mito conocido por la comunidad, como es el de los Atridas, con la
vida institucional de Atenas, en el marco de su naciente democracia.

2 También se interpreta esta alusion a la intervencién ateniense en asuntos propios de Argos como
una manifestacion de la politica exterior de Atenas en el tiempa en que afianza su poder dentro
del mundo griego después de su exitosa intervencién en las Guerras Médicas.

25 Hemos visto en Persas la reflexidn acerca del peligro de la hybris que lleva a la ruina de un pueblo
entero, como desarrollo de aquellos versos de la Eunomla de Solén antes mencionados. Atenas y
los atenienses deben cuidarse de caer en 1a desmesura.
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de afianzar aquello que Atenas ha logrado por su victoriosa intervencion en las
Guerras Médicas. Apoya las medidas que se han tomado para garantizar que un
modo de gobierno basado en la Zsenomia contribuya a un mejor modo de vida
para los atenienses. Recurre al mito de los Atridas y lo ofrece como el marco
de un nuevo comienzo: el de Orestes, liberado de la culpa y castigo que han
marcado a su familia desde sus abuelos; el del Areépago, tribunal aristocritico
que ha sido limitado en su injerencia politica, pero que tiene el prestigio -en
esta version de Esquilo- de contar con el respaldo de Atenea para desempefiar
su funcién con honor; de las Erinias-Euménides, benefactoras de la ciudad y
de sus ciudadanos, siempre que ellos cumplan también su parte en el acuerdo y
las honten como les es debido.

Tanto se ha dicho acerca de Esquilo que acudo, para justificar la escritura de
este breve articulo, a las palabras de Italo Calvino en Por gué ker los cldsicos: “Un
cldsico es un Libro que nunca termina de decir lo gue tiene gue decir”. (Calvino, 1997: 15).
Y especialmente: “Un cldsico es una obra gque suscita sn incesante polvillo de discursos
criticos, pero que la obra se sacude continnamente de encima” (Calvino, 1997: 16).
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Resumen

El presente articulo ofrece una puesta al dia en torno a las principales ideas
expuestas hasta el momento sobre la relacion existente entre dos obras muy
relevantes, debido a su gran carga programitica, en la produccién de Herodas
y Tedcrito: el mimo VIII y el idilio VII. Las similitudes que ambas presentan
han hecho surgir la idea de que Herodas, autor de época helenistica considera-
do secundario y vulgar por el cariz popular de su produccién, se ha servido del
poema de Tedcrito como modelo para confeccionar la presentacién al publico
de su particular visidn poética, su mimo VIII. No obstante, lejos de una simple
adopcidén de elementos temdticos y formales presentados en Talisias de Tedcri-
to, un detenido andlisis permitird comprender que el mimo VIII es el reflejo de
una manera auténtica de aunar elementos procedentes de diferentes tradiciones
que configuran la identidad poética propia de un erudito.
Palabras clave: Herodas - Tedcrito - mimo VIII - Tadiias - poética.

Abstract

This paper offers a general review of the main current ideas with tegard
to the relationship between two outstanding works within the production of
Herodas and Theoctitus: mime VIII and idyll VII. The contact points seen
in both works have raised the idea that a minor considered Hellenistic author
like Herodas, whose production has been thought to be vulgar because of its
popular aspect, rests on this particular Theocritean poem, in order to compose
the launching of his own poetics, his mime VIII. Nevertheless a detailed com-
ment allows to understand that Herodas’ mime, instead of adopting Theocri-
tean thematic and formal procedures, reflects an authentic and personal poetic
style, mixture of different traditions, clearly conceived by an erudite.
Keywords: Herodas - Theocritus - mime VIII - Thahsiai - poetics.

' Doy mis més sinceros agradecimientos a los integrantes del proyecto de investigacién FFI2008-
05239, realizado por la Universidad de Valladolid y financiado por el Ministerio de Ciencia e Inno-
vacién, por su ayuda y colaboracidn en todo momento.
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1. Introduccién

El descubrimiento en 1891 del papiro que contenia los ocho mimos de He-
rodas y, desde entonces, el paulatino hallazgo de fragmentos que han ayudado
a corregir la lectura de su texto han sido el punto de partida para el redescubri-
miento de un autor y un género cuya televancia ha sido infravalorada duran-
te bastante tiempo. Los mimos de Herodas constituyen tanto una inagotable
fuente de referencias para la historia de este género cdmico que gozd de una
prolongada y floreciente vida a lo largo de todo el mundo griego, como un
divertimento de clases sociales no precisamente bajas aunque si alejadas de los
teatros o en circunstancias al margen de éstos.

El hecho de que este autor siga hoy en dia siendo considerado por los manua-
les literarios como un poeta de segundo orden, inferior en calidad a los gran-
des exponentes helenisticos, de los que era contemporineo, como Calimaco,
Tedcrito o Apolonio Rodio, no es dbice para que desde el Gltimo cuarto del
siglo pasado un cierto niimero de investigadores hayan volcado su interés hacia
la actividad de este poeta, muchas veces mal comprendida, y hayan intentado
ahondar en su produccin, devolviéndole el estatus que merece, a través de una
serie de aportaciones, cuyo nimero sigue en aumento.

Tanto Herodas como Tedcrito son autores que intentan innovar en literatura
sirviéndose de la materia prima que constituian los géneros literarios antiguos.
Ambos decidieron incluir dentro de su eleccién el género mimico, que gozaba

de cierto prestigio en su época, pero cada uno le dio un toque especial y decidid

utilizarlo en mayor o menor medida dentro de su'produccién. Los puntos de
unién y de divergencia que encontramos a lo largo de sus poemas son variados
y encierran una enorme importancia, habiendo sido objeto de estudio y ob-
servacion por parte de diversos investigadores?, ya que en ellos se encierra un
juego de alusiones mis o menos veladas que ofrece informacion tanto sobre
su concepcidn literaria como sobre la intencién de su poesia, lo que hace que
simultineamente nos ayuden a entender mejor el uno 1a obra del otro.

Los puntos de contacto entre la obra de Herodas y de Tedcrito sefialados
por diferentes investigadores se han movido las mas de las veces entre las
semejanzas existentes entre los mimos de Herodas y los idilios teocriteos con

2 Headlam-Knox (1966), Herzog (1924: 370-433), Crusius (1967), Di Gregorio (2004) -editares to-
dos de los mimos de Herodas- o, mucho mas recientemente, Simon (1991) y Claudia N. Fernédndez
(2007: 215-235).
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mayor presencia del elemento mimico. Es légico proceder de esta manera,
puesto que las coincidencias que ofrece este material son importantes; en esta
linea se desarrollan los estudios de Burton (1951), que hace un anilisis exhaus-
tivo de los diferentes mimos urbanos de Tedcrito, o Hunter (1996), que ofrece
un repaso de los idilios 12, 15, 16, 18, 22, 29 y 30, revisando los elementos
miméticos en algunos de ellos y comparindolos con Herodas.

Sin embargo, pocos investigadores han realizado esta labor prestando aten-
cién a dos poemas de suma importancia en la produccién de ambos autores,
debido a su carga programitica: el mimo VIII de Herodas y el idilio VII de
Tebcrito, también llamado las Taksias, a pesar de que las semejanzas que se
vislumbran en ambos son significativas. Un trabajo de este tipo es importante
ya que busca lazos de unidn entre dos piezas que constituyen la declaracion de
intenciones poéticas de cada uno de los autores. Intentando arrojar luz sobre
esta cuestion Claudia N. Ferndndez publicé en 2007 un acticulo en el que, par-
tiendo de Iz hip6tesis de que Herodas habia leido las Takisias de Tedcrito antes
de componer su mimo VIII, discurre a lo largo de las semejanzas y alusiones
que hace Herodas al idilio de Tedcrito, basandose en el hecho de que ambos
autores estin emparentados por el cultivo de un género afin, el mimo.

Por mi parte, en el presente articulo intentaré realizar una revisién de las
ideas que sobre el tema se han expuesto y aportar mi particular visién del mis-
mo, partiendo ‘de los trabajos de Simon y de la investigadora Fernandez, cuya
cercania temporal los hacen una excelente revision del estado de la cuestidn;
me atendré a ellos en algunas de sus ideas y presentaré alternativas a otras. Me
centraré en el comentario del mimo VIII de Herodas, precisamente el menos
conocido, e iré intercalando los puntos de coincidencia mis resefiables con la
obra de Tedcrito?, en primer lugar, y de otros autores con los que se pueden es-
tablecer importantes paralelismos. Asi, tras una introduccién sobre los posibles
origenes del mimo griego, la época helenistica y la vida y obra de los autores
que a la presente investigacion atafien, iré abordando paso a paso el andlisis del
mimo, que previamente habri sido dividido en escenas de acuerdo a su temi-
tica: los puntos mis importantes del mismo, su funcién y su probable relacién

3 para la lectura del mimo VIl utilizaré la edicién de Cunningham y me atendré a las conjeturas
propuestas tanto por él como por Knox, Herzog, Crusius y Di Gregorio en sus respectivas ediciones.
Para la de Tedcrito, por su parte, seguiré la edicién de Gow, publicada en la coleccién Oxford.
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con las Talisias de Tedcrito y con la produccion de otros autores, en un intento
por llegar a comprender y analizar la forma en la que este mimdgrafo decidié
presentar al piiblico su particular opcidn poética, la cual es claramente produc-
to de un erudito.

2. El mimo VIl y el idilio VIII

Dentro de la obra poética de Herodas el mimo VIII es, lamentablemente,
el que nos ha sido legado en un peor estado de conservacion, tomando como
punto de referencia el estado actual del conjunto de su obra. Sin embargo, los
fragmentos legibles del papiro no son pocos y con ayuda de las conjeturas,
fruto de una intensa labor de critica textual llevada a cabo por algunos de los
mis prestigiosos filblogos de comienzos del pasado siglo, podemos acceder a
su contenido y extraer de los 79 versos que conservamos los principales ele-
mentos que el autor quiso transmitirnos.

La estructura general de la obra no presenta una gran complejidad: podriamos
dividir la pieza en tres partes mis o menos bien definidas (cfr. Simon, 1991:
67). Herodas comienza por situarnos en medio de una escena comun, populac
y totalmente cotidiana, como es el hecho de que un amo, que en este caso es
el propio ‘yo poético’, puesto que el mimo se nos presenta como una historia
autobiogrifica, despierte a sus perezosas esclavas para que éstas comiencen
con las labores del hogar. A primera vista, esta temitica es continuacién de la
que encontramos en sus demds mimos: la plasmacién de una situacién popular
y totalmente realista, sin embargo posteriormente caemos en la cuenta de que
no se trata de un mimo normal.

Al comenzar la lectura de este mimo, el lector se encuentra, pues, en los 15
primeros versos con lin mimo mis, que sigue la temitica normal que podria
esperarse en una obra de este género. Herodas, al pretender hacer una defen-
sa de su arte poético y de su estatus como poeta, nos ofrece un ejemplo del
mismo, se trata de un mimiambo dentro de otro mimiambo, que nos presenta
nada mis iniciar su obra para que conozcamos de primera mano cémo es. Es
decit, el marco en el que se desarrollari la narracin principal es, a su vez, un
ejemplo de composicion mimica segiin la reinterpretacién que hace este autor
del género. Simon (1991: 74) entiende que la introduccién de un mimo en otro
mimo en el inicio de esta composicién es un instrumento estilistico inicio de
esta composicidn es un instrumento estilistico (Sa/mite) utilizado por el autor.
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Para él, Herodas introduce al lector en un mimo normal y corriente para pre-
sentarle la materia que va a ser valorada a lo largo de la obra, con lo que logra
revestic el pasaje de un ‘disfraz irdnico-alegdrico’ (es decir, que el pasaje ex-
prese mediante su significado alegérico lo que no dice realmente con palabras:
que se trata de un prototipo de mimo utilizado como ejemplo para explicar el
género), de la misma manera que hacen tanto Tedcrito como Calimaco en sus
respectivos poemas programdticos. Asi cada lector puede extraer su valoracién
personal de la obra de este autor, antes de que él mismo la haga a continuacién.

La parte central de la obra, la més extensa y complicada, pero a la vez lamen-
tablemente la mis dafiada, es utilizada por Herodas para narrarnos un suefio
que ha tenido, mediante un extenso mondlogo. Hay que advertir el hecho de
que esta situacion constituye una rareza dentro de la produccién del autor, pues
el resto de los mimiambos se desarrollan de forma dialégica, con la interven-
cién de un maximo de tres individuos por escena, a excepcién del mimo II,
cuyo caso es especial, pues la temitica exige el mondlogo. Como bien sefiala
Fernindez (2007: 216-217), esto es resefiable por.el hecho de que el autor
intenta hacernos entender que lo que alli se narra es especial y diferente a
todo lo demds, que éste es un mimo diferente. En esta linea, el tema elegido
por el autor para su iniciacion poética, el suefio, es un motivo especial dentro
de la produccién del mismo, y no encuentra paralelo en ninguna de las obras
mimicas que conocemos de otros autores. El hibito de recitar los suefios era
un vehiculo nartativo bien acogido por la literatura griega, en especial por la
comedia y la tragedia, donde podemos toparnos con varios ejemplos de narra-
ciones de tipo otiirico®.

Para comprender esta escena en el mimo VIII hay que tener presentes dos
hechos importantes: por una parte, en la cultura grecolatina, el significado tras-
cendente de lo onirico procedia del hecho de que estas visiones eran entendi-
das tradicionalmente ‘como una verdad absoluta proveniente de los dioses. El
suefio se entiende como un filtro de una realidad que no pertenece a [a expe-
riencia consciente y que muy a menudo se manifiesta a través de personajes,
divinos muchas veces, y situaciones que poseen un sentido simbélico, lo cual
venia muy bien a la hora de narrar escenas de confirmacion poética. Por otra

4 Varias obras de Plauto como Mercator 224 ss. o Rudens 593 ss., son ejemplo de ello. En cuanto a
la tragedia, unc de los ejemplos més ilustrativos es el de Hécuba de Eurlpides, w. 60-35.
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parte, en 1a época helenistica, todos los tipos de artes mdaticas ganaron una
gran popularidad -seguramente debido al influjo oriental-, hecho que se ma-
terializaba en los abundantes tratados que sobre estas diferentes pricticas se
producian, como por ejemplo el gran compendio sobre oniromintica realizado
en época imperial por Artemidoro de Efeso, llamado Ta dveipoxpiuxs. De esta
manera Herodas se nos presenta como un entendido en el tema, pues no nos
ofrece Unicamente la narracién de un suefio vivido, sino que nos proporccio-
na la narracién de un suefio sutil y complejo, cuya interpretacion sigue todos
los preceptos principales de esta ciencia popular en aquel entonces (Headlam-
Knox, 1922: li-liti). Quizds podriamos entender el suefio de Herodas como
otro elemento vulgarizante mas en su obra, sin embargo, y dejando aun lado la
importancia que este arte ha tenido siempre para las clases menos favorecidas,
no podemos ignorar toda la tradicion onitica que hay en la literatura griega.
El mimo VIII de Herodas no es tinicamente una muestra de un suefio como
elemento estilistico, como si lo es el suefio de Tedcrito Tedcrito (el idilio XX
o Aliefs), sino una escena en la que declara cuil es su posicion literaria, procla-
mandose segutdor de Hiponacte; el propio Calimaco presenta sus principios
poéticos en su yambo I1, aunque él prefiere la forma de la narracién (aivog) de
una historia; sin embargo, en su aiTwov II, si introduce el elemento del suefio en
su composicion. A lo largo de la literatura también podemos citar, junto al caso
mds célebre de proclamacion poética, el de Hesiodo nacrado en su Teggonia (vv.
1-35), casos como el de Ennio, que no es narrado por Cicerdn (Aead. I1. XVI.
51), Horacio (Ep. I1. 1. 52) o Persio (VI, 10); también Propercio, cuyos temas
fueron delimitados por una revelacion en un sueiio (111, 2).

A la peculiaridad del tema, hay que afiadic también que se trata del tnico
mimo que no se desarrolla exclusivamente en un entorno urbano, doméstico
o publico, como la corte, una escuela o un comercio, sino que en su suefio,
Herodas se encuentra inmerso en un escenario campesino, siendo él mismo
un cabrero que arrastra un macho cabrio a través de un bacranco hasta llegar a
un claro en el bosque. Posteriormente, en un andlisis més exhaustivo, veremos
cémo el paisaje en conjunto posee certas connotaciones dentro de la presenta-
cién poética del autor; sin embargo, de momento, parece obvio que el cambio
de escenario pone de relieve que la temitica de la escena marco, un mimo do-
méstico cualquiera, y la de la narracién principal son diferentes; en la opinién
de Simon (1991: 74-75), el cambio de ambientacion en el paso 2 la escena del
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suefio remarca el hecho de que estamos abandonando el plano de lo real, don-
de cada palabra tiene un unico sentido, para adentrarnos en el plano de lo sim-
bélico, donde debemos prestar particular atencion a cada uno de los elementos
presentes en la narracion y los diferentes significados que pueden tener.

Para finalizar, a partir del v. 66, y tras retomar en menos de un verso la escena
marco del mimo principal (vv. 65-66), dando asi forma anular 2 su compo-
sicion, con una marcada asimetria entre sus componentes -escena marco (v.
15) / narracién del suefio (v. 49) / escena marco (v. 1)-, Herodas desentrafia
el significado que para él ha tenido este suefio y nos presenta unas directrices
para poder volver sobre él y teinterpretaro, a la vez que realiza una apologia
de su obra.

El mimo que nos ofrece Herodas como matco de la narracién principal co-
mienza en el primer verso y se extiende hasta el v. 15, con una pequeiiisima re-
capitulacion en los vv. 65-66, que le sirve al mimiambdgrafo de transicién entre
la narracién del suefio y la interpretacién del mismo; es una manifestacién de
su arte, puesto que es un compendio de los elementos prototipicos que pueden
hallarse en sus obras. _

Desde el inicio (vv. 1-15), el autor se ha preocupado por elegir y medir con-
cienzudamente cada una de las palabras y expresiones que utiliza, dotindolas
de un significado metaliterario especial, ya que lo que intenta es claramente
definir en qué consiste su eleccion poética y como ésta se desarrolla.

La primera palabra de la obra es dom8L, forma jonia del u'nperatxvo equiva-
lente a Gvéonr, que Gnicamente encontramos en este autot. Ya el inicio de la
obra nos estd marcando uno de los rasgos diferenciadores de su produccion:
la eleccién del dialecto jonio en un género de raigambre doria; pero no sélo
lo.hace esta palabra de manera aislada, sino que a lo largo de estos 15 versos
vemos una gran concentracion de jonismos: péxpt téo, péxpig €D, abowvi, yoipov,
péyyovoa (que en dtico seria con -k- en vez de con -x-), xdc, Tévipuie, xdoov
{con v breve en itico), Epé, ipd, oixinu. Si bien este rasgo es uno de los mis
caracteristicos de la lengua del autor, su intencion de crear un dialecto jonizante
es equivalente a la de Tedcrito con respecto al dotio, por lo que a lo largo de
la obra se encontrarin numerosas palabras no jonias pero con tintes jonios® :
pv, d6kevy, Motaman, podvog, Asing, meledoav, por citar algunas. Pero como
bien es sabido, la lengua de Herodas no es un clato reflejo del dialecto jonio,
sino que se trata de una lengua artificial en la que se combinan un fondo dia-
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lectal jonio, del s. VI a. C., con palabras de origen épico, especialmente home-
rismos, del tipo de xvieoove o kv@ooeig (cultismo para “dormir™ que pode-
mos encontrar también en Pindaro y Siménides), deiktj, &vvéwpor o Tphyouvay;
coloquialismos y vulgarismos, como Bpéypa o 16vBpule; entremezclando frases
hechas (pok@oaxdv 8dpm) y proverbios con referencias mitolégicas, como kel

. ad Adrpov xv@oael; con las mis soeces expresiones ()} apoauéverg od péppic

&0 #fAog 8y / dv kBoov od0c;), buscando muchas veces suscitar el hu-
mor mediante la yuxtaposicion de palabras pertenecientes a registros culturares
opuestos; ejemplos de lo dltimo podria ofrecetlos la utilizacién de un adjetivo

- propio de la épica como deth| o drpute para esperariamos que el sustantivo al

que califica fuese algo elevado, acorde a su adjetivo; o el empleo del giro éyp
éo xeiony, aplicado a los ronquidos de la esclava, que recuerdan irdnicamente
el arranque de la elegfa de exhortacién al combate de Calino de Efeso (i, 1).
De estos numerosos ejemplos de procedimientos lingiisticos propios del mi-
miambo, concentrados en un breve espacio, podemos deducir que el autor se
ha esforzado para que tuviésemos un pasaje arquetipico, una summa del géne-
10, lo que no implita que en el resto de la obra no vayamos a encontrarmos con
este tipo de vocabulario.

Por otra parte, como ya se ha comentado, la temitica popular es evidente. Las
escenas de esclavos dentro de los mimiambos de Herodas son muy comunes; la
presencia de estos personajes, sea participando de una forma activa o sea for-
mando parte del transfondo -caso en el que se suelen mencionar sus nombres -
y su implicacién con la trama (cfr. Mimiambo I1I, donde los acompafiantes del
maestro, Ed6ing, Kéxxohog y Pidrog, ayuda a azotar al joven)- sirve para creac
escenas tipicamente populares que podrian darse en cualquier hogar, ademds
de servir en ocasiones como contrapunto humoristico, ya que suelen tomarse
como ejemplos morales negativos al ser personajes perezosos, egoistas y glo-
tones, en especial si son mujeres, pues de todos es sabido que en la época era
un afiadido negativo. Esta escena marco puede compararse con las escenas de
esclavos presentes en los mimiambos IV, VI y VII, donde encontramos un gran

5 Al igual que en la comedia aristofanica cuando se pretendfa imitar otro dialecto, muchas palabras
no tienen por qué ser jonias, sino parecerlo. De hecho, el tomar una palabra perteneciente a un
dialecto y acomodaria a otro que queremas imitar con intenciones humaoristicas, sin que en éste
sea asf, sigue siendo hoy en dfa uno de los mejores instrumentos para caracterizario.
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paralelo en el tono en el que los amos se dirigen a sus sicvientes®, de lo que
deducimos que Herodas, en su labor de componer un mimo prototipico en la
escena inicial, elige el tema que mis veces se repite a lo largo de sus composi-
ciones. _

Se nos presentan tres situaciones en las que Herodas, el amo, ordena a sus
esclavas despertarse a trabajar, mostrindose muy autoritario, pero a su vez uti-
lizando cierta ironia en su expresién (kidg &', drpute, Kod kdjver 16 xAJevpd
kvhooove';, la utilizacién del condicional &l 8é\ew, para dar una orden o el ape-
lativo épico de\ii MeyodAf). Debemos subrayar la particular violencia de esta
escena inicial, que presenta una gran cantidad de imperativos y que, de hecho,
se abre con la forma domfy, que se repite posteriormente en dos ocasiones
(vv. 6 y 14). En estas 6rdenes observamos una especie de gradacion, desde la
primera esclava, ¥\, a quien dirige un mayor niimero de lineas y con quien
se muestra mis agresivo (o, népyov, dyov), pasando por Meyoddic, con

+ la que muestra un tono mis relajado -le ordena sélo levantarse (Gotn6y)-, para

terminar con Aw@, a la que ordena escuchar su suefio ya que considera que
tiene algo m43 de luces que las otras (fixovcov* od yép viiniag ppévag Pooxer).
Si prestamos atencion, esta gradacidn estd relacionada, en el plano formal, con
el nombre que tiene cada una de las esclavas: mientras que ‘Fiiia y Meyoddig
son nombres griegos prototipicos de esclavas -ambos femeninos, el primero un
etnénimo relacionado con la tribu africana de los ‘¥dAlor y el segundo un nom-

bre comiin que se repite como nombre de sefiora también en Diodoro Siculo.

(XXIV 2,10)- el tercero, Avvg, es un nombre hebreo, masculino, que significa
“gracia” (cfr. Giovanna. “Ia gracia de dios”), nombre que posteriormente tendrd
una profetisa en el Evangelio de Lucas (I1, 36). Asi, el autor resalta la impor-
tancia de la tercera esclava, que serd la narrataria en esta obra, diferencidndola
por la forma de su hombre de las dos primeras, cuya figura queda relegada a un
segundo plano, realizando tareas domésticas.

Segiin Miralles (2004: 247-248), 1a actitud que adopta el poeta/natrador fren-
te a sus esclavas proviene del hecho de que “estar echado” y “dormir profunda
o continuamente™ tienen connotaciones negativas en este mimiambo, porque
el modo de dormir de las esclavas se opone al del poeta quien, tras un suefio

§ Cfr. IV, 50-52: Boost’ fipubpn xeivy / dv 1 1d Bpeypx wobro frawoupest xvijom. y VI, 1-12 con VI,
8-9,
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premonitorio, ya se ha levantado' y siente una gran urgencia por contar sus
visiones, en las que ha vivido su confirmacién como poeta.

La prisa que tiene el poeta por narrar su ensofiacion a ‘Awg, hecho que se
constituye en el nexo de unién entre la escena marco y la narracién principal,
responde 2 la idea existente de que un suefio que no es recordado, compartido
o interpretado, no es mds que una triste imagen de la cealidad que carece de
cualquier sentido predictivo. Por esta misma raz6n, en los vv. 11-13, el narrador
ordena a la esclava MeyodAig ir en busca de infulas para un sacrificio (quizd de
la cerda mencionada en el v. 2), pues, como afiade Headlam en su comentatio
(Headlam-Knox, 1922: 381), el poeta siente también la urgencia de expiar cual-
quier mal omen que pudiese haber contenido su suefio (no olvidemos que los
antiguos consideraban que ver una cabra o un macho cabrio en un suefio era
mal presagio (cfr. Artemidoro: Oneirocritica 11, 12)), y de esta manera asegurarse
que su confirmacion como poeta se dard sin ninglin inconveniente. .

Mutatis mutandss, Tedcrito plantea la estructura de su obra de una manera
similar. Su idilio VII o de Tafsias es un poema programitico, compuesto en
hexdmetro dactilico y en dialecto dorio, en el que el autor nos presenta los
elementos que definirin y diferenciarin a la poesia bucdlica, de una forma mis
velada y refinada que el mimo VIII, ya que se trataba de composiciones con-
cebidas para un publico sumamente cultivado. A lo largo de los 51 primeros
versos y de los 30 dltimos, Tedcrito se encarga de establecer cuidadosamente
un marco al que se circunscribirin los relatos correspondientes de cada uno
de los cabreros (la técnica de introducir varias narraciones secundarias en una
principal es muy del gusto de Tedcrito), pero, a diferencia de Herodas, Tedcrito
si que introduciri referencias manifiestas a su estilo en este marco.

Asi, el inicio de su poema (vv. 1-51) es una escena tipica de la vida del campo,
situada en un pasadg inconcreto y casi atemporal (cfr. Femindez, 2007: 218),
que narra el encuentro de tres cabreros con un cuarto que hacia el mismo cami-
no y decide acompaﬁaﬁos durante un tramo de su recorrido, cuando se dirigian
de Cos a un pueblo cercano, donde vivia Frasidamo, un amigo que se disponia
a celebrar en honor a Deméter 1a fiesta del comienzo de la cosecha, las Talisias,
¥, para divertirse, deciden hacer una pequefia competicién literaria en lo que
transcurre su travesia. Bl autor se sirve de esto para ir introduciendo ciertos ele-
mentos secundarios que son de gran relevancia para la definicién de su poesia:
el paisaje campesino, los cabreros, los agones poéticos, en los cuales incluso lle-
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ga a especificar la técnica que van a utilizar los dos cabreros en la composicion
de las historias que van a enfrentar: tomar el final de la cancién del contrin-
cante y adaptarlo para iniciar la propia (t&y’ @tepog dMhov dvaoed), haciendo
mencidn explicita del nombre que otorga a su hacer poético: BovkodZopan /
BovkoMébadopen “cantar canciones pastoriles”, una de las primeras ocasiones en
que aparece esta denominacién: d\A& ye &, &uva yap 686 Luvd 88 kal ddxg, /
Bovkohaodbpesda Ty’ drepog drhov dviagel. (vv. 35-36).

Asi mismo, en los ultimos 30 versos (vv. 128-158) Tedcrito remata el marco
de su obra describiéndonos con gran vivacidad el paisaje que rodea la casa de
Frasidamo, un lugar apacible y bello, con fuentes, hermosa vegetacidn, canta-
rines pajaros, abejas, cigarras; de €l disfrutan los cabreros a la sombra de un
arbol compartiendo copas llenas de recién descorchado vino, en un ambiente
realmente idilico: en definitiva, un locus amoenus, que no es otra cosa que es-
cenario omnipresente en sus composiciones y uno de los elementos fundamen-
tales de la poesia bucdlica (uno de los primeros géneros en prestar atencidn al
escenario natucal en que se encuadran las composiciones).

Al operar ambas composiciones de la misma manera y tener rasgos similares,
Fernandez postula la hipétesis de una lectura del mimo de Herodas basada en
el idilio VII de Tedcrito, como si el primero hubiese leido al segundo antes de
realizar su composicién’.

Las semejanzas que propone esta investigadora, como ella bien comenta, no
han pasado inadvertidas a los diferentes estudiosos que a los mimiambos de
Herodas se han dedicado; el mismo Herzog (1924: 422 ss)® ya habia llamado la
atenci6n sobre los diferentes puntos que unian ambas obras; en uno de los es-
tudios mds recientes y completos, el de Simon (1991: 81 ss.), el autor nos oftrece
una interesante vision en lo referente a este tema. Simon afirma que Tedcrito
precede 2 Herodas como modelo en la composicion de su mimo VIII, debi-
do a que en esta pieza se pueden rastrear ciertos elementos de tipo bucélico
-especialmente en lo que respecta a la narracién del suefio, en la que ahonda-
remos 2 continuacién- que no pudieron haber sido heredados por Herodas de

7 Esta idea queda expuesta por parte de Fernandez (2007: 216), bassndose para ello, segun allf
nos explica, en el “reconocido habito que tenfan los poetas helenfsticos de aludir con frecuencia a
la poesfa de sus contemporaneos”.

8 Herzag se apoya en la lectura de las Talisias de Tedcrito para explicar la figura del “Viejo” que
aparece en el mimo VIli.
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la tradicién mimica procedente de Sofrén de Siracusa, porque en las obras de
este autor, padre del mimo literario, no hay constancia de que existiesen dichos
elementos (por no hablar ya de indicios de reflexion literaria); esto lo lleva a

. suponer que Herodas tuvo que haber recibido ciertas influencias de Tebcrito o,

como él dice, haber tomado la obra de Tedcrito como “orientacién”.

Los puntos de coincidencia que se pueden encontrar entre las dos obras, en
mi modesta opinidn, no tienen por qué ser fruto de la imstatio, a pesar de que
no se pueda negar su posible existencia, sino que puede explicarse como un
intento de dos autores que realizan una actividad poética similar, que pertene-
cen 2 la misma época y que practican géneros afines, de hacer una labor apo-
loggtica y exegética de la opcidn poética que proponen, la cual, guardando las
distancias, presenta muchos puntos convergentes, que se deberian, en dltimo
término, a que son poetas que pertenecen a una misma corriente litecaria. La
propia investigadora Fernindez se presenta escéptica frente a la hipétesis de
Simon (2007: 216). Afirmar que el motivo del suefio que aparece también en
el airov segundo de Calimaco haya servido de modelo a Herodas para realizar
su composicion (también podria nuestro dutor haber partido de la escena de la
Teogonia de Hesiodo, la cual sirvié claramente de modelo a Calimaco), es bas-
tante arriesgado, aunque totalmente posible, por lo que dichas discusiones han
de ser tratadas con suma precaucion. La cuestién de los supuestos y variados
préstamos que tienen lugar entre autores coetineos como éstos o entre Tedcri-
to, Calimaco y Apolonio Rodio, cada vez que ha sido abordada ha desemboca-
do en un callejon sin salida (cfe. Fernindez Delgado, 1984).

Para poder entender mejor la labor creadora de Herodas hay que continuac
con la parte mis mportante del mimo VIII, la narracién del suefio y su poste-
tior interpretacion.

De lo paco que podemos leer de €l con clacidad, los elementos lingjiisticos
mencionados para la pnmera parte son aplicables a ésta: encontramos abun-
dantes jonismos y palabra¥ de origen culto, aunque, por la temitica del pasa-
je, no se utilizan términos vulgares ni los juegos de palabras consistentes en
la yuxtaposicion de expresiones cultas y vulgares que antes mencionamos. Al
tratarse de un pasaje literario mis sutil, el autor abandona los procedimientos
normales de los que se sirve para provocar la risa, de la misma manera que
abandona el plano de lo real para penetrar en un mundo simbélico donde nada
tiene un sentido univoco, ya que estamos ante algo serio, estamos ante una
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defensa de su obra por parte del autor (vv. 16-26).

Debido a la brevedad inherente a este tipo de composiciones, el autor no
retarda la narracién principal mis que lo justo para que podamos ubicarnos en
la escena mimica. El relato onirico que a continuacion nos encontraremos es
el més extenso que se ha hallado en una pieza mimica, lo que indica su impor-
tancia y ayuda a explicar la concisién con la que Herodas crea la escena marco,
pues no quetriamos encontrarnos con un poema muy extenso. Por esto, en el v.
16 ya nos hallamos plenamente introducidos en el relato del suefio y en menos
de 55 versos ya hemos conocido 2 todos los personajes que toman parte en el
" mismo; no olvidemos que la lectura de los vv. 48-57 es puramente conjetural;
suponemos, empero, que en algin punto de estos versos hace acto de presencia
el viejo, el dltimo personaje con el que nos topamos.

En su suefio® , el poeta se halla arrastrando un macho cabrio a través de un
valle, cuando se topa con unos cabreros que se encuentran llevando 2 cabo una
celebracion ritual. Sin percatarse Herodas, el macho cabrio comienza a comer
de diferentes arbustos cercanos, lo que es interpretado por los cabreros como
un sacrilegio, razdn por la cual lo matan y con su piel hacen un odre sobre el
cual, tras hincharlo de aire, juegan a saltar y mantener el equilibrio. Llevan a
Herodas ante un joven que infunde a nuestro autor un piadoso sentimiento de
temor, tras percatarse de su vestimenta, caracteristica de un dios. El joven lo
invita a pacticipar en la competicion, y en ella nuestro poeta da la talla superan-
do 2 la mayoria de los contrincantes, aunque queda a la par-con un viejo que
reclama para si el premio, por lo que se hace necesaria la mediacion del joven,
quien, finalmente, declara vencedores tanto 2 Herodas como al anciano.

La interpretacién de este suefio, que nos ayuda a completar la que da el propio
poeta al final de su mimo, nos permite descifrar las intenciones poéticas del au-
tor. En primer lugar hay que destacar, como ya se hizo, el escenario campesino
que nos encontramos en este pasaje, que choca con los escenarios urbanos que
suele utilizar el autor en otras obras. Junto a este paisaje, uno de los elementos

% Herodas decide iniciar la narracién del suefio en el v. 16 con la oracién tpéyov v’ Ehxsw [ i |
papayyos duidn(v / paxpiic..., con el aoristo dnign[v. Sequn Kessels (1978: 202-203) se habla dado
un aumento en el uso de Bsiv y Soxelv (cfr. v. 45 Soxeov) a la hora de expresar lo que se habla visto
en un suefio, pues estas expresiones ponen un énfasis mayor en el sujeto que suefia, mas que en
el propio suefio (al contrario que con otra expresién como ¢otoTnut). Quizas por eso Herodas las
utiliza.
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mds importantes del suefio es la fiesta de la que el poeta toma parte. La comunis
gpinis concuerda en que dicha fiesta no es otra que el doxwhaopdc, un certa-
men ceremonial que formaba parte de las Dionisfacas rurales, sobre el cual
Reisch y Hurschmann'® nos dicen que se trataba de un divertimento popular
que perseguia poder mantenerse en pie de una manera sosegada sobre un odre
fabricado con piel de cerdo o macho cabrio, que se encontraba lleno de aire o
vino y ademds untado con aceite, o bien saltar y bailar con un solo pie'* sobre él
intentando mantenerse derecho el mayor tiempo posible antes de caer al suelo;
era una festividad perteneciente a las celebraciones que realizaban los viticulto-
res tras la vendimia, de donde seria posteriormente exportada a las Dionisiacas
atenienses, que segin el calendario festivo dtico se llevaban a cabo a finales de
septiembre'? Reisch nos refiere, por $u parte, que los pequefios premios que
se otorgaban a los mejores saltadores en el Atica, el mismo odre, pero lleno
de vino, que se menciona en el mimo VIII, daban a este anodino divertimento
popular un cierto caricter agonistico. Reisch nos refiere, por su parte, que los
pequefios premios que se otorgaban a los mejores saltadores en el Atica, el
mismo odre, pero lleno de vino, que se menciona en el mimo VIII, daban a este
anodino divertimento popular un cierto caricter agonistico.

En cuanto al andlisis de esta festividad, para algunos investigadores como Si-
mon (1991: 75-76) o Fernindez (2007: 218) es innegable la relacion que existe
entre ésta y las Talisias, fiestas celebradas en honor a Deméter para agradecer la
cosecha . Ambos autores concuerdan en sefialar que Herodas, para la compo-
sicién de su poema, introduce el ‘oxwMacpds tomando como modelo a Tebceri-
to y la manera en que éste plantea su presentacion poética. Si bien es posible -y
acertado, a mi parecer- enlazar ambas festividades, puesto que Deméter y Dio-
niso tienden a ser asociados en la religion griega como deidades que controlan
los frutos de la tierra, no tiene por qué ser tan evidente, como sostienen Simon
y Fernindez, que Herodas haya tomado como modelo a Teécrito. Debemos te-

19 Hurschmann, R. (1997).

1 Aqui padria verse una alusién al tipo de metro que nuestro poeta usa, el coliambo {yAés = cojo).
12 £naca en que las noches son més largas: cfr. kdig ', Etputs, xod képvei ... al 52 vixess swimpor.
(w. 4-5). Argumento que apoyarla la identificacién de esta competicidn con el doxolaspds.

3 Cfr. Gaber, W. (1934: 1230-1231).
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ner en cuenta que en el idilio VII las Talisias no poseen un trasfondo simbélico
que nos guie en la interpretacidn del poema, sino que son simplemente la razén
por la cual los cabreros se desplazan de la ciudad al campo y estin presentes
en un segundo plano; por el contrario, en Herodas, la festividad es una de las
claves fundamentales para entender el mimo y tienen un gran valor simbélico,
el cual no pudo derivar de la funcion que cumple la fiesta en honor a Deméter
que estd presente en Tedcrito.

A mi parecer, y partiendo de una propuesta de Miralles (2004: 251-252),
segin la cual es posible rastrear en el mimiambo VIII ciertas referencias a las
festividades demetriacas y, a través de ellas, la intencion del poeta de vincular
su obra con la tradicién yimbica', debemos comprender que la eleccién por
parte de Herodas del doxwhaopds como motivo en la narracién de su suefio
pretende efectivamente recordarnos, de una manera muy somera, que ciertos
elementos que toman parte en la conformacién de su poesia, como la eleccion
del coliambo, el dialecto jonio y el estilo de humor sardénico, proceden de la
tradicién yambica.

Ahora bien, pirece claro que la celebracién llevada a cabo por los cabreros
con los que se topa Herodas, que evidentemente forma parte de las Dioni-
siacas, nos remite a aquellas improvisadas representaciones cultuales mencio-
nadas en la introduccién que con el tiempo desembocarian en la creacion del
primitivo mimo y tomarian parte en el surgimiento de la comedia; no debemos
olvidar que ya los criticos literarios alejandrinos, quienes mostraron un gran
interés en descubrir cuiles eran los origenes de la comedia atica, ligaban su
nacimiento con estas festividades (cfr. Headlam-Knox, 1922: LIV). De hecho,
la alusién a los otigenes del género al que Herodas piensa adscribirse no se
queda en esta ticita referencia a las Dionisiacas: unos versos mas adelante, el
autor nos describe los atavios de un hermoso joven que hacia la vez de juez del
certamen (vv. 28-35).

Apoyindonos especialmente en las conjeturas que nos ofrece Herzog (1924)

14 13 vinculacion de los orfgenes de la poesfa yambica a los primitivos canticos pronunciados en
fiestas y procesiones llevadas a cabo en honor a Deméter, ligados éstos a la figura mitoldgica de
‘appf) “Yambé" (hermana de Pan y de la ninfa Eco, de la cual se dice que, sirviendo en casa del
rey Celeo, devolvié la risa a Deméter, que estaba compungida por 1a pérdida de su hija Perséfone,
con una serie chistes y gracias de marcado tono obsceno) es una teorfa que viene siendo defendida
desde la antigedad hasta nuestros dlas (cfr. West, 1974: 22-24).
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para este fragmento, los atributos que en €l se nos describen pertenecen inne-
gablemente a Dioniso': los coturnos, la hiedra en torno a sus sienes, la tinica
de piel de ciervo, el grueso cinturdn, etc. Estariamos entonces presenciando un
certamen en el que el propio dios al que se honra estd presente'.

Fernindez establece, de manera muy acertada, una comparacion eatre los
atavios de este joven y las ropas que lleva Licidas, el cabrero con el que se en-
cuentra Simiquidas en el idilio de Tedcrito (vv. 12-19).

Los atavios que adornan al personaje, por su parte, nos llevan a percatarnos
de que en esta descripcion Tedcrito parece reproducit elementos caracteristicos
de la imaginerfa de Apolo Néjog o “pastor”” (la piel de carnero, el viejo peplo
y el bastén de acebuche)?’. Esta identificacién, propuesta por Williams (1971:
137-145), es corroborada por Livrea (2004: 161 s.), quien a su vez comenta la
asombrosa similitud que existe entre la vestimenta de Licidas en el idilio VII
y la descripcion de los atuendos que debian portar quienes se iniciaban en el
culto de Dioniso-Sol (= Apolo) trasmitida por un texto orfico (fr. 38 Kern).
La identificacién de Licidas con Apolo queda subrayada por dos elementos
que facilitan su comprensién: en primer lugar, por los vv. 13-14, en los cuales
apatrece la forma con tintes épicos 0°3€ k€ ti¢ viv "yvoinaev'3dv, con la que Simi-
quidas presenta a Licidas, una férmula acufiada por Homero mediante la cual
se introducian en la narracion seres de apartencia divina, aunque de identidad
desconocida, cuyos atributos los hacian ficilmente reconocibles (Puelma, 1960:
147)"8, Por otra, Segal (1981: 121) sefiala el momento en el que se produce el

15 Cfr. Smotrytsch (1966: 1",_'2\0). La descripcién del atuendo con el que va ataviado este joven coindi-
de en varios aspectos con la descripcién que nos ofrece Aristéfanes en Ranas de la vestimenta que
porta Dioniso: “dAA" oty olég T elp’ drocoPiiom v yekay / dpdv heovtilv &nl kpokwtd keypdwv. /
ig & voliG, 7i x680pvog Kal pommAov EuvABETY; / rol yijg dreBfipes: "(vv. 47-48), “... d1n) x0B6pvoug
elyes, Qv yvdvai o' 1, " (v. 557).

¢ Dioniso es el dios patrono del teatro y Su presencia en este mimo programético es oportuna.
A pesar de que Herodas se autodenomina “escritor de coliambos” (v. 79), con la introduccién a
manera de personaje secundario de esta divinidad, nos recordarfa que es consciente de que la
tradicion en la que se inserta, la mimica, es de tipo dramatico, en el sentido de que muy probable-
mente los mimiambos eran representadas en ambientes de clase elevada.

V7 Tederito, al referirse a Licidas en este idilio, utiliza ciertas expresiones que pueden reforzar la idea
de que se trata de la encarnacion de Apolo: 660v odv Moloaior KuSmvicdv sbpopsg dvSpa (v. 12);
AvkiBa ike, pavti Tv RAvTeg sy qupwtdv péy' dneinoyov v 15 vopsda / &v ¢ Guamipsoot. (w.
26-28). Ademés el nombre del pastor, Licias, estd relacionado con uno de los epltetos de Apolo,
Licio (“el matador de lobos”).
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encuentro, el mediodia, como un elemento que ayuda a crear una atmésfera
sobrenatural en torno a Licidas (cfr. vv. 21-23: Zyuyida, 7t 31 0 pecopéprov
70d0g Edxeig, / Gvika & kel cadpog &v aipaaiodor kabeddet, / 008 Emroppidior
xopudadrideg fhaivove;), ya que se supone que es un momento preferido para
las apariciones sobrenaturales.

De esta manera, Tedcrito nos estaria presentando a Apolo encarnado en la
figura de Licidas, el cual, mds adelante, tras batirse en un duelo poético con
Simiquidas (personaje que encarnaria al autor en persona), lo recompensa con
aquel cayado que porta, al que califica de é&k Mowobv Eewvijtov Snacev fuev (v.
129), lo que nos lleva a comprender que esta escena representa realmente a
Apolo, dios de la musica, la poesia, las artes y figura pastoral importante, dando
a Tedcrito su beneplicito para que éste se dedique al noble arte del cual él es
patron, la poesia.

Sin embargo, el beneplicito de Apolo solamente se aplica a un tipo espe-
~ cial de poesia, la cual nos es presentada en versos posteriores. Si prestamos
atencion a los vv. 45-50 del idilio VII, en ellos el propio Licidas/Apolo estaria
dando a Simiquidas/Tedcrito las razones por las cuales le otorga su cayado.

Licidas explica a Simiquidas, mediante una hermosa metifora, que su deci-
sién de regalarle el cayado viene dada por el hecho de que él no canta como
aquellos “péjaros de las Musas” (los poetas) “que intentan hacer frente con
indtiles chillidos al poeta de Quios” (es decir, a Homero, pues existia una exten-
dida tradicién que lo consideraba nativo de esta isla). Licidas regala su cayado
a Simiquidas por no dedicarse éste a la grandilocuente poesia épica -a la que
compara con una enorme casa (vv. 45-46)-, sino por dedicarse, deducimos, al
tipo de poesta que nos habia sido presentado en los vv. 35-36, cuyo nombre
nos recuerda Licidas en el v. 49 L' &ye Povxodxdg taytug dptdpsd’ dordac.

La mencionada autora da a entender nuevamente (Fernéndez, 2007: 220-224)
que Herodas se basaria en Tedcrito para introducir la referencia a Dioniso y su
descripcidn, ya que hay que tener en cuenta que ya desde época arcaica estos
dos dioses estaban en una estrecha relacion de complementariedad (cfr. Otto,
1933: 182 ss.)' Sin embargo, no me parece que esté tan claro que un autor se

18 Cfr. Od. 5,77: 098% v dveyv / fyvoinoev iSodoa Kakuyd, Six 8edaw; Il 1. 536: od8é v “Hon/

fiyvotmaey 1Bodou &t ol avpppdosato Poukds / dpyuporsla @Ens. .. ; o Il. 13, 28: dradde 88 K’ O
wdwod ... o8’ fyvoinoev dvaxta. ...
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base en el otro. A mi modo de ver, se trata de procedimientos literatios re-
currentes en la literatura griega que sirven para simbolizar la elevacion de un
individuo normal al rango de poeta. No hay mis que recordar codmo a Hesiodo,
en su Teogonia, también las Musas le entregan un cayado® cuando se le apare-
cieron en el Helicdn, mientras pastoreaba a sus ovejas, 0 como Arquiloco, en
su iniciacidn poética, cambib una vaca que llevaba a vender por una lira 2 unas
mujeres cuya descripcion concuerda con la de las Musas, de manera similar a la
que Herodas permite que sea sacrificado su macho cabrio (cfr. Miralles, 2004:
247, Miralles-Portulas, 1983: 63-64). ¢Se trataria, pues, de que Heradas se basa
en Tedcrito para escribir su mimo programatico o que cada uno tomo ciertos
elementos de la tradicién para hacer una apologia de su arte, coincidiendo,
como seria esperable, en algunos de ellos? Puesto que el motivo del suefio
inspirativo también es recurrente, siendo utilizado por autores de muy distintas
épocas, aunque especialmente por los autores alejandrinos®, a mi parecer es
mis légica la segunda opcion.

En una accién con una significacion parecida a lade la entrega del cayado y el
consiguiente reconocimiento como poeta, Dioniso zanjaria la discusidn acerca
del ganador de la competicion a favor de los dos, el poeta y un viejo que apare-
ce posteriormente, dindonos a entender que son iguales de buenos -la funcién
de juez no es extrafia a esta divinidad, no hay mds que recocdar el famoso pa-
saje de las Ranas de Aristofanes en el que se presenta una disputa entre Esquilo
y Euripides (vv. 830-1414) para saber quién componia mejores obras, arbitrada
por el propio Dioniso en persona (Fernindez, 2007: 224).

Con respecto a: esto, Smotrytsch (1966: 22) tiene una interpretacion bastante
interesante: este autor propone la teoria de que este hermoso muchacho, que

9 L a relacidn que se establece entre estas dos divinidades se basa en que ambas son los elementos
constitutivos, y antitéticos, de la vida: Apolo representa lo olfmpico y lo divino mientras Dionisa,
debido a su ascendencia martal, es el simbolo de lo mutable y perecedero. De hecho, Apolo y Dio-
niso compartfan el calendario festivo délfico: durante los meses de invierno, mientras Apolo estaba
en las tierras hiperbéreas, se entonaba el ditirambo dionisfaco en vez del pean.

20 Cfr, w. 29-31.

21 35 escenas de suefios de inspiracion son recurrentes a lo largo de toda |a literatura greco-latina
(cfr. Kessels 1978). Por lo que respecta especialmente a autores alejandrinos, debemos recordar al-
gunos episodios ya citados en el presente trabajo, como el suefio del segundo afiov de Calimaco,
el idilio ‘Alsic de Tedcrito, el suefio de Propercio (lil, 2), el de Enio (Cic, Acad. pr. ii. XV1), el suefio
presente Ovidio (Am. lll, 5) o los de Horacio (Ep. Il. |. 52; Sat. 110, 31 ss.).
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encarnaria a Dioniso, hace una alusién directa al monarca Prolemeo II Fila-
delfo, ya que la imagineria de la época nos muestra una relacion estrechisima
entre la dinastia ptolemaica y las figuras tanto de Heracles como de Dioniso, lo
cual es una herencia de una tradicion macedonia que habria sido adoptada por
Alejandro Magno?: el rey, igualindose a Dioniso, presidiria los festejos que se
hacian en su honra. Esto significa que, en el mimo VIII, la accidén de dirimic
la competicién a favor de los dos competidores implicatia que es el propio rey
el que estd dando su beneplicito tanto a Herodas como al viejo misterioso. La
identificacién del monarca alejandrino con esta divinidad hacia que las Dio-
nisiacas tuvieran mayor relevancia en esta ciudad egipcia, comparable a la de
Atenas. En estas celebraciones jugaban un importante rol unas hermandades
de poetas-pastores, suerte de sociedades religioso-poéticas, que en la fecha in-
dicada para la celebracion salian en procesién guiados por el propio Dioniso®.
Asi, podemos deducir que la figura que iba a la cabeza de dichas procesiones
no era una simple representacin del dios, sino el monarca en persona, quien
no era otro que la personificacién de Dioniso (Smotrytsch, 1966: 122-125).

Esta propuesta, aunque un poco singular, no me parece nada descabellada,
pues, lejos de lo que a primera vista pueda parecer, existen alusiones indirectas
en la obra de Herodas al monarca. Si bien son escasos en comparacion a otros
autores contemporaneos, los elogios a la figura de los Ptolemeos y a los logros
conseguidos por el monarca estin presentes en los mimiambos. El ejemplo
mds conocido es el pasaje puesto en boca de la alcahueta del mimiambo pri-
mero (vv. 26-31), en el que ésta hace una especie de enumeracién de los pla-
ceres de Egipto, listado que no ha pasado inadvertido a los especialistas: kel §
¢otiv 100 o%:cog 0g0®’ 14 yap mGvta, / oo’ o xov kad yvet', Eot' v Alydntw: /
nhovtog, rodoiotpn, Sbvayug ebdin, 80&a, / O€a, Prhboogol, ypuaiov, venviciol, /
Ociv Gdedp®v tépevag, & Pacireds xpnotds. . .

Poco a poco se nos va desvelando el significado real del suefio y vamos en-
tendiendo a qué elementos alude el autor cuando se refiere a la competicién, al
macho cabrio, a los cabreros, al joven y al viejo. Ahora vamos a centrarnos en

2 Cfr. Smotrytsch 1966: 121: 0.G.l. I, 54, 1-5: Paokeds ptyag Mrokspaios. .. drdyovog Tt pdv dnd
natpde “Hparxhéoug Tod Audg, w 82 drd pmtpdg Arovioov Tod Audg.

B Una inscripcidn hallada en Rodas da testimanio de la estrecha relacién que habfa entre estos
grupos y la figura de Dioniso y el Museo, quienes los tutelaban (cfr. Anuario della R. Scuola Archeo-
logica de Atene I, 1915-1916, n. 10, 139).
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el significado de dicha competicidn, pues es el componente principal del suefio;
para ellos nos vemos forzados a hacer rceferencia 2 la Gltima parte del mimo,
vv. 66-72, la interpretacion del suefio que hace el propio Herodas, ya que alli se
encierran las claves para descifrarlo.

La lectura de este pasaje, en el que Herodas cuenta a su esclava Ani el signi-
ficado del suefio, es suficiente para comenzar a desentrafiar el juego metaférico
que el autor realiza. El macho cabrio, que con esfuerzo arrastra el poeta a lo
largo del valle, es una metifora de sus obras. El alimentarse dicho animal de los
diferentes arbustos que habia donde se celebraba el ritual, ser considerado un
sacrilego por los cabreros (0i & dpgt kopra [ |teo[ / tdv oy’ énoicuv [ Inf -
vv. 24-25), metifora que explicaremos mds adelante, y ser los cabreros quienes
se encargan de sacrificarlo por ello (de hecho, mis adelante, se refiere a cémo
los cabreros devoraban la came de los miembros de su macho cabrio), hace
patente que su poesia estd simbolizada por este animal, al que calificé en el v.
17 de 6 &' ebrdyawv 1€ kelikepog (haciendo una valoracién personal de la calidad
de su obra): 1] & évBea Tekebvre kaf kpe®[v] £5oivovro, / th pikea modot KipTa,
100 £pod poyBoug.

El término pélea en griego tiene un doble significado: tanto “miembros”,
como “composiciones” (uéAog); de esta manera el autor juega con dicha am-
bigtiedad ofreciéndonos una idea en el plano de lo real “devorar los miembro
del macho cabrio” y otra en el metaférico “devorar los versos de su poema”.
Ademis le afiade la aposicion todg &uotg poxBouc®, que se puede, a su vez,
interpretar desde los dos planos: el esfuerzo de haber arrastrado al animal y el
esfuerzo de componer sus obras.

En mi opinidn, la miscara de “‘cabreros” estaria ocultando 2 los criticos

24 Fernandez sefiala que Tedcrito, en su idifio VII, se refiere a su hacer poético por dos veces con un
verbo que significa “esforzarse”, éxroviw (v. 51: 1 peA6Sprov Sembveoa; v. 85: Sisrbvacus). Mas
aun, Teécrito, en los w. 43-50, donde, como hablamos comentado, resume su posicion frente a la
poética antigua y define los limites del nuevo estilo que prepugna, nos confiesa su odio hacia unos
Mooy 8pwies, los cuales, chillando, se afanan (poyBilovn) en fastidiar intiimente al “poeta de
Qulos”, aludiendo seguramente a aquellos émulos sin mas de la poesfa homérica, cuyo arte con-
traviene los pilares de la poesla alejandrina (la brevedad y la concisién). De esta manera, se hace
inevitable resefiar la similitud entre el vocabulario utilizado por ambos autores en sus respectivas
poemas.
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literarios, similares a aquellos Tekyivec™ que se ensafiaron con Calimaco, que
consideraban indigno el hecho de que la poética de Herodas bebiera (0 co-
miera en este caso) de otras fuentes literarias®. Su labor consistia en utilizar el
género mimico como base -a esto se refiere con que los arbustos estén cerca
de la celebracién en honor a Dioniso, arbustos que estarian representando los
otros géneros-, peto acomodado a otro metro y otro dialecto; ésta es la razdén
por la cual en el suefio estos “cabreros” mataron al macho cabrio, lo despelle-
jaron y lo devoraron, aunque Herodas los denomina moAlol &v MoBomo, por
lo que, a mi parecer y entendiéndose claramente que se trata de aquellos que
se dedican a las labores relacionadas con la literatura, entre estos criticos po-
dria hallarse también algiin contrincante literario; se ha querido ver entre estos
“cabreros” también a otros poetas de su época (Calimaco, Fénix de Colofén,
quien también compuso coltambos, o Tedcrito), debido a que en estas celebra-
ciones dedicadas a Dioniso solian participar activamente las ya mencionadas
“hermandades” de poetas. '

Miralles (2004: 251-252) hace una gran aportacion a la idea de que tras la
figura de dichos cabreros se esconden tanto los criticos literarios como otros
poetas de la época. Este autor propone que la presencia del odre hace una
clara referencia al inicio del libro X de la Odisea (referencia que es defendida
también por Fernindez (2007: 227-228) y totalmente plausible, ya que la Odisea
era una obra muy querida por los poetas alejandrinos), cuando Odiseo y sus
comparieros, tras haber vencido al Ciclope, atracan en la isla flotante de Eolo
(Od. 10. 1-76). Alli el dios regala a Odiseo un odre bien cerrado que guardaba
los vientos que los ayudarian a navegar con rumbo fijo hacia su ansiada Itaca
; sin embargo, la envidia de los compafieros de viaje de Odiseo hizo que en el
noveno dia de travesia decidieran abrir el odte para ver qué era lo que le habia
regalado Eolo al héroe, mientras éste dormia, desatando con ello una tempes-
tad que los alejaria nuevamente de su rumbo (Od. 10. 38-55). Paralelamente,
Herodas, mediante una referencia totalmente erudita, hace que el odre que
aparece mencionado en la Odisea, €l cual no es otra cosa que el elemento que

B Aftial, fr. 1 w. 1-6y 16-18.
6 Cfr. Cal, flam. Xlil, fr. 203: el autor se queja de los criticos que censuraban la variedad de su

poesia.
7 Cfr. Od. 10. 19-20% Aftia |, fr. 1 w. 1-6y 16-18.
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desencadena la envidia de los demdas marineros, sea evocado por el odre sobre
el que él mismo tiene que saltar en el daKutfaaagéc junto a los criticos y los
poetas coetaneos que habian adoptado el colamibo, de manera que se pueda
establecer una equivalencia entre los contrincantes del poeta y los comparfieros
de Odiseo, quienes, movidos por la envidia, impidieron que el héroe obtuviera
el premio de retornar a su Itaca natal.

De vuelta a la interpretacion de la escena de lacompeticidn, una vez que se ha
hecho el odre con la piel del macho cabrio y que el joven ha invitado a nuestro
poeta a saltar sobre él (w. 38-40), Herodas nos cuenta con orgullo cémo mien-
tras unos caian de espalda y otros de frente, él se mantuvo y pudo saltar hasta
dos veces (“muchas” si seguimos la conjetura de Herzog), demostrando que
fue un ajntL'ineante lal que llegd a ser coreado por los asistentes: Kooyd) odkcov
Geji [ 1 ¢ktoenle taiijc / €7t cruv aAéaOai, tajioXolgav (V)vtlpomloi / ox, ji'
£iolov  |o)c Xi]V oo[pr)dv Tti&Ceilieav / Kai<p[ (w. 45-48).

Es éste el punto en el que se nos desvela el verdadero sentido de dicha com-
peticion: Herodas se enfrenta a sus contrincantes y sus criticos por llegar a
ser reconocido como un poeta de primer orden, razén por la cual llegamos a
entender que el certamen simboliza la aceptacion y consagracion de laobra de
nuestro autor por parte de los entendidos de su rieinpo, meta que, como bien
se ve, es conseguida con creces.

El estado del papiro no nos permite saber cbmo termina esta escena, ya que
precisamente es en este punto donde mas dafiado se encuentra28; sin embargo,
tras una laguna de alrededor de cuatro versos, el poema se reanuda, pero ahora
en la voz de un interlocutor que se dirige de manera amenazante a Herodas, lo
que nos podria dar ciertas pistas del contenido de lo que se ha perdido: xa Ssiva
Ttveuaai iac 7taxs[ / epp' ¢k TtpoaUTtoo gg as Kainjsp eov Tipsaflix; / 0iiXqi kcit
jGuxfg (toxqpigi KO/l / Krjyd) gsxa&xic' w 7taped[VTEC / Oaveilg'. wrspYife si 6
yépcov |4 / gapxup[o]gat ¢sxov vsqvfiqv / 6 5' eiasv [a]g<pcoxov Sopea. [ / ko!
xow'" iféjcbv s/.qca. (w. 58-64).

Se trata de un viejo que, con una actitud un tanto agresiva, -amenaza con gol-
pear al poeta si este no se marcha y reclama también el premio para si mismo,
razon que nos lleva a pensar que dichos versos perdidos contenian el final de

2 w. 48-53, solo se pueden leer las perneras letras del verso. Los versos 54-57 faltan
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la competicidn, en la cual, segtin Simon (1991: 71), el poeta debi de caerse en
algin momento, lo que motivaria las amenazas de este nuevo personaje, cuya
intervencion tendria aqui su micio.

La identidad de este viejo, de la cual quizis los versos perdidos nos daban
alguna pista, ha sido ampliamente discutida por los investigadores. Para Smo-
teytsch (1962) bajo esta mascara se esconde realmente Calimaco, ya que tam-
bién habia escrito coliambos, al igual que Herodas, y era un digno contrincante;
para Crusius (1964: 46-47) es un rival poético andnimo de nuestro autor; otros
investigadores, entre los que se cuenta Herzog (1924: 423), consideran que
hace referencia a Te6crito o a Filetas de Cos®. Por mi patte, creo, como otros
autores (Headlam-Knox, 1925: 13-15), que quien realmente se esconde bajo
la figura del viejo no es otro que Hiponacte, a tenor de las siguientes razones:

1. Partiendo de la base de que esta competicién simboliza la bisqueda del re-
conocimiento definitivo de Herodas como un poeta de primer orden (lo que
interpreta de su propio suefio el autor cuando dice: Jv oy tic @léparyyoc)
precedente directo en el arte de escribir coliambos, un elemento esencial de su
opcidn poética, al que hasta el momento no ha hecho referencia en su obra, es
Hiponacte, con respecto al cual, la actitud amenazadora del viejo recuerda una
de las caracteristicas mas importantes de la obra de este poeta del s. VI a. C,,
las criticas y amenazas que lanzaba a sus contrincantes a través de sus incisivos
yambos.

2. Si prestamos atencion a los ultimos seis versos del mimo podemos observar
cémo, aparte de hacer Herodas una mencidn directa a su predecesor y reco-
nocerlo como tal, el trato de igualdad que recibe junto a él a la hora de recibir
la victoria es suficiente reconocimiento para nuestro poeta, indicindole cuin
grande va a ser su fama, igual a la de aquel poeta jonio (vv. 73-79).

3. Dioniso decide que es tan bueno el arte de Herodas como el de Hiponacte

2 para conocer la postura concreta de cada uno de estos investigadores, ¢fr. Simon, 1991: 68 n.
134.
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y nuestro autor acepta con todo agrado dicha resolucion, puesto que para él
esto ya implica un mérito. Tenemos en Herodas un episodio que tiene algin
parecido con el episodio del idilio VII en el que Licidas decide regalar su caya-
do a Simiquidas, simbolo del relevo generacional en la poesia, cuando en el v
60 el viejo Hiponacte amenaza a Herodas con derribarlo con un golpe de su
bastén. En este punto es posible interpretar que Hiponacte no quiere conceder
a nuestro autor el gusto de estar a su altura y poder llegar a superaro, lo que
se simbolizaria mediante la entrega del baston, tal como en Tedcrito, sino que,
por su parte y conforme a su actitud agresiva, lo amenaza con golpeatlo con
él. De hecho, hay un parecido extraordinario entre la forma en la que Herodas
nos dice c6mo el viejo lo amenaza: okt o’ {00 th Bampim wW{yw. y un frag-
mento aislado, el nimero 20 W, de los yambos de Hiponacte: Soxéwv ékeivov
it Bofx}npin koyan. ,

Me parece que dichas razones, aunque no sean totalmente definitorias, ofre-
cen serios indicios que permiten pensar que tras la mascara de este viejo quien
realmente se esconde es Hiponacte: 1a actitud amenazadora, la presencia ex-
plicita del nombre del yambdgrafo, el simbolismo que se halla tras €l baston.
Recuérdese ademds, trayendo a colacion nuevamente el pasaje de Ranas ya ci-
tado, que Dioniso ya aparece en la literatura griega cumpliendo la funcidn de
juez entre dos grandes autores, y como, también en aquel pasaje, el dios decide
no pronunciarse a favor de ninguno de los dos, porque los tiene en igual esti-
ma (vv. 1412-1414: &vépeg pikor, kiryd ptv abrodg ad kpivé. / od yap &u' Exfpag
00detépw yeviioopat. / tdv pdv ydp Tryoduan copdv, 10 §' fjdopc.).

Una vez desentrafiado el significado de dicho suefic premonitorio, cabe hacer
alguna mencidn 2la Gltima parte del mimo, aunque ya nos hayamos servido de
ella para la interpretacién del suefio y, en consecuencia, ya hayamos explicado
algunos elementos que la conforman. La mnterpretacion, que ocupa los dltimos
catorce versos del mimiambo, recoge todos los deseos del autor y se erige, en
ltimo término, tanto.en una apologia de su labor, como en el anuncio de que
su obra le acarreari la fama: el poder premonitorio de los suefios es de sobra
conocido en gran nimero de culturas. Aunque de nuevo debamos lamentar
que el estado del papiro no nos permita reconstruir con total seguridad las
relaciones sinticticas que se establecen entre las palabras que en él podemos
leet, parece claro que la interpretacidn se divide en dos. Por una parte, el autor
interpreta el hecho de haber arrastrado al macho cabrio y de que éste hubiese
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sido descuartizado: de la misma forma que a Hesiodo le fue revelada su voca-
cion poética en el Helicén por parte de las Musas o a Arquiloco le fue arreba-
tada la vaca que llevaba a vender, nuestro autor recibe en esta parte del suefio
la confirmacién de que su obra ha sido aceptada por Dioniso y ha obtenido el
favor de éste (no olvidemos que los mimos no podian representarse en el gran
teatro de Dioniso), su “regalo”. En apoyo de esta idea, Miralles (2004: 250-51)
resalta el hecho de que el estado del papiro no nos permite saber con certeza
qué es lo que regala Dioniso al poeta en el v. 68 (un macho cabrio, el don de
la poesfa o un premio), pero, como en el verso anterior se encuentra la palabra
alya, simbolo de su produccién poética, no es aventurado pensar que aquel
regalo sea el reconocimiento como poeta (vv. 66-72).

Por otra parte, en los vv. 72-78, Herodas interpreta el significado de haber re-
cibido el premio a la par que el viejo que lo rectamaba. En estos versos, que son
presentados 2 manera de disyuncién mediante la estructura ... §{ (cfr. Simon,
1991: 73), cuya primera parte se haya seriamente mutilada, el autor plantea el
hecho de que el suefio le permite entender que la fama para él estd garantizada,
no porque sus yambos sean los mejores (pues no fue él el Gnico ganador de la
competicin), sino porque permiten que sea equiparado al gran Hiponacte, su
predecesor.

En esta retrospectiva que hace el poeta sobre la competicion es posible hallar
una razén mds -y bastante definitiva, en mi opinién- para ver que bajo la mis-
cara de aquel “viejo” esti el poeta jonio del s. VI a. C.: si Herodas deduce de
su suefio que él trato de igualdad que recibid por parte del joven juez/Dioniso
junto a aquel mathumorado anciano en la competicion, y esto implica, en el pla-
no de lo real, que alcanzari la fama porque sus yambos son igual de meritorios
que los de Hiponacte, se me antoja que la relacién entre el personaje ficticio y
el histérico queda establecida por el propio autor en su poema:

“... y como me pareci6 / obtener el premio yo solo de entre los mu-
chos que estaban pisoteando / el odre hinchado, y como fui tratado
igual que el viejo enfurecido, / alcanzaré la fama, si, por 1a Musa, que
me dari gran honra / por mis yambos, o que (me la dard) en segun-
do lugar por cantar, / a continuacién Hiponacte, mi predecesor, los
coliambos / a los jonios que han de venir.”
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Simon (1991: 76 ss.) nos dice que la presencia de Hiponacte en el mimiambo
programitico de Herodas y el reconocimiento de éste como su predecesor
establece un nexo de unién francamente fuerte entre la produccion de nuestro
autor y Calimaco, ya que éste dltimo, en su yambo [, erige a Hiponacte como
arquetipo del género yimbico, y discute, en su yambo XIII, contra aquellos que
no aceptan ninguna innovacion en este género. Aunque sea posible establecer
estos lazos de unidn entre la poética de los dos autores, Simon a su vez comen-
ta que la obra de Calimaco, sin embargo, no ofrece elementos especialmente
importantes para la interpretacion del mimo VIIL

En el dltimo verso del mimo, Herodas condensa de una manera magjstral
su adhesion definitiva a la tradicidn yimbica a través de la expresion T]d AL
deidewv Eovbidmig T emovan], dejando patente, en la primera mitad del verso, la
aceptacién del metro hiponacteo (xuA)d es la variante jonia de la palabra ywk&
= yahiapfog) y, en la segunda, su anexidn al dialecto jonio, mediante la expre-
sién épica (Geidew) ... Eovdidnig T emovor] “(cantar) ... a los venideros hijos
de Jutis”; asi, para referitse a los jonios, evita la expresién prosaica y se vale
mejor de un adjetivo patronimico de tipo homérico “el hijo Jutis”, con el que
designa a Jone, mitico predecesor de todos los jonios.

Ahora bien, una vez que hemos intentado glosar el suefio y la interpretacién
del mismo en el mimo de Herodas, con el fin de explicado, es necesario esta-
blecer de nuevo una ultima comparacién con la obra de Tedcrito, debido a las
semejanzas tan grandes que hemos visto que existen entre ambas y dado que,
aunque en el idilio VII la labor apologética de Te6crito no sea la funcién princi-
pal -lo que no implica que no exista, ya que el simbolo de la entrega del cayado
por parte de Licidas/Apolo significa la proclamacién de su propia poesia como
una poesia de calidad-, si que lo es la exegética. Es decir, mientras Herodas
prefiete tanto defender como explicar su obra, es decir, exponer su Dichzerweibe
o “consagracién poética”, Tedcrito pretende centrarse en la explicacion de su
proceder literario. De esta manera, y teniendo en cuenta todas las interpreta-
ciones metaliterarias que hemos mencionado dentro de su obra a propésito de
los elementos presentes en Herodas, el idilio VII pretende explicar las caracte-
risticas del género bucélico y sus constituyentes.

En los versos 43-44, Licidas, con una dulce sonrisa en la boca, le dice a Si-
miquidas: “tév to1”, &pa, “xopivav daporropm, olivexev Eoct / xiv & dhabeim
TemAOGpEVOY £k AWdg Epvog”.
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Licidas le otorga a Simiquidas el cayado porque lo considera un “retofio” mo-
delado por Zeus, es decir, un poeta de una nueva generacion y con una nueva
concepcidn poética, que se ha ganado el reconocimiento y la fama que merece,
aunque por su parte Simiquidas (mdscara bajo la que se oculta Tedcrito) se
niega a reconocer la calidad de su arte, teniéndose por menos que Sicélidas de
Samos (mds conocido por Asclepiades de Samos) y Filetas de Cos® , en una
clara actio humilitatss. Con la mencién de estos dos poetas Tedcrito est haciendo
un doble juego: por un lado, esti reconociendo la importancia y la valia de estos
autores, viendo reflejado en ellos a qué debe aspirar cualquiera que se dedica al
arte de la palabra; sin embargo, incurre en un juego irdnico, en tanto en cuanto
el tipo de poesia que aquellos cultivaban, epigramatica y épica, respectivamen-
te, no son parte constitutiva del género bucdlico, mis bien lo contrario.

Las dos narraciones centrales, tema que no aborda Fernidndez en su trabajo
comparativo, tienen un significado metaliterario harto importante dentro del
idilio, tanto como todos los elementos alusivos que ayudan a desentrafiar su
sentido. Gomo nuestro mimiambdgrafo, Teocrito se sitve de las narraciones
incrustadas para explicar esta nueva visidn poética que ya ha recibido el bene-
plicito de Apolo, comparindola, brevemente, con la de sus predecesores, pero
mds que nada sefialando los elementos novedosos que en ella hay. Asi, a lo
largo de las dos historias que cantarin cada uno de los cabretos, veremos una
evolucion desde un tipo de composicion con reminiscencias épicas hacia un
nuevo tipo de poesia, con una constante atencion a temas amorosos, la poesia
bucdlica; en estas narraciones se intuye que el autor quiere mostrarnos c6mo
hay un paso del antiguo hacer poético cldsico hacia una nueva mentalidad, la
alejandrina, sirviéndose del desarrollo de los principales temas que en ella se
encuentran. A

En lo que respecta a los elementos formales que han de caracterizar la poesia
bucélica de Tedcrito, al igual que hemos resaltado en el mimo de Herodas,
éstos se encuentran especificados por la técnica que se ha utilizado para la
redaccion de este idilio: el uso fundamentalmente de un dialecto dérico, entre-

. mezclado con una base jonico-épica o eolia, cuya procedencia es imposible de

especificar, ya que Tedcrito utiliza formas dorias que no se han atestiguado en
ninguna variedad del dorio hablado y parecen variar ligeramente en cada uno

30 Cfr. w. 39-41.
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de los idilios compuestos en este dialecto (quizis se trate de una pitina doria
que rinde tributo a la tradicion literaria que adopta®"), la utilizacién del hexi-
metro como metro de sus composiciones, la utilizacién de términos épicos y
continuas alusiones mitologicas, el empleo de reftanes y sentencias entre otros
ingredientes de tipo popular {cfr. Fernindez Delgado, 1984), Ia presencia de
vocabulario especifico del campo de la medicina y la botinica (este Gltimo re-
lacionado con la importancia del paisaje), etc., estin dispersos a lo largo de
este idilio programitico. Podria, por el contrario, objetarse que muchos de sus
poemas no adoptan esta forma; es verdad y a dia de hoy esto constituye uno
de los interrogantes que han rodeado la obra del autor, sin embargo es impor-
tante 2 nivel metaliterario para la definicion de lo bucdlico que en este idilio
en particular, en el que Tedcrito se presenta como poeta, utilice los elementos
antes mencionados.

Herodas decide transmitirnos sus intenciones literarias enmascaradas en la
narracion de un suefio que él mismo se encarga de desvelarnos; de una manera
similar Tedcrito se sirve de las dos narraciones incrustadas para este fin. El
primero de los cabreros en tomar la palabra es Licidas, tras haber sido impelido
por Simiquidas a batirse en un duelo poético. La composicidn de Licidas, de
tema amoroso desde el inicio, se abre con la exposicion del sufrimiento que
siente éste por la partida de su amado Ageanacte, cuyo viaje y avatares estin
tefiidos de un gusto a poesia épica que salpicari el primer tercio de la compo-
sicién, evocandonos los lacgos viajes de Odisea. Pero en el v. 63 del idilio, el
escenario es diferente, al igual que la 6ptica, cambrando el protagonista; asi,
en un ambiente claramente bucdlico, Licidas nos cuenta su angustiosa espera
mediante una imagen suya tumbado y ahogando las penas en crateras llenas de
vino pteledtico, recordando a su amado mientras dos pastores tocan la flauta y
Titiro canta para él dos canciones de tema amoroso-mitologico: una sobre Daf-
nis, la otra sobre Comatas. Dichas canciones conforman una Priamel, en el que
estas dos piezas sirven de ejemplo: “por una parte uno... por otra otro...”, que
posteriormente serin recogidas por sendas evocaciones de Licidas a su amado
realizadas en primera persona.

31 Cfr. Molinos Tejada (1988: 375-379); Garc(a Teijeiro-Molinos Tejada (1986: 23-25); Gow (1922:
Ixxii ss).
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En esta hermosa cancién Tedcrito nos lleva desde un tipo de poesia con
reminiscencias épicas hasta dos cantos de tema amoroso, mostrindonos una
imagen de la poesia cldsica y de la nueva poética que €l defiende, y la evolu-
cién de una a otra (pues el tema mitolégico sélo se vuelve a tocar con fines
ejemplificadores). Estas canciones estin protagonizadas por dos divinidades
estrechamente ligadas al género pastoril: por una parte Dafnis, que se considera
el fundador del género, al haber sido instruido por Hermes en el pastoreo y
por Pan en la musica, y Comatas, figura mitoldgica importante. Si ahondamos
alin més podriamos ver cémo, de la misma manera que el idilio VII contiene
dos narraciones, la narracién de Simiquidas contiene dos canciones, con lo que
Tebcrito quiere darnos a entender que esta técnica de encajar distintas narra-
ciones en otras principales, sera recurrente a lo lago de su obra.

Se nos esta desvelando aqui la temética mis importante de la poesia bucé-
lica, el tema amoroso, y en particular las cuitas por el amor perdido. Tedcrito
incluye en esta cancion los nombres de ciertas divinidades que harin continua
apiricion en sus idilios, Dafnis, Afrodita, Comatas, también Titiro, nombre
prototipico de pastor, todas ellas relacionadas bien con el mundo campesino o
bien con el amoroso.

La cancién de Licidas propone la tematica principal de lo que es lo bucélico,
mientras que la cancién de Simiquidas, tras hacer uso de la temdtica del final
de la composicion de Licidas para iniciar la suya, afiade a manera de pinceladas
otros elementos que serdn usuales en los idilios teocriteos: comienza por can-
tarnos las vicisitudes de un tridingulo amoroso, hace referencia a Febo Apolo
como dios de la poesia, presta importante atencion a la figura del dios Pan, que
no es otro que el dios pastoril por antonomasia, y remata haciendo mencién a
un género que tendrd amplio desarrollo en la poesia de Tedcrito y que influird
ampliamente en la lirica posterior, el paraclausithiron (vv. 122-124).

En definitiva, el autor intentd darnos a conocer los preceptos del género
bucélico haciendo uso de ellos para componer las breves cancioncillas que se
intercambian los cabreros, mientras que dedicd la narracién principal que sit-
vié de marco para éstas a presentarnos su hacer poético y hacernos participes
de su coronacién como autor reconocido, simbolizada por 1a entrega del caya-
do, y a describirnos de manera sumamente detallada, por una parte, la ocasiéon
que sicve de pretexto literario para su composicién (especie de competiciones
agonales entre poetas enmascarados en la figura idealizada de cabreros y pas-

REC n° 38 (2011) 25 - 58

53



Oscar Manue! Bernao Farifias

tores) y, por la otra, el paisaje, tan significativo, que hace las veces de telon de
fondo. De hecho, la importancia del escenario que ofrece el paisaje es tal, que
el poeta decide describitlo de una manera muy detallada y evocadora en uno de
los puntos mds marcados del poema, el final, ocupando una gran extension del
mismo, casi treinta versos (vv. 135-157).

3. Coaclusién

Tras intentar explicar el mimo VIII de Herodas y comparado con el idilio VII
de Tedcrito, ateniéndome, a su vez, a las observaciones hechas por C. Fernin-
dez, E-J. Simon, C. Miralles y los demis autores que se han ocupado del tema,
queda claro que los puntos de contacto entre las dos obras son mas que obvios,
tanto en la finalidad de las mismas como en la forma y, hasta cierto punto, en
la tematica que tocan. Sin embargo, a diferencia de algunos de los investigado-
res mencionados, no constdero que haya razones suficientes para proponer la
hipdtesis de que uno de los autores se haya tenido que basar en el otro para la
composicidn de su pieza.

Me parece quela temdtica de la defensa de una actitud poética nueva y que
presenta una ruptura con lo cldsico, una Dichterwethe, en definitiva, es normal
y comun a todas las épocas (a rima primera de Gustavo Adolfo Bécquer acep-
ta una lectura exeggética, por ejemplo). Por esta razon, y debido a la cercania
temporal y geogrifica que existia entre Herodas y Tedcrito, ya que de alguna
manera u otra, en el s. IIT a. C,, la élite cultural tenia que pasar por Alejandria,
los dos poetas se veian influenciados por las mismas corrientes estéticas e inte-
lectuales, lo que intervino en las coincidencias que se dieron en la confeccion
de sus poemas programiticos, maxime cuando los dos autores introdujeron en
su visidn poética particular un mismo género de origen popular, el mimo. De
esta manera, las referencias a ciertos elementos formales o al paisaje en que se
desarrollan ambas historias vienen determinados por la intencion metaliteraria
de dar a conocer los origenes del género. Esto explica (aunque estos dos auto-
res seguramente estuvieran al tanto de la produccién del otro) las coincidencias
miés importantes a nivel formal y temdtico, tales como personajes, temas, o
escenarios, que se dan entre ciertos mimos de Herodas e idilios de Tedcrito
con una preponderancia del elemento mimico, pero que no podemos dibujar
este panorama de semejanza de elementos de su obra Gnicamente para estos
dos autores pues, como ya comentamos, la produccion de otros poetas de esta
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época, como Calimaco o Apolonio Rodio, presentan puntos de contacto im-
portantes con las de Herodas y Tedcrito.

Efectivamente, no podemos reducir las coincidencias de ambos autores al
hecho de que Herodas se haya orientado en la direccién de Tedcrito para la
composicidén de su poema programatico, incurriendo en la adopcién de los ele-
mentos principales que el dltimo autor utiliza en su idilio VII. Toda la serie de
puntos de unidén con diferentes procedimientos temiticos y formales presen-
tes en otros autores, tanto contemporineos como precedentes, que podemos
vislumbrar en el mimo VIII y que hemos intentado resaltar a lo largo de este
trabajo (alusiones a la Odirea homérica, a Hesiodo, a Aristofanes, los nexos de
unién con la poética de Calimaco, Hiponacte y Arquiloco), nos llevan a com-
prender que la labor erudita de Herodas en la composicion de su presentacion
poética no se limita a la adopcién y transformacion de los elementos utilizados
por Tedcrito en su obra, sino al reflejo y desarrollo de una manera auténtica y
personal de elementos procedentes de diversas tradiciones que configuran su
identidad como poeta.

No podemos bajo ninglin concepto negar la existencia de puntos de coinci-
dencia entre la produccidn de estos dos autores, sin embargo dicho puntos de
unién pueden deberse a la similitud de las tradiciones con las que estos poetas
entroncan. En el caso de que Herodas haya efectivamente extraido algin ele-
mento del idilio VII de Tebcrito, éste no habria sido introducido en su poema
sin mas, sino que habria sido reelaborado y dotado de connotaciones nuevas
y diferentes que le habrian servido a nuestro autor para explicar su eleccidén
genérica, diferente a la de Tedcrito.

Un ejemplo que, 2 mi manera de ver, ilustra este punto es el episodio presente
en ambas obras en el que el autor recibe el beneplicito para dedicarse a su gé-
nero particular por parte de la divinidad tutelar del mismo: Apolo y Dioniso. Si
prestamos atencién al idilio VII, alli Licidas/Apolo es el patrén y representante
miximo del género que Tedcrito ha creado, pues no tiene ningiin precedente,
pero al que el autor presenta como un género ya existente. Se trata de un solo
personaje el que da su aprobacién a Simiquidas/Tedcrito para que se dedique
a su novedoso arte. En cambio, en el mimo VIII, Herodas, si es cierto que se
basa en el idilio VII, utiliza dos figuras simbdlicas en lugar de una para cumplir
en su poema la funcién que en el idilio cumplia Gnicamente Licidas/Apolo;
estamos hablando del joven/Dioniso y el viejo/Hiponacte. Estos dos persona-
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jes, antitéticos en todos los aspectos (el uno joven, justo y atento con el poeta,
el otro viejo, mezquino y egoista), representarian uno al patrén de uno de los
géneros al que Herodas se adhiere, el mimo, y el otro al autor arquetipico de la
otra tradicidn con la que nuestro autor se vincula, el yambo. Asi, la divinidad
que otorga el reconocimiento a Tedcrito queda dividida, en Herodas, en dos
personajes, uno, Dioniso, que reconoce los méritos del arte del autor en lo que
respecta a su eleccién del mimo como una de las partes de su opcion poética,
y otro, Hiponacte, el pater generis, que a pesar de no querer perder su condicién
de mayor exponente del género, finalmente acepta compartir su honor con este
nuevo y valioso poeta.

Ambos constituyen, pues, dos testimonios tinicos y de excepcional importan-
cia sobre la concepcidn poética de los autores alejandrinos y sus conocimientos
sobre teoria literaria -si es que podemos hacer referencia 2 ello con esta ter-
minologia moderna-, la cual nos permite ampliar nuestro conocimiento sobre
la literatura griega, su evolucién en época helenistica y, sobre todo, la amplia
conciencia que tenfan los autores sobre Su produccién.
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Resumen

La obra del Padre Diego Abad fue escrita en heximetros latinos. Se trata
de un poema heroico cristiano comenzado en México y terminado en Italia
a fines del siglo XVIII y representa lo més caracteristico del Bacroquismo o
Batroco florido propio del jesuitismo americano. Este trabajo propone des-
cribir algunos procedimientos mediante los cuales el poeta convierte el verso
de la Vajata en un heximetro de estilo virgiliano y luego lo transforma en un
hexametro abarrocado.. ’
Palabras clave: heximetro - Vufata - Barroquismo jesuitico.

Abstract

The work of Father Diego Abad is written in latin hexameters. It is a heroic
religious poem written in Mexico and Italy in the late eighteenth century. Thus,
it depicts the essence of Baroque or of the florid Baroque from the American
Jesuitism. This work aims to show those methods used by the poet to turn
the verse of the Pujate into a virgilian hexameter but with a Jesuit Baroque
imprint. "
Keywords: hexameter - Vifgate - Jesuit Baroque.

Aspectos generales

La obra del Padre Abad, jesuita mexicano del s. XVIII, conoci6 su primera
edicidn péstumna y completa en Cesena, Italia, en el afio 1780 con el nombre
De Deo Deoque Homine Heroica! . Conocido en su patria, muy posteriormente,
como Poema Heroico, pasé a formar parte de las rarezas escritas por jesuitas
expulsos, y con mis razones que a otras obras, se la relegd, puesto que se

1 Abad (2006).
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trataba de un escrito de cuarenta y tres cantos compuestos integramente en
heximetros latinos. La América espariola se lanzaba a las luchas por la indepen-
dencia, se acrecentaba en los sectores mis liberales el desprecio por lo espaiiol
y esto suponia el rechazo del humanismo, del jesuitismo y del Barroco®.

Como ejemplo acabado de la cultura que llegd a sostener e impartir el je-
suitismo en América, dicho poema fue exhumado, estudiado y traducido por
Fernindez Valenzuela® y en el aparato critico de esta version los estudiosos de
1a literatura hispanoamericana han podido constatar la cantidad y calidad de
lecturas e intertextos de los clasicos: Virgilio, Ovidio, Lucrecio, Lucano y, por
supuesto, la Biblia V'ulgata.

Diego Abad enfrenta en su obra el latin clésico, sobre el que descansa el
molde del hexametro; el latin vulgar o la lengua latina del siglo IV, empleada
en la traduccién de la Bibkia de San Jeronimo; el latin medieval, propio de sus
estudios filosoficos; el latin moderno, si cabe esta denominacidn, que es el que
siguen usando las 6rdenes religiosas. Nos interesa, especialmente en este traba-
jo, la frase del versiculo del latin vulgar, su modulacidn en heximetro clisico y
su reconversin en latin barroco®,

La sencillez, 1a concisi6n y la economia del latin vulgar no juegan en desme-
dro de su belleza sonora, lo que o vuelve apto para 12 oracidn extensa y memo-
rizada, tan propia de la vida monacal. Se trata de un lenguaje desnudo de todo

2 Es pertinente aclarar que Carlos ll, ademds de sancionar e! edicto de expulsién de los jesuitas

ordend que en la construccidn de edificios importantes se siguieran los canones del estilo neocla-
sico francés, lo que nos lleva a afirmar que el Barrago en Espafia y América murit por decreto (cfr.
Emilio Orozco Dfaz). |

3 Abad (1974).

4 Sabemos que la Vulgata es una traduccién directa del hebreo y que San Jerdnimo, por razones
que no pademos precisar aqul, salted la versién de los setenta que gozaba de tanto prestigio entre
los Padres de Oriente. £l mismo testimonia que estudid el hebreo en su retiro en Belén, durante
muchos afios, y, obviamente conaci6 los principios de fa métrica hebrea que estan presentes en los
himnos del Génesis, en los Salmos, en el Cantar. Pero la poesfa hebrea es totalmente diferente. En
ella no hallamos ni rima ni métrica y la divisién en versos, tal como la cultivaron los griegos o roma-
nos o como la conocemos hoy en dfa, también es algo desconocido en dicha poesfa. Sin embargo,
la caracteristica mas importante de ésta es el paralelismo. Este recursa permite remarcar o ampliar
una expresion por medio de su repeticion. No juega con la rima pero sl con el sonido natural de
las palabras en una especie de aliteracién. Utiliza el juego de las ideas, contrasta conceptos. Por
otro lado, los textos hebreos, griegos y arameos de la 8ibia, no estaban separados en pérrafos, ni
capftulos, ni versiculos. En rigor, la divisién en capitulos es del sigio Xllf y la de versiculos comienza
en el s.XVi por lo que na podemos considerar el versiculo como propio de la Visigata, aunque ya
existe en la época de Abad.
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artificio que emplea la condici6n virginal de una simple palabra que designa, en
su aparente contingencia, un universo trascendente.

Tal condicidn, supone el rechazo de toda calificacién innecesaria, de toda
sinonimia inexacta, del hipérbaton, del periodo extenso y la subordinacién exa-
gerada. Los recursos retéricos nunca oscurecen el sentido, sino por el contra-
rio. Se prefiere la llana comparacion a la metifora, la alegoria al simbolo.

El paso del latin evangélico al heximetro, fue tarea comiin entre los poetas de
la Antigiiedad tardia, como Juvenco, Prudencio y Sedulio, que entre los siglos
IV y V,a partir de la Vetus Itala 0 1a Veins Afra, pusieron en hexametros muchos
versos biblicos tomados de versiones latinas o griegas °. En rigor, la version de
San Jerénimo recién fue oficializada en el Concilio de Trento.

De manera muy esporidica se presenta el latin biblico en las epopeyas de la
Bdad Media, como en el Anticlaudianus de Alain de Lille (s. XII) o en el Within
Piscator de Letaldo de Micy (s.XT)°. Con la pérdida de la nocién de cantidad
en la silaba latina, la poesia del latin medieval fue buscando rumbos nuevos,
basados en la rima y en la cantidad de silabas. El cultivo de un latin literario en
los 4mbitos clericales se hizo casi exclusivo, sobre todo a pactir del surgimiento
de la poesia romance. Es légico esperar que un humanismo cristiano, como
el que impusieron los jesuitas en sus universidades, retomara, en el quehacer
poético, la lengua latina y su métrica cldsica, evitando, tanto sus formalizaciones
populares y medievales, como el uso de las lenguas modernas y que esa lengua
se fusionara con el estilo barroco tan hispinico y tan jesuita.

Diego Abad era un sacerdote jesuita mexicano que habia sido expulsado

5 Los Evangelios de Juvenco (s.IV) estan tomados del relato de la pasién y muerte de Nuestro Sefior
del Evangelio de San Mateo y dividida en cuatro libros. De este, del Peristephanon y de la Psyco-
machia de Prudencio no puede decirse a ciencia clerta si se valieron de la versién de los setenta o
de algunas versiones pre-jeronimianas. También cabria esta aclaracién para el Paschale Carmen de
Sedulio (Cfr. Florio, 2001). .

®En esta version libre del libro de Jon3s, se puede leer el hexdmetro con algunas rimas proplas de
la versificacién medieval. ’

7 Dos ediciones parciales habfan precedido a la del 80, una en 1773 por la que, debido a la exce-
fente recepcion que tuvo entre los académicos y, especiaimente por la opinién de Francesco Maria
Zanotti, eminencia de la Universidad de Bolonia, Clementino Vanetti, secretario de la Academia
Roboretana, le envié a Abad un diploma donde se lo adscribfa a dicha Academia, honor reservado
para un ndmero muy reducido de eruditos. No obstante, Abad siguié puliendo su trabajo y en el
afo 1775 apareci6 una segunda edicién, con 38 cantos, en la ciudad de Ferrara y de la imprenta
de Rinaldi.
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de América junto con sus compafieros de orden. En Italia, donde cumplia
su destierro, habia completado su obra poética iniciada en la Nueva Espaiia’.
En el viejo continente su obra apareci6 bajo la autoria de Didac Iosephi Abadii
Mexccani inter académicos roboretanos agiologs, destacindose en €l el reconocimiento
académico®.

Dos centros culturales y geogrificos van a concentrar 1a actividad intelectual
de los expulsos en Italia: Mantua®, donde brill6 el padre Andrés, al amparo
de los marqueses Bianchi, y Cesena', en casa de los marqueses Ghini donde
pasaron Diego Abad y otros expulsos muy instruidos como Lorenzo Hervis.

El verso abadiano, es un hexidmetro nacido de la conjuncién de muchos
elementos clisicos, posclisicos, medievales y modemos. Comorbien lo analiza
Fernindez Valenzuela (Abad, 1974: 31), todos estos elementos adquieren una
forma muy personal en Abad que se traduce en “la modulacién trocaica del

8 Sj algain rasgo comun aparece en todas las provincias jesulticas de Espafia antes del decreto de
expulsién de Carlos lll (y mas que las peninsulares, las de ultramar), es su aislamiento de la cultura
general espaficla, etitonces divulgada casi exclusivamente en castellano. El encerramiento de la
produccidn jesultica en los moldes latinos, apenas presenta algunas excepciones en algan que otro
historiador o exégeta (Burriel, isla, Codorniti o Lacunza). Este encerramiento, unido a 13s corrientes
clasicistas ilustradas (que en gran medida reaccionaron contra lo que llamaban el "mal gusto™ del
barroquismo del siglo XVi) explicaria por sl solo la abundancia de helenistas y latinistas entre los
expulsos. Habré que agregar a este argumento el hecho de que los jesuitas, principalmente los
més ancianos, incapaces ya de adoptar otra lengua fiteraria como hicieron algunos més jévenes,
encontraron en el latin principalmente, una cultura y un idioma comdn con sus pares y mecenas
italianos. Mientras en Espaia los estudios clasicos decalan de modo alarmante después de 1767,
en el destierro itdlico se distinguieron nuevos dasicistas que van a producir, en gran medida el
florecimiento neo-humanista de fines del siglo XVlit y principios del XiX.

9 Patria de Virgilio, Mantua fue gobernada por Austria desde 1708 hasta 1866, excepto durante
un breve perfodo en la época napcleénica. Bajo el gobierno austriaco, Mantua disfruté de un rena-
cimiento y durante este periodo, se crearon la Real Academia de Ciencias, Letras y Artes, el teatro
Cientffico y numerosas palacias. El 4 de junio de 1796, durante las Guerras Napolednicas, Mantua
fue asediada por Napoleén como movimiento contra Austria.

19 Cesena fue recuperada bajo el control directo papal en 1500. La ciudad fue elevada al rango
de capital en su corto pericdo de dominio ducal. Cesena por lo tanto se convirtié en la segunda
ciudad de los Estados Papales. En los siglos XVl y XIX en Cesena nacieron dos papas Plo Viy Pio Vil
y una vez tuvo al papa Plo VIll, se gané el titulo de la ciudad de los tres papas.Durante las Guerras
Napolednicas fueron desmontados numerosos monasterios e iglesias. Algunos de sus ciudadanos
han tenido notable importancia en la unificacién de Italia, en la segunda mitad del siglo XIX.

11 £ que hace de mediador entre los expulsos y los mecenas [talianos es el padre Agustin de Castro,
famoso , ademds, por sus pinturas. Entre los expulsos de América que pasaron por estas ciudades
estdn Francisco Javier Alegre, Clavigera, Campoy, lturriaga, Fabri, Rafael Landfvar, Lozano, Joaquin
Millas y Juan Ignacio Molina, por nombrar sclo los mas importantes. {Cfr. Medina, 1923)
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verso, 1a exposicion ciclica mediante el abrazo de la rima, el paralelismo ritmico
en concierto con el paralelismo del concepto, los procesos del quiasmo, la per-
fecta adecuacion del ritmo al movimiento de 1a idea, la anadiplosis y 1a andfora,
el ennoblecimiento del vocablo por el relieve titmico y muchas otras delicade-
zas que prolongan la segunda linea del heximetro mantuano”.

Del latin vulgar al heximetro abarrocado. _

Tal como observa Dolores Castro Jiménez (1989: 134), en su estudio de
Juvenco, este poeta “intenta verter la prosa clara y escueta de la Escritura en
los moldes tradicionales de la poesia épica, cuyo maestro por excelencia era
Virgilio. El poeta, por lo tanto, siente la tensidn de estos dos polos entre los que
se ve obligado a moverse en su labor creativa”, del mismo modo Abad maneja
esta materia literaria y, en muchos aspectos, “los recursos estilisticos no nacen
al unisono con el contenido, como producto de una intuitiva emocién poética
que genera simultineamente significantes compenetrados e indiscecnibles del
significado, en sinérgjca relacidn, sino que le son aplicados a posteriori como
aderezos o, segtin el propio autor / .../ como ornamenta terresirae knguae” (Castro
Jiménez, 1989: 135). En Abad, el contenido evangélico se metamorfosea en
un heximetro modulado a través de un estilo, el Barroco, que es el estilo de la
Contrarreforma, el estilo de la evangelizacién de América, el estilo de las luchas
contra las herejfas reformistas, el estilo del imperio espafiol y de la Compafiia
de Jestis. Por tanto, los ornamenta responden a una finalidad fundamentalmente
apologética y diddctica. E! recargamiento que produce la acumulacién de recut-
sos tiene por findlidad conmover para ensefiar y convencer. Para este Barroco,
la fuente virgiliana es especialmente apta, en tanto que el heximetro del man-
tuano es, en cierto sentido, también barroco.

Interesa determinar, que los hexédmetros abadianos componen cantos que se
relacionan entre si como cuadros o nichos de un imponente retablo barroco,
de modo tal que toda la composicién responde 2 los principios de un estilo en
el que las partes son figuras del todo.

La ya clisica distincién entre Barroco, Manierismo y Barroquismo de Hatzfeld
(1964), nos resulta especialmente apta para determinar que el estilo empleado
por los jesuitas del siglo XVIII en América bien puede adscribirse en el Ba-
rroquismo o Barroco florido, como se prefirié denominado desde las artes
pldsticas. En primer lugar, el Bacroquismo no es un Manierismo, en tanto que
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el retorcimiento de la estructura fundamental no obedece al oscurecimiento .
sino a la intencién de convencer y de conmover al receptor. El Barroquismo
es, en este sentido, esencialmente devoto y se origina en 12 médula de lo espa-
fiol y de lo catdlico. El critico alemén ve en el Barroquismo dos tendencias:
el amplificado, que puede estudiarse en algunas composiciones de Lope y el
elegantemente reducido, que parte de Gracidn y desemboca en el Rococé fran-
cés. Sin entrar en tan aguda y compleja observacion, las afirmaciones que hace
Hatzfeld sobre los Sofloguios amorosos de un aima a Dios™ de Lope nos dirigen
hacia la naturaleza afectiva, conmovedora y movilizante del barroquismo y-que
nos interesa tanto exaltar para comprender el Barroco jesuita. Este estdo en
América mostrd, como en Eutopa, el mismo virtuosismo pléstico de la figura
sorprendida en movimiento como captacién del instante y detencién de lo
transitorio, justamente porque la problemdtica mds incursionada del barroco es
la del tiempo y, asociada con ella, la de las aparsiencias. El barroco es realista en
tanto que observa lo que la realidad es, pero no acentiia los aspectos comunes
de la naturaleza, sino lo vario, lo injertado, lo fiero, incluso lo feo y monstruoso;
lo contraric 2 lo arménico, equilibrado e igual. Esa actitud anticldsica explica
las grandes figuras y temas del barroco: Don Quijote, el burlador, el picaro, el
santo.

El barroquismo nace de la tensién que el poeta encuentra entre la miseria hu-
mana y la Infinita Misericordia, en este sentido es un barroco amplificado que
supone la expresion de una pasién y una imaginacién desbordada por lo divino.
Se caracteriza por una fuerte presencia del “yo” poético y por el uso efectivo
de la paradoja. Imperan en él lo extitico y lo enfitico, al modo de Santa Tere-
sa. Sin embargo, uno de los recursos mis originales es el modus irreale, segin
la caracterizacion de Hatzfeld. Este recurso propone una situacion imposible
que acentia la patado;a del hombre-Dios, segin expnesnén de Lope “si Cristo
pudiera huir de la cruz” No se trata de una creacion pura del Barroco. Es
probable que la raiz sea también evangélica y el poeta barroco la haya explota-

2 Lope comenzd con cuatro solifoquios en 1616, sin embargo, en una edicién de 1644 hecha
en Lisboa por el imprentero Lorenzo de Anveres, aparecen siete sliloguios, cien jaculatorias Y una
traduccidn del Stabat Mater de Giacoppone da Todi. En dicha edicién, se menciona como autor
ariginal de los sol:loquios al R.P. Gabriel Padecopeo y a Lope de Vega como su traductor. En reali-
dad, el nombre del primero es un anagrama del segundo. Actualmente se puede consultar segin
la edicién sevillana de Alfar de 2008 con un estudio preliminar de Hugo Lezcano Tosca.
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do justamente por su elemento de irrealidad. En efecto, en Mateo 24, 15-35,
Cristo da a sus discipulos un sermdn escatoldgico y, entre otras cosas, les dice:
Surgent enim psendochrists, et psendoprophetae: et dabunt signa magna, et prodigia, ita ut
in errorem inducaniur, S¢ fleri potest, etiam elects... La expresion en negrita muestra
que el recurso es propio de la pagina sacra y, por tanto, un elemento apto y
efectivo de la retdrica cristiana desde sus inicios. Asi pues, el modus irreale no es
un retorcimiento manierista sino la amplificacién por reiteracién de un recurso
del sencillo lenguaje del Evangelio.

Otro aspecto que se debe aclarar es que el barroco jesuita fue mas virgiliano
ain que la literatura cristiana precedente. En primer lugar, porque el jesuitis-
mo estimé el latin clisico mas que el medieval; en segundo lugar, porque el
hipérbaton del batroco es, en cierto modo, una imitacién del latino; en tercer
lugar, porque los recursos del simil y las metaforas, aiin teniendo en cuenta la
tradicién homérica, llegaron en el mantuano a su méxima belleza. Sin embargo,
el barroquismo se distancia del estilo virgiliano en un aspecto fundamental.
Mientras que para Virgilio, lo mds puede ser dicho con lo menos, para los
barroquistas, toda reiteracion, toda aclaracién que recargue el efecto en el re-
ceptor es bienvenida.

Para ilustrar los procedimientos por los cuales el poeta mexicano formaliza
el verso de la Valgata en un hexdmetro barroco, hemos elegido cuatro ejemplos
tomados de los cantos de su poema: el primero, cuyo intertexto estd tomado
del Cantar de los Cantares, el segundo y el tercero del Esangelio de San Mateo y €l
ltimo de la Primera Carta a los Corintos de San Pablo.

Ejemplo 1: Cant. 2,13-14
El texto tomado como base podria ser el que sigue:
Surge amica mea, spedosa mea, et veni: Columba mea in fora-
minibus petrae, in caverna maceriae: Ostende mibi faciem tuam, sonet vox:
tua in anribus meis: vox enim tua duleis, et facies tua decora.

En el poema de Abad (XXX, 43-47)
Surge, veni, speciosa veni, et mea casta Columba:
Ingue foraminibus petrae faciam tibi nidum,
(qno, Milvo praedone procul, secura quiescas)
‘Ostende o! faciem: tua fac sonet auribus et vax:
(nam tua vax: est quam dulss, factesque decora)
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Los versos de Abad triplican la cantidad de verbos del Cantar, pero esto no
es determinante en el proceso de transformacion que deseamos describir. La
verbalidad depende de muchos otros aspectos que no podriamos distinguir en
este trabajo, por razones de espacio. Si es notoria la subordinacién en Abad, te-
niendo en cuenta que ésta se simplifica en la Vujgata. Sin embargo, el elemento
que constituye una verdadera novedad en el poema heroico es la explicacion de
la alegoria con el breve pero eficaz uso de una sobordinada y un ablativo ab-
soluto: qus, Milvo praedone procul, secura guiescas. En efecto, el amante, en el texto
original, observa que su amada habita i foraminibus petrae, in caverna maceriae. El
sentido alegérico del Cantar, consagrado por la exégesis biblica, observa que
asi como las palomas suelen hacer sus nidos en las cavernas o huecos que dejan
las formaciones rocosas o las construcciones de piedra, el Amado (Cristo), al
comparar a su amada (Ja Iglesia, el aima) con la paloma sabe que ella estd al res-
guardo de sus enemigos, mientras habite en su morada®. El caricter diddctico
del Batroco jesuita, hace que la alegoria no se presente en su laconica diafani-
dad sino desvelada en su sentido preciso, en su nivel tropolégico o moral. Asi
pues, el mexicano agrega el sintagma verbal fadam 4#, subrayando que l2 mora-
da segura es obra del Amado y ha sido hecha por & para que la amada, lejos del
ave salteadora, permanezca alli sin peligro. El ornato abadiano, entonces, no es
meramente artificial, porque no se contenta consigo mismo, sino que busca al
receptor, para que entienda la alegoria.

Si nos detenemos en la conformacion del heximetro, podemos observar que
las cesuras, de tres y de siete destacan el ablativo absoluto: ... Mikw /praedone
procul/ ..., de modo tal que el elemento destacado es, justamente, el explicativo.

Ejemplo 2: Mat; 18,12

Este ejemplo. que presentamos, puede tener como fuente el verso que
sigue: N
Nonne reliquit nonaginta novem in montsbus, et vadit guaerere eans, quae erravit.,

13 g/ Cantar es, probablemente, una de las delicias de la exégesis bibfica desde antes de Origenes.
Siempre se lo ha considerado como uno de las ejemplos mas acabados del sensus affegoricus y
tuvo una recepcion inmensa en los comentarios biblicos de la patristica (Origenes, San Jerénimo,
San Agustin, San Juan Crisdstomo, etc.) pero, sobre todo, en la vida monacal de los siglos X, Xily
Xiil. Baste citar, a modo de ejemplos, los Sermones in Cantica de San Bernardo y la recreacién del
Doctor Mistico en su Céntico Espiritual, en plena modemidad.
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En Abad (XXX, 24-25):
Desertis. alias, solisque in montibus omnes,
Tanguam si illarum foret immemor ille;reliquit.

El caricter narrativo de la paribola de San Mateo hace que haya mayor
empleo verbal en la Vajata, sin embargo, el uso del condicional tanguam s en
Abad, no responde a un interés de complicacion sintictica sino de aclaracién
del sentido. Porque, en verdad, no puede el Pastor abandonar a sus noventa y
nueve ovejas, sino ir en busca de la perdida, como si pudiera olvidarse de las
otras. La finalidad de tal aclaracién obedece, nuevamente, al interés pastoral de
este humanismo jesuita. La cesura heptamimera colocada después del subjun-
tivo foret refuerza la aclaracion. Sin embargo, el recurso propio del barroquis-
mo tal como lo caracteriza Hatzfeld, estd representado por el wodws érreals tan
propio de los poemas religiosos de Lope de Vega. Tanguam s, representa esa
situacidn imposible que el Barroco més devoto (en este sentido debe entender-
se el Barroquismo) admite para destacar los infinitos actos de misericordia del
Redentor y oponerlos a la miseria del hombre.

Ejemplo 3: Mat. 5,29

En este caso, podriamos pensar en el siguiente intertexto:
Si oculus, tuus dexcter scandalizat te, erue eum et proitce abs te.

En Abad (XLII, 64-69):
“a v OGS eliam, si forte Bbidinis aesty,
Inflammats, alium qui nuncam extinguitur ignem,
Tugesque asterno accensuri fomite flammas
Sunt (bunc omnino wt sceleratum averteret usum,
Utitur hoc verbo asperiore) et luminis orbes
Funditus exctrudi, opportunum ait esse inbetgue.

La versién abadiana muestra a las claras el interés exegético y moralizante.
En primer término, la complicacion sintictica est dada por el estilo indirecto:
opportunsm ait esse inbetqwe, y una profundizacién del hipérbaton. Pero lo mis
destacable es la aclaracién hecha entre paréntesis entre el quinto y sexto verso
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donde el poeta explica por qué el Sefior emplea términos tan duros, #t adverteret
usum. Tal aclaracion, se nos presenta como una glosa exegética que acompaiia,
generalmente, la materia evangglica. Existe cierta dificultad en la lectura de
estos versos. El hexdmetro parece violentado por la riqueza ritmica, la recu-
rrencia a sinalefas intrincadas, la repeticion de sonidos duros y complejos,
como acensuri fomite flammas o hunc omnino ut sceleratum averteret usum. Pero
es la violencia del contenido que expresa: arrancarse los ojos y arrojarlos lejos
de si. Este trabajo del sonido, unido 2 la repeticion de los conceptos (ensefia
y dice -llamas eternas- fuego que no se extingue) es un ejemplo acabado de
abarrocamiento del hexametro.

Por ltimo, suponemos este verso como materia poética:
St in hac vita tantum in Christum sperantes sumsus, miserabiliores sumus ommbu;
omintbus.

En Abad (XLII, 113-119):
8¢ nehil ultra esset moriem, st nulla fuisset
Sors alia, ininstus Deus, atgue indignus amar,
Et fautor scelerum foret, assimilisque Tyranno,
Praemia qui largus sceleri manwu wirague Lbenter
Et solas lacrimas tanquam patrimonia Sanctis.

Se trata de una versién parafristica y comentada del versiculo de San Mateo.
Como en éste, comienza con el condicional acentuado del heximetro que se
enfatiza por la preemmenc:a del espondeo, mis pesado y cadencioso que el
déctilo. La cesura hep tamimera separa de modo natural y 16gico los dos condi-
cionales “si.../si...” y entonces, remarcada tal condicién, es posible pensar lo
impensable: que Dios sea zriustus et indignus amary. La aparicion del léxico griego
Tyrano muestra el proceso de acomodacién a un vocabulario épico prefijado.
Nuevamente el subjuntivo foret presenta aquetlo que sélo puede admitirse con
el pensamiento, pero que nunca se daria en la realidad: un dios que premia a
los malvados y les deja a sus santos un patrimonio de ldgrimas. El Gltimo verso,
como el primero, tiene la cadencia del espondeo y la misma cesura que cae,
como una maldicion, sobre el téemino patrimonia. Bl sonido abiecto de la unido
a las consonantes mudas y liquidas le da ese efecto de lamentacitn en el que
descansa la idea.
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Conclusién

Dado el caricter complejo del anilisis, enunciaremos nuestras conclusiones

en un orden un tanto artificial pero esclarecedor.
En primer lugar, todo poeta que escribe épica en heximetros hace uso de un
léxico épico decantado y de una serie de recursos que el mismo heximetro re-
quiere™. Tal rasgo en Diego Abad no supone, pues, un procedimiento original
sino una exigencia del género y del metro.

En segundo lugar, los elementos propios del barroco que recrean el hexime-
tro, estin puestos sobre el verso como, al decir de Juvenco, ormamenta terresirae
linguae, y obedecen a los principios de la Retdrica cristiana, de la que San Agustin
fue maestro y los jesuitas, discipulos aplicados: ensefiar la verdad, conmover y
convencer. El Barroco jesuita en América fue un humanismo cristiano y devo-
to. Todo recargamiento de las formas obedecid a esos principios, aun cuando,
en sus excesos crearon desequilibrios y oscuridades. Sus enemigos declararon
que tenian mal gusto, pero nunca pudieron decir que no fueron convincentes's.

En tercer lugar, la ‘glosa exegética’ que hemos analizado acompaiia casi siem-
pre al texto evangglico. No es absolutamente original en Diego Abad. Todos
los poetas que han manejado los textos sagrados como materia poética, tienden
a glosarlos para explicarlos. En todo caso, debe advertirse que tal elemento se
vuelve siempre presente en la obra del mexicano, manejado con maestria en el
metro, acomodado en el 1éxico dactilico, resaltado por las cesuras, nunca como
un agregado tropoldgico, y, por momentos, revestido de una sutileza exquisita.
Quizis el recurso mis barroquista sea aquel mods frreale descripto por Hatzfeld
y del que nos ha dejado ejemplos acabados gran parte de la lirica barroca, como
“vivo sin vivir en mi”, “muero porque no muero”, “si no hubiera cielo, yo te
amara”, etc.

Desde el punto de vista de la retrica, la glosa responde al docere, pero los pro-
cedimientos que la conforman, tienen todo el ornato del Barroquismo florido y

14 M4s del diez por clento del vocabulario latino est4 prosddicamente excluido del hexdmetro. Esta
limitacion dio origen al lenguaje dactflico, es decir, a ese conjunto vasto de expresiones adecuadas
por su posicién y metro a la conformacién del hexdmetro. Ennio abrié el camino. Tan ardua labor
fue proseguida por Lucrecio. A partir de Virgilio, gracias a la blsqueda sabia de sus predecesores y
a la excepcionalidad tan versatil de su propio talento, podemos hablar de un verdadero y completo
léxico dactflico, que se localiza en lugares comunes del hexdmetro. (cfr. Abad, 1974: 32).

%5 La teorfa sobre el Barroco puede seguirse en Helmut Hatzfeld (1975} y Emilio Orozco Dfaz
(1988).
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efectista. De hecho, debe advertirse que, en muchas ocasiones, las cesuras tien-
den a resaltar la glosa y desplazar las palabras evangglicas hacia los extremos del
verso, lo que muestra una preferencia por el elemento agregado.

Vale decir que el ornato abadiano no devora el contenido, en este caso el texto
evangélico, pero si lo desarticula, aunque no en funcién de ocultarlo, sino por
una importancia excesiva dada a la persuasion y al efecto de la elocutio.

Finalmente, el verso de la V#jgata aparece procesado por el esfuerzo humano
en un molde que no le pertenece por naturaleza, sin embargo, todo ese esfuer-
20, guiado por el respeto y veneracidn que la materia impone, da por resultado
un producto poético que encarna en su sintesis un humanismo cristiano, una
devocién moderna, una forma abarrocada unida a la pasién conmovedora de
los hijos de San Ignacio.
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Resumen

El trayecto “evolutivo” del canto al didlogo fundamenté una historiografia
tragica que situd la predominancia lirica como antimodelo y confiné la lirica 2
los mirgenes de la representacion: el coro fue reducido a un especticulo au-
diovisual como mero refuerzo del discurso hablado. Asi, se disocié el didlogo
del canto, el texto del especticulo. Sin embargo, en Suplicantes de Esquilo la
lirica estd integrada indisolublemente al drama. El objetivo de este trabajo es
demostrar el interés dramdtico de la lirica analizando cémo las danaides, con su
doble identidad de coro protagonista, mientras cantan a o acerca de los dioses,
llevan adelante la accion.
Palabras clave: Suplcantes - Esquilo - religion - teopoiesis performativa.

Abstract ) _

The traditional idea of “evolution” from singing to dialogue in Greek tragedy
determined the misinterpretation of the predominance of lyrics as an anti mo-
del, confining singing to the margins of representation: the chorus was redu-
ced to a visual spectacle, as a mere reinforcement of spoken discourse. Thus,
the dialogue was dissociatéd from the singing and the text from the spectacle.
However, in Aischylus’ Supphces the lyrics are completely integrated into the
drama. The aim of this paper is to demonstrate the dramatic interest of lyrics
by analyzing how the Danaids, with its double identity of main character and
chorus, push forward the action while they sing to or about the gods.
Keywords: Swpplices - Aischylus - performative teopoiesis.

! Este articulo es resultado de la puesta en relacién dos trabajos anteriores. Cfr. Ferndndez Dea-
gustini (2009 y 2010),
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Consideraciones preliminares

Antes del descubtimiento del papiro de Oxyrrinco 2256 fr. 3 en 1952,
Suplicantes de Bsquilo era considerada una obra temprana, primitiva e inmadura.
Las aproximaciones de la critica a la obra estaban vinculadas con la evidencia
que, aparentemente, proveia acerca de los origenes de la tragedia. En este sen-
tido, hered6 de la corriente evolucionista 1a etiqueta de “Tragedia lirica” 2, que
marc dutante décadas la trayectoria de su investigacion®.

El trayecto “evolutivo” del canto al didlogo fundament$ una historiografia
que situd la predominancia lirica como antimodelo y confind la lirica 2 los mac-
genes de la representacion: el coro fue reducido a un especticulo audiovisual
en refuerzo del discurso hablado. Asi, se disocio al didlogo del canto, al texto
del especticulo. Sin embargo, la lirica estd integrada indisolublemente al drama,
especialmente en Suplcantes. Por ello, el objetivo de este trabajo es demostrar
que en esta tragedia Gnica entre las conservadas, las danaides, con su doble
identidad de coro protagonista, cuando cantan, llevan adelante la accion.

La reflexion acerca del titulo de esta publicacién es un excelente wvehiculo
para dar comienzo al andlisis que aqui se propone. Por un lado, porque resulta
necesario, para circunscribir el enfoque, aclarar a qué se cifie el uso del térmi-
no ‘religién’ en esta oportunidad, cuando estd ligado tan estrechamente a la
‘literatura’ o, més adecuadamente, a la performance teigica. Por el otro, porque
este término suscita muchas ideas, impresiones y pensamientos asociados a los
otros dos conceptos que involucra el titulo: Esquilo y Ssplaantes.

Esquilo es, entre s trigicos, tradicionalmente conocido como el mis “pia-
doso”. A partir de la suposicion de que el coro o los personajes son portavoces
del dramaturgo, la “religién de Esquilo” se ha vuelto una cuestién intrigante y

M

2 Cfr. Kitto (1939).

3 Esta desafortunada mirada sobre la obra parte de la observacién de AristSteles en el cuarto
capfitulo de Poética acerca del origen de la tragedia, " w0 ppod ddwooe”, segin fa cual se
entiende que en el desarrollo del género, que innegablemente tiene su origen en alguna forma
de la Ifrica, la parte actuada crece a expensas de la cantada. Como Suplicantes presenta més de la
mitad de la obra en versos liricos, tradicionalmente parecié natural concluir que se trataba de la
representante del nivel mas temprano o “primitivo” en la “evolucién” de la tragedia. No sélo los
datos estadisticos fundamentaron este preconcepto, también otros argumentos contribuyeron a
fortalecerlo, entre los que se destaca fa simpleza del argumento de la obra o, como ha sido afirma-
do muy frecuentemente, su carencia de interés dramético.

REC n°38 (2011) 73-98



“Tragedia y Religion”: Suplicantes de Esquilo

escurridiza. Se ha sostenido la existencia de una religién personal, inclinada a

exaltar a Zeus a expensas de los otros miembros del pantedn olimpico y algu-
nos han ido tan lejos que, incluso, han detectado tendencias al monoteismo*.
Sin embargo, 12 propia figura de Zeus ha generado interminables debates, dado
que la critica ha prestado especial atencién a una supuesta discrepancia respec-
to de su naturaleza y poder.

Segiin esta (ltima linea de investigaci6n, los elementos religiosos en Esquilo
han sido analizados generalmente a partir de dos miradas muy ligadas entre si:
la comparativa y la evolucionista. Ambas significacon que Supbcantes haya sido
estimada siempre en relacion con el resto de las obras conservadas, fundamen-
talmente Oresilada 'y Prometeo encadenado. En este sentido, por ejemgplo, se ha
analizado la figura de Zeus en Suplicantes segiin las similitudes con el famoso
“Himno a Zeus” de la pirodos de .Agamendn, entre los versos 160 y 191, donde
Zeus es el “rey de reyes”, considerando que se trata de un mero “antecedente”
de su obra maestra. Asimismo, mucho se ha escrito acerca del evidente contras-
te con el dios tirano de Prometes encadenads, donde el poder y la permanencia de
Zeus se muestran limitados, y é es, también, objeto del destino. En cualquiera
de los casos, estos enfoques redundaron en el desconocimiento de las cualida-
des intrinsecas de Suplicantes.

El ob;euvo de este articulo no persigue la reconstruccxén de un credo esqui-
leo ni una explicacién de las ‘inconsistencias’ que surgen a partir de estas lectu-
ras. La comparacion es, en el mejor de los casos, la mirada que permite iluminac
los cambiantes contornos de los poderes divinos en Esquilo para poder ver que
los dioses no estin separados de la interaccién de fuerzas que constituyen el
drama en su acepcién primaria, como ‘accidn’.

Por otra parte, “religién” en relacién con el titulo mismo de la obra, Sxpé-
cantes, resulta un concepto sugerente: la mimesis de las plegarias de siplica es
una de las formas en las que el lenguaje religioso puede entrar en la textura de
la tragedia. Es necesario aclarar, por lo tanto, que, como indica el titulo de esta
propuesta, “Tragedia y religién”, nuestra intencién es mantenemos dentro de
los limites de lo “literaric” o “pecformativo”, més ampliamente, de lo creativo,
de lo “poético” en el sentido mis etimoldgico de la palabra. Dado que insti-

4 Ctr. Lioyd Jones (1956: 55).

RECn°38(2011)73-98

75



“Tragedia y Religién”: Suplicantes de Esquilo

escurridiza. Se ha sostenido la existencia de una religién personal, inclinada a

exaltar a Zeus 2 expensas de los otros miembros del pantedn olimpico y algu-
nos han tdo tan lejos que, incluso, han detectado tendencias al monoteismo*,
Sin embargo, la propia figura de Zeus ha generado interminables debates, dado
que la critica ha prestado especial atencion a una supuesta discrepancia respec-
to de su naturaleza y poder.

Segiin esta tiltima linea de investigacion, los elementos religiosos en Esquilo
han sido analizados generalmente a partir de dos miradas muy ligadas entre si:
la comparativa y la evolucionista. Ambas significaron que Suplcantes haya sido
estimada siempre en relacion con el resto de las obras conservadas, fandamen-
talmente Orestiada 'y Prometeo encadenadn. En este sentido, por ejemplo, se ha
analizado la figura de Zeus €n Suplicantes segtin las similitudes con el famoso
“Himno a Zeus” de la pirodos de Agamendn, entre los versos 160 y 191, donde
Zeus es el “rey de reyes”, considerando que se trata de un mero “antecedente”
de su obra maestra. Asimismo, mucho se ha escrito acerca del evidente contras-
te con el dios tirano de Prometeo encadenado, donde el poder y la permanencia de
Zeus se muestran limitados, y él es, también, objeto del destino. En cualquiera
de los casos, estos enfoques redundaron en el desconocimiento de las cualida-
des intrinsecas de Supbicantes.

El objetivo de este articulo no persigue la reconstruccion de un credo esqui-
leo ni una explicacién de las ‘inconsistencias’ que surgen a partir de estas lectu-
ras. La comparacidn es, en el mejor de los casos, la mirada que permite iluminar
los cambiantes contornos de los poderes divinos en Esquilo para poder ver que
los dioses no estan separados de la interaccién de fuerzas que constituyen el
drama en su acepcidn primaria, como ‘accién’.

Por otra parte, “religion” en relacién con el titulo mismo de la obra, Sspi-
cantes, resulta un concepto sugerente: la mimesis de las plegarias de siplica es
una de las formas en las que el lenguaje religioso puede entrar en la textura de
la tragedia. Es necesario aclarar, por lo tanto, que, como indica el titulo de esta
propuesta, “Tragedia y religién”, nuestra intencion es mantenemos dentro de
los limites de lo “literatio” o “pecformativo”, mis ampliamente, de lo creativo,
de lo “poético” en el sentido mis etimoldgico de la palabra. Dado que insti-

4 Ctr. Lloyd Jones (1956: 55).
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tuciones como la iketela y la &evia regularon la vida de los griegos basadas en
una indisociable vinculacién entre dikn y eboéfera y, consecuentemente, con
la religion, es imperativo aclarar que dejamos de lado las posibles miradas que
ofrecen los enfoques vinculados con lo antropoldgico-ritual o lo histérico y
politico. _

Como consecuencia de lo expuesto, consideramos que constituiria una falacia
documental asumir que la obra es un registro de una experiencia independiente
de la invencién controladora del poeta. Esquilo opera tanto con personajes
humanos como divinos. Una vez que los dioses entran en el dominio de la tra-
gedia y de la mitologia, siempre fluctuante, deben ser considerados, entonces,
como caracteres.

“Yamadurado el titulo de esta publicacién, estamos en condiciones de precisar
los conceptos que lo conforman para especificar este enfoque particular. El
objeto de este andlisis es, mis que la religién en Suplicantes, lo que proponemos
lNlamar su “regpoesis performativa”, es decir, 1a manipulacién que el autor realiza
sobre el elemento divino en funcién del desarrollo del drama. Dada la amplitud
de este objeto, consideraremos dos momentos representativos de la obra, la
parodos y el éxodo, que permiten enfocarnos no sélo en la posicion claramente
fundamental que cobran las divinidades en la apertura y cierre de la obra, sino
también en su particular composicién. Analizaremos los pasajes referidos a
Zeus, Artemis y Afrodita, que se erigen como las divinidades esenciales del dra-
ma. Nuestra propuesta consiste en demostrar que la posicion y composicion de
estas tres divinidades contribuyen a generar la tensién y expectativa.

La trama de Suplicantes se condensa y despliega en la parodos, con la que se
abre esta obra carente de prélogo. En consecuencia, el canto mical constituye
una posicion en la que la composicién irdnica de la figura de Zeus resulta tras-
cendente para la interprétacion de esta tragedia y de sus secuelas. Por otro lado,
aunque escueta, la referencia a Artemis en este canto resulta decididamente
anticipatoria. El éxodo también es singular, porque funciona como gozne entre
Suplicantes y el resto de la trilogia. Alli, la posicién Gnica de las dos divinidades
femeninas, Artemis y Afrodita, compone un aparato propulsivo que hace hin-
capié sobre la composicién del nuevo t6pico de la trama, el casamiento. En
cuanto a la figura de Zeus, el canto final es representativo porque muestra un
reposicionamiento de Zeus que funciona, ademis, como artificio suspensivo.
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Posicién y composicién de Zeus en la pirodos

Los ctiticos han insistido una y otra vez acerca de la aparente falta de interés
dramitico en la obra hasta la llegada del rey argjvo y del heraldo egjpcio®. Pero
si consideramos que no simplemente el didlogo, sino también el canto, generan
efecto dramitico, debemos reconocer que la accion comienza con la primera
procesion del coro hacia la orehéstra. Sin dudas, los acontecimientos de esta pri-
mera escena son 0scuros para NOSotros porque N0 compartimos las creencias
religiosas de las danaides ni de los espectadores atenienses del siglo V. Sin em-
bargo, podemos percibir ficilmente que la primera necesidad de las protago-

"~ nistas es poner a las divinidades de su lado: cuando el rey argivo aparece, ellas

ya han ganado mis de la mitad de la batalla, porque han asegurado a los dioses
de Argos como aliados, pero sobre todo a Zeus. Y cuando decimos que el coro
gana los aliados divinos mediante la siplica, admitimos que su discurso no es
solamente poesia lirica, sino también drama, es decir, accion.

Posicién
Para hacer un andlisis dela figura de Zeus en la pdrodos y la funcién que cumple
en el desarrollo de la obra, es necesatio considerar la totalidad de veces en las
que es mencionado. Presentamos una evaluacién de estos datos, que permite
hacer algunas deducciones preliminares.

A lo largo de los 175 versos de la parodos, la figura de Zeus es referida 24
veces por las danaides®. De esas veinticuatro veces, quince es mencionado ex-
plicitamente, es decit, a través de su nombre propio’, excepto en dos tnicas
oportunidades: una mediante el pronombre personal de tercera persona, airéc,
en el verso 169, y otra mediante la desctipcion definida morlp & mavréarag,
en 139. Las nueve veces restantes, es referido ticitamente, es decir, es posible

% Por ejemplo, Tucker (1889; 16), cuando asevera que el coro debe haber sido constituido por
cincuenta coreutas, dice que el efecto tuvo que haber sido espectacular, pero luego agrega: “to
the comparatively inartistic character of the early drama*. La frase se aclara adn mds cuando, mas
adelante, puede leerse: “there is no thrifling action in the piece”, y cuando afirma, ademés, que
hubiera decepcicnado como drama si no fuera por el Menschengeschwimmel. Por otra parte,
Murray {1955) sintetiza el argumento de 1a cbra como “un pedido de proteccidn a Pelasgo, rey
de Argos, quien refiere la pregunta al demos*, haciendo una notable simplificacién de la tragedia.
S Cfr. 1, 4, 18, 26, 33, 41, 44, 86, 87, 91, 92, 88, 96, 99, 102, 104, 139, 145, 157, 162, 164,
169, 171y 175. ’

7 CH. 1, 4,18, 26, 41, 44, 86, 87, 92, 145, 157, 162, 164.
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restituir su nombre gracias a la informacién contextual y a la que proveen las
desinencias verbales®.

De este total, en trece oportunidades, Zeus aparece mencionado en caso
nominativo’; siete veces su nombre se encuentra en caso genitivo'®; tres en
acusativo!! y, finalmente, una en vocativo'?. Los trece nominativos cumplen la
funcion sintictica de sujeto. En cuanto a los genitivos, es interesante destacar
que cinco de ellos, si bien cumplen la funcidn de atributo, son especificamente
genitivos subjetivos®.

Sobre la base de estos datos, podemos extraer tres conclusiones. En primer

lugar, que en el Ambito morfosintictico, Zeus se presenta en el rol de agente:

trece menciones con funcién de sujeto y cinco genitivos subjetivos. Dieciocho
sobre un total de veinticuatro, entre los cuales solo hay un caso de sujeto pa-

-ciente, en el verso 169. En segundo lugar, que los dos genitivos de propiedad y

el acusativo del verso 157 demuestran, en el dmbito de la lengua, la supremacia
de Zeus. Las unicas otras tres divinidades que mencionan las danaides en la
parodos son referidas indirectamente, a partir de Zeus, pateciendo no merecer
su nombre propio: Ad¢ k6pa (145) es Arternis; Tdv olusvdratov Zfjva t@dv
kekpndrav (153 y 154) es Hades" ; yapetdg Awg odpavovikov (166) es Hera.
En tercer lugar, respecto de las menciones del nombre en acusativo, en los
versos 4 y 41, es posible observar que se trata del adjetivo. Este uso demuestra
que Zeus no sdlo es sustancia, sino también accidente, y es el que da la mayor
cualidad a las suplicantes: la tegion de donde provienen es “de Zeus”, asi como
también su ancestro, Epafo. El vocativo del verso 163 no presenta necesidad
de aclaracién en un discurso de stplica.

Nuevas deducciones pueden extraerse del uso de los modos sinticticos, que
permite distinguir entre dos 4mbitos en la parodos. Entre los versos 1-86 y 104
-175, Zeus aparece mencionado con rol de agente en desiderativos realizables e
imperativos. Estos indican a¢ciones que atin no han sido realizadas, pues cons-

8 Cfr. 33,91, 88, 96, 99, 102, 104 y 175.

9 Cinco veces el sujeto es expreso, cfr. 1, 26, 139, 169, 171; ocho desinencial, cfr. nota 8.
10 Cfr. 18, 44, 86, 87, 92, 145, 164.

" Cfr. 4,41, 157.

2 Cfr.v. 162.

13 Cfr. 18, 44, 86, 87, 92.

14 E| epiteto juega irénicamente con el de Zeus Eéviog,
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tituyen el deseo de las protagonistas. En cambio, entre los versos 87-103, Zeus
es agente de modos reales con uso del presente gnémico, que indican acciones
en permanente proceso y transmiten la idea de un “siempre” constante.

Finalmente, en consonancia con el papel activo de Zeus, vale la pena consi-
derar el caricter de transitividad de los verbos en ambos imbitos de anilisis.
Entre 1-86 y 104-175, el objeto paciente tiende a ser individualizado. Se trata
de los seres humanos sobre los que se pide que recaiga la voluntad del dios:
proteccion para las danaides (2 y 27); castigo para los egipcios (30 y 104). Entre
los versos 87-103, en cambio, no se personalizan los objetos, que incumben a
toda la raza humana. . '

A partir de estos dltimos datos, es posible concluir que el primer dmbito de la
pirodos forma un climulo de acciones propulsivas y particularizadas (vincula-
das con las hijas de Dénao y los hijos de Egipto) que impulsan 12 obra hacia el
futuro, generando expectativa. El segundo dmbito, por el contrario, suscita un
efecto de atemporalidad y universalidad, de orden inmutable y perenne, que ge-
nera tensién. Dada esta diferencia, creemos apropiado llamar al primero como
el de la “stiplica propiamente dicha”, que comprende los pedidos de accion que
las danaides solicitan que Zeus lleve a cabo. El segundo constituye el gmbito
del “Himno a Zeus”, dedicado a celebrar el poder irrevocable de la divinidad.

Composicién

En Suplicantes, la figura de Zeus se distingue por su rol como protector's.
En casi todas las lineas en las que es invocado por el coro de danaides hay
algiin reconocimiento, implicito o explicito, de este poder. Las apelaciones a
Zeus en la pirodos, asi como en la totalidad de la obra, pueden agruparse en
relacién con tres aspectos: como ancestro de las danaides a través de Epafo, su
hijo con fo; como amparo de los suplicantes y como el defensor de lo justo.
En consecuencia, es posible afirmar que Zeus se presenta en este canto inicial
del coro con tres perfiles diferentes, de acuerdo con la responsabilidad que le
otorgan las danaides: en el 4mbito de la siplica, como Zeus ‘Ixéaog, protector
de los suplicantes, y Zeus T'evé0)og, es decir, origen y protector de su estirpe.

1S Cfr. Booth (1955: 22): “The prevailing tone is one of confidence, of confidence in the power of
the god to protect de suppliant and abash proud men*.

16 Cfr, 1a opinién de Golden (1962: 20): “Thus the Zeus of this play is the protector of the peak, the
avenger of the wronged, and a towering symbol of the ultimate triumph of justice in the world "
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es decir, origen y protector de su estirpe. En el dmbito del himno, se delinea
la figura de Zeus Tékewog, dios garante y restaurador de dikn y sancionador de
#Bp1g . Todos estos aspectos merecen ser examinados.

Zeus ‘Ixéoiog

1-4 Zebg piv apiktwp énlSor zpoppdvag
atbrov fpérepov vdwov dpBéve” drd
npoatopiov Asrtoyapudbov

Neilov.

27-33 «ai Zedg owti)p pitoc, oikopirag
bolov dvpdv, 36Euc’ iémy

v Bnhuyevii otéhov aidoln

rvelbpan ydpeg: dpoevorindii 8’

éopdv Ofprotiv Alyvntoyevi,

npiv ©88u yépow thHd’ &v doddar

Bsivan, Ebv 8xo Tayuipa

répyate ndvrovs’

175 {yéBev 8’ b xhiiot ka?t.o{msvog.

_ Nilo).

(Que Zeus suplicante contemple con buena
voluntad nuestra expedicién naval consti-
tuida a pactir de las costas de fina arena del

(También Zeus salvador, el tercero, protec-
tor del hogar de los hombres sagrados, re-
conoced como suplicante a esta femenina
tripulacién con el aire reverencial de esta
region; pero al enjambre lleno de hombres,
desmesurado, de la estirpe de Egipto, antes
de que ponga el pie en esta fangosa tierra fir-
me con un carro de rapidos remos, enviadla
hacia el mar).

([. --Jque oiga bien desde Ia altura cuando es
invocado).

17 Para el estudio de este aspecto de la figura de Zeus, merece ser destacado otro pasaje de la obra,
sobre el final del segundo estasimo, entre los versos 590-588.

REC n° 38 (2011) 73 - 98

“



£y

I

r

“Tragedia y Religién”: Suplicantes de Esquilo

Al ritmo procesional de los anapestos, el coro irrumpe, acompafiado por
Dinao'®, y canta al son de la invocacién a Zelg dpixrwp, ubicado significati-
vamente en la posicion inicial del primer verso de la obra, dpiictwp, derivado
de &pwvéopan, parece ser un término acufiado por el mismo Esquilo, en un
juego etimolégico que involucra el titulo de la tragedia, ‘Txetideg, derivado de
ikvéopan, que significa al mismo tiempo “llegar” y “suplicar”. De este modo, las
tecientemente arribadas jovenes oran a Zeus protector de los recién llegados o
Zeus Suplicante. En un drama en el que la siplica se constituye como uno de
los temas centrales, la prominencia de este perfil destacado de Zeus es espe-
cialmente natural®.

Por otra parte, Gpiktwp puede denotar tanto al suplicante como al suplicado,
lo que ilustra algo importante para la interpretacién del drama: los dioses son
para estas jovenes, cuando les conviene y lo necesitan, semejantes. Asi, pare-
cen mis susceptibles a la persuasién. Al mismo tiempo, esta “identificacién”
producto del epiteto sefiala que los desprotegidos “pertenecen” a Zeus y, por
lo tanto, quien se enfrenta a ellos o los ignora, se enfrenta con la propia divi-
nidad®. '

Como consecuencia de este poder, el dios es el sujeto del desiderativo reali-
zable que da comienzo a la plegaria y domina el cariz de la pirodos e, inclusive,
de la obra, que constituye toda ella un gran acto de stplica y un pedido de
proteccion y asilo. Desde su primera palabra, las danaides intentan persuadir
a Zeus, como mis tarde lo hardn con Pelasgo, literalmente compeliéndolo a ir
en su ayuda. Una traduccién que rescate esta intencién fuertemente retdrica
deberia respetar el orden de las palabras en griego en el caso de la construccién
de este discurso. Finalmente, cabe destacar que el citado verso 175 es el dltimo
de 1a pirodos. En esta plegaria inicial, Zeus es, por lo tanto, el primero y el
ultimo en ser invocado. También la obra entera, como veremos, presenta esta
composicién anular.

'8 Acerca de la entrada inusual de un personaje, D4nao, junto al coro, cfr. Fernandez Deagustini
{2008).

19 Cfr. Tucker {1889: 3).

20 En este mismo sentido veremos de qué manera las danaides, doncellas, oran a Artemis, la don-
cella. Por ello también, a lo largo del drama, las hijas de Danao, con la intencién de persuadir a
Zeus, se identifican con lo, hacia quien Zeus tiene obligaciones especiales.
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Zeus I'gvéBhiog

4-5 Alav 8¢ Mnolcar (Huimos para abandonar la regién de Zeus
¥96va olyyoprov Supiy pelyopey que limita con Sisia [...]). '
15-18 kéhow 8 Apyovg yolav, S6ev 81y ([-] y arribar a la tierta de Argos, de donde
vévog fipérepov, tiig olotpoddvou es, ciertamente, nuestro linaje, que se jacta
Bodg &€ érapfi kaE émavolag de la vaca acosada por un tibano, a partic
Awg ebydpcvov, teréheotat. del golpe y del hilito de Zeus).

" 40-45 viv & émxexhopéva (Peto ahora, después de haber invocado al
Alov mdpriv drep- ’ novillo de Zeus, defensor ultramadno, al
mdvrov tipdop’, vlv hijo de la vaca ancestral nutrida de flores a
dvBovopodoag npoydvov Podg &5 patiz del hilito de Zeus, el del toque [...])
émavolag )
Znvds Epayy
138-143 tedevtds 8’ sv.ypbve (Pero que el padre que todo lo contempla
RutTiip 0 navedntog traiga finales favorables a tiempo, que la gran
npsvpeveig Kriselsy, semilla de i augusta madre escape sin bo-
onéppa ospvis péyd patpds 2dvic das y sin yugo del lecho de los hombres).
avdpdv, BE,
dyapov dddpazov éxpuyeiv.
162-166 & Z+v, "lodig I pfvig (1Ay Zeual La célera pos {o, jié! es vengadora
udotetp’ dk Bedv: kowvd & dyav a patir de los dioses: y conozco demasiado
yapsrig Awdg odpavoviko. a la de la esposa de Zeus que conguista el

v cielo).

2 Jomamos esta denominacion del estudio de Solmsen (1947: 214), del que destacamos la si-
guiente cita: "Our point is that in Aeschylus’ first play the relations between man and god are to
very large extent conceived in genealogical terms” (...) “The theos genethlios is by no means a
*mythical” conception: he is a religious reality in fifth century Athens and is a religious reality in
Aeschylus’ play”.
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La pirodos presenta una estructura temitica compleja, en la que los di-
ferentes tépicos no se desarrollan linealmente, sino que se impone un juego
permanente con el aspecto temporal. Fundamentalmente, la primera parte de
la stplica, entre los versos 1y 86, se concentra sobre el mito de o, que se cons-
truye como homdlogo a la situacién de las propias danaides. De este modo, el
presente de la escena torna simultineos dos especticulos dentro de uno: uno
se utiliza para hacer comprensible el otro. Para las danaides, lo representa tres
cosas?. su reclamo a los argivos?, su reclamo a Zeus y el rechazo del sexo.

En cuanto a este Ultimo punto, las jovenes recurren constantemente a la
concepcién de Epafo porque son descendientes de alguien que nacié sin unién
sexual, sin gimos, sino & énagfic kdé émnvolag Adg (17-18), tema sobre el que
se insiste luego en 43 y en 141-143, uno de los estribillos del canto, reiterado
en 151-153%. La referencia muestra cémo ellas parecen ver el sexo como una
forma de violencia corporal, dada la insistencia en el gesto de la caticia de su
progenitor. De esta manera, Zeus resulta el paradigma del “salvador” ideal: se
identifican con fo porque el dios tiene hacia ella obligaciones especiales y por-
que con ella ha sido especial.

Este reclamo que las suplicantes pueden establecer 2 través de su autoidenti-
ficacién con su ancestro, o, es otra de las grandes razones por las que la obra
est4 repleta de menciones a Zeus como cabeza de los dioses. De alli la mencién
de Zeus a través de la descripcion definida ronp 6 navténrag del verso 139: €l
no es sélo el padre de los dioses, también es Zeus I'evéBiog, el ancestro divino
de esta familia egipcia, el originador de su estirpe, cuyo culto forma el lazo
unificador entre dos regiones, Argos y Egipto®.

Y

22 Cfr, Sommerstein (1996: 164), que presta especial interés a la funcién de las menciones de lo
en esta cbra.

3 E| reclamo a Argos que lo representa es formalmente establecido luego, en el didlogo con Pe-
lasgo, en el que las danaides comienzan por exponer su linaje (274-5) y concluyen: *Ahora que
conoces mi raza ancestral, por favor acta para socorrer a este grupo de argivas” (323-4). Pelasgo
acepta el reclamo y el coro no hace méas mencién de o ante el rey.

24 Sobre el final de la 6bf, sbpevii Blav xeloag (1067) retoma esta actitud del coro hacia el sexo.

25 Cfr. Solmsen (1947: 212): “It Is symbofic that this religious conception looms very large in the
first play of Aeschylus that has come to us, the Suppliants. Again and again the Danaid maldens
remind themselves and remind Zeus of his union with lo, of his fatherhood of Epaphus; in the re-
markable conception of Epaphus they see a pledge of Zeus that he will not abandon his offspring.
The sole hopes that are left to them are that Argas will recognize their old connection with its soil
and Zeus his old connection with there race”,
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Zeus Télarog

86 €10’ el 1 A €0 navainBis.

87 Auwdg fuspog ok sd8fipatog Evbydn.

93 Sadhor yip xpaniSov

Sdoxwol te telvou-

95 ow wmdpot karidelv dppaotoi.
91 nixter §’ dopaids 008’ &xi vidrw

(Verdadetamente, ojala que, a partir de Zeus,
resulte bien. El deseo de Zeus no resulta una
presa ficil. Pues los caminos oscuros e in-
trincados de su corazdn se extienden, incog-
aoscibles, para mirar absolutamente todo. Y
la accién irrevocable cae firtne, y no sobre

92 wopupd Awdg i kpaveij zpiypa la espalda si ha sido ordenada con la cabeza
zéleov. de Zeus. Asi, brilla en todas partes, inclu-
88 wavrd 1oL Pheyitn so en la negra oscuridad, junto con el azarg,
kv kbt pedaivg para/ contra los hombres de voz articulada.
90 Edv tihya pepdnreaor Aaois. Y derriba de sus esperanzas, elevadas como
96 idnzer 8 EniSav torres, a los completamente destructibles
G’ dybpyov ravdleig Bpototbc, mortales, pero no se arma con ninguna fuer-
plav 8’ obrv’ é5onilen za: todo es sin esfuerzo entre las divinidades,
100 =dv &drovov Saypoviev: Sentado, de algiin modo, absolutamente, su
fiuevag v ppdwmud zeg propésito alcanza desde alli mismo, desde
avréfev ékénpatov Ep- sus puros asientos).

nog Edpdvarv 3’ dyvéiv.

Como fue sefialado, entre los versos 87 y 103 se encuentra el nicleo de la
pirodos, centrado en el poder y la inescrutabilidad de Zeus. Se trata de un pa-
saje que ha confundido a los comentadores de todos los tiempos, dado que su
inicio es cofrupto y no ha sido nunca enmendado convincentemente®. El pun-
to de convergencia entre el dmbito de la stplica y el del himno lo constituyen
los versos 86~ 87, donde se produce el trinsito del desiderativo realizable hacia
el modo sintictico real, siempre conservando el rol agente de Zeus. Conjunta-
mente, estos versos instalan, por primera vez e implicitamente, la duda acerca
de su providencia. La atencién sobre algunos pasajes permite comprender la

%6 Cfr. Lioyd Jones (1956: 57). Es importante resaltar una de las observaciones del autor respecto
del extracto en general que puede esgrimirse como argumento contra su supuesta rareza (o, segdn
los més radicales, tendencia monotefsta): esta exaltacién del poder de Zeus no es nueva, sino que
retoma el movimiento de cabeza con el cual el dios asegura a Tetis su ayuda en fllada 524-530.

REC n°38(2011)73 - 98

1



“Tragedia y Religion”: Supficantes de Esquilo

construccion de este costado mis complejo de Zeus, vinculado a su enigmdtico
caricter: '

* A1dg uepog ovi ebbriparog (87). Metéfora de la sorpresa:

Ni siquiera para las danaides, descendientes de Zeus y suplicantes, es una “pre-
sa facil” (ebdripoarog) el deseo de Zeus. Ademis, en este contexto en que las
suplicantes estdn siendo “cazadas” por los hijos de Egipto, la seleccidén léxica
funciona como metifora miltiple. En un primer sentido, la expresién puede
interpretarse como la imposibilidad de los hombres de intecferir en el deseo de
Zeus; en segundo lugar, determinada por el campo semantico del que proviene
el término ebBriparog, la frase puede significar que los cazadores, es decir, los
egipcios, no van a obtener su presa; en un tercer sentido, una interpretacién
a largo plazo puede aludir, anticipatoria y ticitamente, al hecho de que Zeus
puede dar siempre una sorpresa, imprimiendo definitivamente el caricter dra-
mitico a la obra.

* Kopup§ A el kpavef] nplypa téhetov (92). El poder de Zeus es:
Imprevisible, segiin lo resaltan las palabras dafhot (93), dowol (94) dppactol
(95); inconmovible, subrayado por nintel (91) dogarés (91) téhewov (92); omni-
presente, segiin se desprende del uso de navtd (88) név (100) y xamdsiv (95) y
omnipotente, caracteristica sefialada por los términos &rovov (100) neg (101)
adéfev (102, en. relacion con su trono) y &unag (102). Para comprender el uso
de estos términos en el contexto de esta tragedia, resulta conveniente recupe-
rar los estudios de Nilsson” sobre religion y religiosidad griegas. Este autor
sostiene que los dioses griegos nunca poseen las cualidades de omnipresencia,
omnisciencia y omnipotencia. Sin embargo, sefiala que, desde el punto de vista
del sentimiento religioso prictico, cuando el hombre desea que los dioses satis-
fagan todos sus déseos, supone que pueden hacerlo, aunque sin ignorar que la
naturaleza sigue su propio curso. La observacién se adapta perfectamente a la
actitud de las danaides: desesperadas, necesitan que Zeus lo pueda todo.

* idnrer 8 EAnidov &g’ Dyutdpywv mavoreag fporoig (97). Ironia dra-
matica:

Las danaides demuestran aqui su conciencia de que no hay nada que hacer con-
tra la poipo. Asi, la composicién de la figura de Zeus instala cierta perplejidad
dentro de la certeza que, para las suplicantes, constituye sentitse como victimas

7 Cfr. Persson Nilsson (1956: 191).
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de hjbris y como descendientes del padre de los dioses. Ellas saben que los
hombres son derribados de sus “esperanzas elevadas como torres”, pero pa-
recen olvidar que, tal como los hijos de Egipto, ellas también son, irremedia-
blemente, “mortales completamente destructibles”. De este modo, el himno
constituye la semilla para el desarrollo de lo que vendri. No por casualidad,
Zeus Tékewc,.cuyos decretos son inevitables e impredecibles, aparece mencio-
nado en la pirodos y en el éxodo: la concepcion de Zeus que aqui se enuncia
estd conectada con el plan total de la trilogfa y los giros de la fortuna que en
ella ocurren.

Finalmente, en el cierre de la stplica propiamente dicha, el pedido se trans-
forma en amenaza : ‘ :

168-173 xal tét’ ob dicalorg (Y entonces, ¢Zeus no estard envuelto en ru-
Zedg Eviketm yhyous, mores injustos, por haber deshonrado al hijo
v iig Podg xai8’ dryundoag, tov «b- de la vaca, al que, en otro tiempo, él mismo
6 mot’ Exnsev yévo, procred, si ahora en las siplicas su mirada
viv Epov maAiviponov esta vuelta hacia atris?).

Byav &v Mrtaiow,

Las danaides invocaron a Zeus para que hiciera justicia contra quienes come-
ten Ajbnis %, individualizando como objeto 2 los hijos de Egipto. Sin embargo,
ignoran que el mismo pedido puede hacerse efectivo contra ellas mismas. Pri-
mero porque, comq, asesinas de sus maridos, en el futuro serin castigadas por
su propio acto de Aybris, pero también porque, sobre el final de esta primera
suplica, transforman sus lamentos y oraciones en amenaza al dios, sobrepasan-
do los limites humanos; si no son escuchadas, advierten que dispondrin de su
vida (160) y que Zeus serd el culpable (175-178). Precisamente, esta es la Gnica
mencién de Zeus en la que el dios es sujeto paciente, en el verso 169. De esta
forma, la pirodos termina con una confirmacion de la potencial Aybris de las
suplicantes en el &mbito de la lengua: su extralimitacion las muestra intentando
actuar sobre la divinidad, tomando el lugar de agentes.

28 Cfr. 30 (¢opdv YPpromiv Alyurroyevii) y 104-5 (idéabm 8 sig BBpv Bpdretov).
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En este himno de la-pirodos Zeus es Tékewg, cuyos decretos son tanto
inevitables como impredecibles. La composicién de esta faceta de su imagen
promueve, al amalgamarse con el esperanzado pedido de la stplica de quienes
se sienten amparadas en el dios que las protege (Ikéaiog) y que dio origen a su
linaje (TevéOMog) una incémoda sensacion de tensidn, la que se produce en el
reconocimiento de la grandeza de la divinidad y la pequefiez del ser humano.

Posicién y composicién de Artemis en la pirodos

Emdstw Awdg képa,

#youvoa aépv’ dvadm’ dopadf, navel 52
aféver

doyaddde’ dSyijrog ddia

pie10g yevéebo:

144-150 6édovca §’ ad 6éhovoav dyvd p’

(Y porque quiere las cosas puras que yo tam-
bién quiero, que la hija de Zeus vuelva su mi-
rada hacia mi, con sus augustos y confiables
ojos, y que con toda la fuerza, irritada pox
los acosos de la indomada, sea mi indomada
salvadora).

En la pirodos hay una sola referencia 4 Artemis, pero muy significativa por su
posicién: la diosa aparece mencionada en este canto inicial y s6lo vuelve a ser
mencionada otra vez en el éxodo, stempre en boca de las jévenes.

En cuanto a su composicion, el poliptoton 8éhovoa &’ o 8éhoveay (144) es
clave, ya que marca, por un lado, la identificacion entre la divinidad y las jove-
nes, pero también la oposmnon sujeto-objeto, que sefiala una relacién de poder:
las danaides invocan'y Artemis es invocada;, Actemis contempla y las danaides
son contempladas. La identificacion, ademis, se reitera en los términos de la
invocaci6n, Awsg képa, con que las danaides reivindican para si tanto la paterni-
dad ancestral de Zeus como la condicién de virgen.

La recurrencia 2 otro pol:ptoton ddpfitog ddwifra, insiste en otra condicién
que las identifica, pues ellas, virgenes perseguidas, esperan la alianza defensiva
de la diosa virgen. La seleccién 1éxica, con la alusién al campo semdntico de la
domesticacion, refuerza la cadena referencial fo - Artemis - danaides: la diosa
es el otro paradigma de las jovenes. Nuevamente, es posible apreciar como las
mismas palabras son usadas para referir tanto a las suplicantes como a la divi-
nidad suplicada, de manera que la diosa se incline a ser favorable.
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Posicién y composicién de Zeus, Artemis y Afrodita en el éxodo

Realizar el anilisis del éxodo tmplica tener en cuenta dos problemiticas que,
aunque no serdn tratadas en esta publicacién®, han ocupado a la critica y pue-
den modificar la aproximacion e interpretacion tanto al canto final como a
la totalidad de la obra. En primer lugar, los debates generados en torno a la
presencia -hoy cast indiscutida- de una segunda voz, a pesar de la ausencia en
el manuscrito de una explicitacién de este cambio de hablante®. La segunda
cuestion, ligada a esta dificultad que presenta el cambio de voz, divide a la cri-
tica entre quienes sostienen que las danaides rechazan la boda con sus primos
¥ quienes piensan que se resisten al matrimonio en general®',

Ademis de estas teorias, hay que tener presente que Suphicantes es, segin la
hipotesis mds aceptada, la primera obra de una composicion mayor tipicamen-
te esquilea, la trilogja ligada. Por lo tanto, Esquilo necesitd conectarla con las
obras sigutentes. Su final, entonces, aunque lirico, no puede estar privado de
tension dramdtica: al término de esta tragedia, Argos ha confirmado el asilo a
las danaides, pero la salvacion es solamente provisoria, pues la guerra y el reen-
cuentro con sus.primos amenaza en el horizonte. El ltimo canto de las prota-
gonistas refleja esta contradiccion entre el regocijo por el alivio momentaneo y
el temor por los eventuales peligros.

El éxodo estd compuesto por cuatro pares estroficos. La primera parte com-
prende los dos primeros pares, que configuran una antilogia, en la que, in-
dependientemente de la identidad de estas dos voces, es evidente el cambio
de foco. El pwner par de estrofas (1018-1033) estd a cargo de las danaides,
mientras que 1034-1051 constttuye el contra-canto, segin nuestro criterio, a
cargo de los guardias argivos, ya que no sélo los argumentos lingiisticos de

2 para un andlisis y revisién C(ftlca de estas cuestiones, Cfr. Fernandez Deagustini (2010).

30 | 35 propuestas sefialan todas las posibilidades: la participacién de dos semicoras (Tucker, 1889;
191) o de un coro secundario. Dentro de esta Gltima posicion, la tradicién critica més antigua
(Smyth y Croiset, 1928: 65) sostiene la existencia de un coro de servidoras. En cambio, los estu-
diosos més actuales {Garvie, 1969: 195; Sommerstein, 1996: 140 y 2008: 424; West, 1992; 59;
Johansen- Whittle, 1980 y Rosler, 2006: 188) consideran més probable uno de guardias argivos.
Incluso, se ha arriesgado la participacion de un actor. Taplin (1977: 232) y Hogan (1984: 215)
sostienen que Ddnao tiene la autoridad para dar estos consejos. Hester (1987) propuso que Hi-
permestra, la futura rebelde, por primera vez aqul y en un quiebre absoluto de las convenciones
tragicas, es quien toma la voz contra sus hermanas.

3 Cfr. la interpretacion del verso 8 de Rasler (2007) y Sicherl (1986).
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Posicion y composicion de Zeus, Artemis y Afrodita en el éxodo

Realizar el analisis del éxodo implica tener en cuenta dos problematicas que,
aunque no serdn tratadas en esta publicacién®, han ocupado a la critica y pue-
den modificar la aproximacion e interpretacion tanto al canto final como a
la totalidad de la obra. En primer lugar, los debates generados en torno a la
presencia -hoy casi indiscutida- de una segunda voz, a pesar de la ausencia en
el manuscrito de una explicitacién de este cambio de hablante®. La segunda
cuestion, ligada a esta dificultad que presenta el cambio de voz, divide a la cri-
tica entre quienes sostienen que las danaides rechazan la boda con sus primos
y quienes piensan que se resisten al matrimonio en general®.

Ademds de estas teorias, hay que tener presente que Suphcantes es, segin la
hipétesis mas aceptada, la primera obra de una composicién mayor tipicamen-
te esquilea, la trilogia ligada. Por lo tanto, Esquilo necesité conectarla con las
obras siguientes. Su final, entonces, aunque lirico, no puede estar privado de
tensién dramatica: al término de esta tragedia, Argos ha confirmado el asilo a
las danaides, pero la salvacion es solamente provisoria, pues la guerra y el réen-
cuentro con sus.primos amenaza en el horizonte. El Gltimo canto de las prota-
gonistas refleja esta contradiccion entre el regocijo por el alivio momentaneo y
el temor por los eventuales peligros.

El éxodo esti cotnpuesto por cuatro pares estrdficos. La primera parte com-
prende los dos primeros pares, que configuran una antilogia, en la que, in-
dependientemente de la identidad de estas dos voces, es evidente el cambio
de foco. El primer par de estrofas (1018-1033) esti 2 cargo de las danaides,
mientras que 1034-1051 constituye el contra-canto, segin nuestro criterio, a
cargo de los guardias argivos, ya que no sélo los argumentos lingiiisticos de

29 para un andlisis y revisién critica de estas cuestiones, Cfr. Fernandez Deagustini (2010).

30 s propuestas sefialan todas las posibilidades: la participacién de dos semicoros (Tucker, 1889:
191) o de un coro secundario. Dentro de esta dltima posicion, la tradicién critica méas antigua
(Smyth y Craiset, 1928: 65) sostiene la existencia de un coro de servidoras. En cambio, los estu-
diosos méas actuales (Garvie, 1969: 195; Sommerstein, 1996: 140 y 2008: 424; West, 1992: 59;
Johansen- Whittle, 1980 y Résler, 2006: 188) consideran més probable unc de guardias argivos.
Incluso, se ha arriesgado la participacion de un actor. Taplin (1977: 232) y Hogan (1984: 215)
sostienen que D&nao tiene la autoridad para dar estos consejos. Hester (1987) propuso que Hi-
permestra, la futura rebelde, por primera vez aqul y en un quiebre absoluto de las convenciones
tragicas, es quien toma la voz contra sus hermanas.

31 Cir. la interpretacién del verso 8 de Rasler (2007) y Sicherl (1986).
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esta alternativa son mds sélidos®, sino que, fundamentalmente, los argumentos
dramiticos y escénicos justifican esta participacion sobre el final del drama. El
tercer par (1052-1061) estd constituido por una estychomitia entre ambos coros;
en el cuarto (1062-1073), las danaides vuelven a cantar solas.

Posicién

De la misma manera que con la parodos, el paso inicial de andlisis del canto
final lo constituye el examen de las menciones de las divinidades. En primer
lugar, una valoracién de su cantidad. En la totalidad del éxodo, estas tres divi-
nidades son mencionadas catorce veces: una sola vez Artemis, seis Afrodita y
siete Zeus. De estos datos cuantitativos, es posible extraer tres conclusiones.
En primer lugar que, tal como fue anticipado, sobre el final de la obra las
protagonistas retoman por \nica vez su plegaria a Artemis, a quien habian
orado, brevemente, en la pirodos. En segundo lugar, el notable hecho de que
Afrodita sea introducida por primera vez en el éxodo y, ademds, con una cutio-
sa preponderancia. Finalmente, es destacable que, mis alli de este sorpresivo
contraste entre las dos diosas sobre el final, Zeus sigue siendo la divinidad con
mayor protagonismo en el éxodo, coherente con su influjo sobre la totalidad
dela obra. '

En el caso patticular de este canto, el anilisis de los casos y sus funciones
demuestra un uso mucho mis heterogéneo que no aporta datos relevantes.
Sin embargo, la posicidn en que se canta a estas divinidades es significativa,
ya que permite dividir el éxodo en tres partes: una primera, entre 1018-1042,
donde cobra protagonismo la oposicién programitica entre Actemis y Afro-
dita, la castidad yel sexo; una segunda parte de transicion, comprendida entre
1043-1061, en la que se abandona paulatinamente esta dialéctica para retomar
la referencia a Zeus, muy fuerte en la Gltima parte, que constituye el cierre del
drama, entre los versos 1062-1073.

El dltimo dato lo aporta la observacién de los modos sinticticos. Su uso no
depende de la organizacién tripartita del canto, sino de su distribucién entre la
voz y la contra-voz: las danaides sostienen el tono del desiderativo realizable
o del imperativo que constituye el pedido a la divinidad; los guardias, en cam-
bio, interrumpen fuertemente esa tdnica con el uso del modo sintictico real y

2 para el an4lisis de estos argumentos, cfr. Fernandez Deagustini (2010).
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esta zltemanva son mids sélidos®, sino que, fundamentalmente, los argumentos
dramiticos y escénicos justifican esta participacién sobre el final del drama. El
tercer par (1052-1061) estd constituido por una estychomitia entre ambos coros;
en el cuarto (1062-1073), las danaides vuelven a cantar solas.

Posicion

De la misma manera que con la pirodos, el paso inicial de anilisis del canto
final lo constituye el examen de las menciones de las divinidades. En primer
lugar, una valoracién de su cantidad. En la totalidad del éxodo, estas tres divi-
nidades son mencionadas catorce veces: una sola vez Artemis, seis Afrodita y
siete Zeus. De estos datos cuantitativos, es posible extraer tres conclusiones.
En primer lugar que, tal como fue anticipado, sobre el final de la obra las
protagonistas retoman por tinica vez su plegaria a Artemis, a quien habian
orado, brevemente, en la pirodos. En segundo lugar, el notable hecho de que
Afrodita sea introducida por primera vez en el éxodo y, ademis, con una curio-
sa preponderancia. Finalmente, es destacable que, mis alld de este sorpresivo
contraste entre las dos diosas sobre el final, Zeus sigue siendo la divinidad con
mayor protagonismo en el éxodo, coherente con su influjo sobre la totalidad
dela obra.

En el caso particular de este canto, el anilisis de los casos y sus funciones
demuestra un uso mucho mds heterogéneo que no aporta datos relevantes.
Sin embargo, la posicion en que se canta a estas divinidades es significativa,
ya que permite dividir el éxodo en tres partes: una primera, entre 1018-1042,
donde cobra protagomsmo la oposicién programitica entre Artemis y Afro-
dita, la castidad y.el sexo; una segunda parte de transicion, comprendida entre
1043-1061, en la que se abandona paulatinamente esta dialéctica para retomar
la referencia a Zeus; muy fuerte en la Gltima parte, que constituye el cierre del
drama, entre los versos 1062-1073.

El dltimo dato lo aporta la observacién de los modos sinticticos. Su uso no
depende de la organizacion tripartita del canto, sino de su distribucin entre la
voz y la contra-voz: las danaides sostienen el tono del desiderativo realizable
o del imperativo que constituye el pedido 2 la divinidad; los guardias, en cam-
bio, interrumpen fuertemente esa tdnica con el uso del modo sintictico real y

2 para el analisis de estos argumentos, cfr. Fernandez Deagustini (2010).
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del imperativo, pero no hacia la divinidad, sino a las danaides, impeliéndolas
a actuar de acuerdo con lo establecido, con mesura y piedad. Cuando las da-
naides se refieren a los dioses, entonces, impulsan la obra hacia delante, hacia
el desarrollo de la talogja, introduciendo la expectativa. Cuando los guardias
mencionan a las divinidades, en cambio, hacen hincapié en el alcance de sus
poderes, con la universalidad y potencia del modo real y el aspecto infectivo, y
en el modo correcto de actuar frente a ellas, introduciendo la tensidn.

Composicién de Artemis y Afrodita en la primera parte del éxodo

El éxodo comienza con una exhortacion de las danaides para ir hacia Argos,
tre pév dotvd’ (1018), que presenta una diferencia tangencial con la parodos:
sobre el final de la obra, la ciudad se destaca por ser el lugar de destino defini-
tivo, y ya no un espacio transitorio y extrafio. Consecuentemente, esta exhor-
tacién instala un movimiento propulsivo no sélo espacial, sino también tem-
poral, ya que son otros los sucesos que se sugieren en ese ansiado espacio. De
esta manera, se da cierre al acontecimiento que habia abierto la obra, el pedido
de asilo, pero el discurso marca el impulso hacia los nuevos temas de la teilogia.
Las primeras palabras de las danaides en escena habian sido, como suplicantes,
hacia Zeus, su divinidad protectora:

1-2 Zebg pév aplcrwp énldor npoppévag | (Que Zeus protector contemple con buena
otéhov fpérepov voluntad nuestra trpulacion).

El dltimo canto, en cambio, sefiala un nuevo camino para el drama trildgico,
insinuado por un revetbero sintictico y 1éxico, en el que resuena el desiderativo
que involucra el anhelo de atencién de una divinidad (én{dou) hacia el mismo
objeto colectivo (otérov):

1030-31 énidor 8’ Aprepug dyvd (Que la casta Artemis, porque se compade-
ctélov olxtilopéva ce, contemple a esta tripulacién).
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Ya asegurada su proteccion en Argos, las jovenes oran a la diosa de la pureza
y la castidad para ser preservadas del matrimonio, su nueva preocupacién. El
pacticipio predicativo olxaiopéva establece otro lazo con la pirodos, pues reto-
ma el tépico de la identificacién de las jévenes con la diosa. De este modo, en
el canto final, Artemis parece ocupar aquella posicién que era de Zeus.
El éxodo se hace eco de otros pasajes del canto inicial. En el caso de los
versos 1031b-1033, la expresién de otro deseo de las danaides redunda en su
actitud desmesurada de los versos 168- 173:

1031b- 1033 uy®’ in’ dvdyxag

éhoc EMBor Kulspelac:
Zebyov éhot 108’ dGhov

{Que el final de Citerea no llegue por causa
de la necesidad: que este premio sea estigio),

La extralimitacién se manifiesta en el sentido ambiguo que propone el uso de
téhog: en el campo semintico de Cipris, el sustantivo alude a la “consumacion”,
al acto sexual que confirma el matrimonio; en el campo semdntico de la Estigja,
alude al “fin de la vida”. Esta ambigiiedad sefiala, tal como habia sido anticipa-
do en la pirodos, que matrimonio y muerte son sinénimos para las danaides.

A continuacién, los guardias argivos replican contra estas palabras e insisten
sobre 1a necesidad de conservar la mesura: :

elopav’ dbvazat 'yap Al dypota odv
"Hm

1034-5 Kéxpvﬁ&; obx dpelsiv, Osopdg 88"

(Peto no hay que descuidar a Ciptis, esta
sanciéa divina es prudente, pues tiené poder
cesca de Zeus, junto con Hera),

Su admonicién se teje sobre varios puntos interesantes. En primer lugar, la
mencién de la cercanfa entre Zeus y Afrodita se asocia con el fanatismo mani-
festado por las jovenes en el inicio del drama (145). En esta oportunidad, en-
tonces, los guardias parecen sefialar que Zeus tiene otra hija que debe ser igual-
mente venerada. Al mismo tiempo, a pactir de 1a relacién de proximidad que
marca la expresién Awg &yyota seguida de la mencién de Hera, puede inter-
pretarse que los guardias intentan advertir a las jovenes acerca de que aiin Zeus
es susceptible a las persuasiones del amor: si sucumbe ante &l el padre de los
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es susceptible a las persuasiones del amor: si sucumbe ante él el padre de los
dioses, evidentemente no puede ser negado por el género humano. En segun-
do lugar, es notable que esta referencia a Hera rescata su competencia como
patrona del matrimonio, dando lugar a una representacién opuesta a aquella
de la pirodos, donde Hera habia sido caracterizada a partir de sus deseos de
venganza contra los amorios de su esposo. Finalmente, el uso de 8eopdg, que
refiere a lo que es sancionado por los dioses, da fuerza a la sentencia y sefiala,
junto con ebgpawv, la hybris de las jGvenes.

La intervencidn persuasiva de los guardias contintia con la evocacion de los
poderes de Afrodita:

1038-1042 petdxowor 8¢ pihe pazpt ndpetsiy | (Y estin junto a su madre, como compa-

I1680g & ©° otib2v &rapvov fieros, el Deseo y aquella para quien no hay

teA£0a Oéhkropt [TeBol, nada negable, la encantadora persuasidn, y

5é50tal 0’ Appovia poip’ Agpodity le han sido dadas como porcién a Afrodi-

yedupai tpiPot T’ Epartav. ta Harmonia y los rumorosos caminos del
amor).

Es posible ver esta insistencia en Cipris y sus atributos como una “semilla”
referencial que conduce hacia el final de la trilogia. De las secuelas se conservan
tan sélo dos fragmentos, el 43 y 44, ambos de Danardes, 1a Gltima obra, pero
bastan para advertir el anticipo: en el fr. 44, la misma Afrodita recuerda sus in-
cumbencias y cuin grande es su poder en un discurso acerca de la universalidad
del deseo sexual en la naturaleza, refiriendo la unién primordial entre Urano y
Gea. Siete versos bastan para demostrar la importancia de los temas del amor
y €l matrimonio en esta saga.

Finalmente, la sentencia § T 101 pdporpdv éonv, 10 yévort’ dv (1047), actia
como gozne entre la primera y la segunda parte del éxodo. Interpretada como
cierre de este discurso de los argivos, parece aludir a la “parte” (uépoipdv) que
toca a las mujeres en suerte, el matrimonio, que, como tal, no puede ser eva-
dida. De esta manera, la maxima anticiparia la inevitabilidad de la boda en las
tragedias subsiguientes. Comprendida mds generalmente, la frase subrayala in-
utilidad de la plegaria, ya que nada puede ser modificado. Por lo tanto, el drama
continda. Sin dudas, esta Ultima idea de fatalidad se asocia con el himno a Zeus
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de la parodos (1048-1049), que ceincorpota sobre el final el elemento iténico:
la imprevisibilidad de 12 voluntad de Zeus es tal que las danaides, que se creen
a salvo en Argos, ignoran que sucederi todo aquello que temen.

Composicién de Artemis, Afrodita ¥ Zeus en la segunda parte del éxodo

A pesar de la advertencia de los guardias de Argos, las danaides insisten con -

sus necias stplicas a Zeus, sucumbiendo ante la necesidad de aferracse 2 “espe-
ranzas elevadas como torres” (96-97):

1052-1053 & péyag Zebdg drardo (Oh, gean Zens, (defiéndeme de la boda con
ydyov Alyvrroyevii pot el linaje de Egiptol) '

Tras este nuevo pedido, Zeus parece contaminarse de las incumbencias de
Actemis, ya que deja de ser el dios de las suplicantes y padre de su estitpe, para
convertirse en quien puede preservatlas de su nuevo problema, las eventuales

En el agitado intercambio de la esgyahomritia que se desarrolla a continuacién
se destacan tres pasajes. En primer lugar, la réplica de las muchachas a los

guardias:

1055 ob 82 8&Ayoi5 B HOehxrov (Pero t intentas encaatar lo inencantable).

La frase redunda en el uso de la raiz Oely-, la misma raiz a partir de la cual
habia sido camctenzada la persuasién (9ékxropt Ietol, 1040). Por lo tanto, el
verso puede leerse como una referencia indirecta a Afrodita, que resulta un
guifio irbnico: en Danazdes las jovenes advertirin que no es posible negarse
a la persuasidn y se dejardn “encantar” por el elocuente discurso de la diosa.
Por otro lado, la fluctuante conducta de las hijas de Dédnao impulsa a reparar
en un segundo momento de este intercambio. Un punto ciertamente dlgido lo
constituye otro soplo de lucidez, cuando toman conciencia de la pequeiiez e
ignofancia humanas:’
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1057-1058 i 83 uédho ppéva Alav (¢Como puedo estar a pﬁnto de ver comple-
xoBopdv, yv dPuccov, tamente la mente de Zeus, una mirada sin
limites?).

En este pasaje puede verse como, sobre el final de esta primera obra, las da-
naides vuelven a dudar acerca de si Zeus cumplira sus deseos. La duda renueva
y aumenta la tragicidad, restableciendo el suspenso. Finalmente, los argivos
reiteran su recomendacién en cuanto a la mesura:

1061 t& Bedv pndév dydiew No hay que adorar demasiado las cosas de

los dioses

La sentencia délfica constituye otra referencia indirecta, pues aunque los seres
humanos no son duefios de su destino, pueden en cambio saber que no se debe
honrar en exceso a una Unica divinidad, en este caso, a Artemis.

Composicién de Zeus en la dltima parte del éxodo

Las danaides se retiran de escena tal como ingresaron, orando a Zeus:

1062-1068 Zed dvak drostepoin (Que Zeus soberano nos prve del odioso
ydpov duodvopa matrimonio con un mal hombre, el mismo
Sdiov, Sonep 'Idd Zeus que liberd bien a fo de sus penas, des-
anpovig Sdoat’ &b pués de contenerla con su mano sanadora,
1ept rowovig KaTaoyetov, haciendo amable la fuerza, y que distribuya
sbpevii lav wrloug, el poder entre las mujeres).

xal kpdtog vépor yuvagly,

En la plegaria, el axjmoron “sbpevii piav” redunda en la identificacién del sexo
como una forma de violencia, de alli, nuevamente, la obstinacién con el gesto
de la caricia de Zeus, que engendrd a Epafo. En cuanto al uso del relativo,
Bonep remarca el hecho de que, si Zeus pudo mitigar esa violencia una vez,
puede hacerlo otra. Una vez mis, en este pedido final centrado en el rechazo
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de las bodas, se insinda la inutilidad de la plegaria y la ingenuidad del anhelo
de las danaides, pues, tal como el publico sabia, las bodas con sus primos eran
inevitables.

Con la expresién de cierre, las danzudes dan lugar a la moderacion:

1069-1071 & Pértepov xaxod (Acepto gustosamente no sélo el mejor de
xai 7o S{porpov alvd, los males, el que es de dos partes, sino tam-
xai Sk Sixav Execdu biéa seguir la justicia con justicia, con mis
&bv elyaig dpois, Autnplotg plegarias, con liberadoras maquinaciones de
pexavoig 6cod adpa. | paste de un dios [...]).

Estas palabras con las que el coro deja la escena retoman el pasaje de I/ada,
XXIV, 527-533 de los tres toneles de Zeus, dos de males y uno de bienes, y
vuelve a desplegar posibilidades inciertas para el desarrollo de la trama. Sin
dudas, el final sefiala que alin restan muchos males para las danaides, pero
también una parte de buena fortuna. Sin embargo, se mantiene el vaivén cons-
tante entre la aceptacin de la condicién humana y la esperanza vana, pues las
jovenes pretenden que su liberacion llegue “de parte de un dios”. En la frase,
el adjetivo hutnplog (1072) puede vincularse con una referencia anterior, en el
verso 1065, ya que comparte la raiz con &boaro. Probablemente, la relacion
constituya un'indicio de la identidad de ese dios sobre el que se deposita la
confianza, pues si Zeus liberd de sus penas a Io, puede volver a ser agente de
salvacién. “Un dios”, entonces, seria ‘el’ dios de la obra.

Teopoiesis perfdi'mativa al servicio de la tension y la expectativa

No hay dudas de que los dioses resultan esenciales en el desarrollo de las
tragedias de Esquilo. Swpkcantes no es una excepcion. El andlisis de los cantos
de ingreso y egreso del coro protagonista nos permitié concentrarnos en la
posicion deliberada de las divinidades en la apertura y cierre de la obra: Zeus
y Artemis en la parodos y Zeus, Artemis y Aftodita en el éxodo. Los dioses
forman el marco de este drama: son los destinatarios de las primeras y dltimas
palabras de las danaides. Una posicién clave como esta sugiere pensar en una
manipulacion reflexionada del autor sobre el elemento divino en funcién del
devenir trigico.
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El primer canto del coro exhibe una imagen de Zeus inasible y ambigua. Zeus
es, a la vez, protector y destructor *. De este modo, la pirodos genera una me-
moria inicial que sera desplegada luego, ostentando la posibilidad, siempre en el
marco de la eventualidad y la incertidumbre, de la actualizacién de los pedidos
de las protagonistas. Los dos dmbitos, el de la “stplica propiamente dicha” y el
del himno, determinan dos de los tdpicos sobresalientes de la obra: el del pedi-
do impotente y desesperado de estas mujeres y el de la voluntad omnipotente
y desesperante de la divinidad. La expectativa que produce la dramatizacion de
la siplica a Zeus T'evéOhoc y ‘Tkéaiog y la tension que genera la imprevisibilidad
e inexorabilidad del 4nimo de Zeus Tékewog fundan el elemento dramatico de
Suplicantes. Zeus es, en consecuencia, tan omnipotente como misterioso: las

* danaides confian en su poder y control total porque constituye su tnica es-

peranza, pero esa composicién del poder divino, paradéjicamente, amplia el
espectro de posibilidades de desarrollo del drama.

La imprevisibilidad de Zeus Tékeiog es expresada tanto en la parodos como
en el éxodo. Primero, para sugerir que las esperanzas de los perseguidores son
vanas; luego, sobre el final de la obra, para poner en duda la validez de las
esperanzas de las propias suplicantes. Asi, la posicion y composicidn de Zeus
adhiere al plan completo de la trilogia y los sorprendentes giros de la fortuna
que ocutren en ella. Suspenso, sorpresa e ironia dramitica estin entrelazados a
la naturaleza de su poder.

En cuanto al éxodo, el hecho de introducir la referencia a nuevas divinidades
no resulta viole‘nto ni sorpresivo, como ha sido afirmado por la critica, pues
obedece a una pos:c1on dramiticamente motivada. Esquilo decidié no acabar
esta primera patte con la partlda de las danaides hacia la ciudad de Argos. Por
el contrario, propuso un curioso desenlace: entre la obstinacion por rechazar
o forzar el matumoq{o entre tesis y antitesis, el coro de guardias insinia una
alternativa. Su respeto a Afrodita y su conducta mesurada logran una sintesis
que serd confirmada por la propia diosa en el fin de la trilogja.

Sobre la base de este fundamento, el canto final resulta una conclusién cohe-
rente después de la turbulencia de los acontecimientos previos. Escénicamente,
el acento cae sobre la seguridad de las j6venes, cetrando la composicién anular.

33 Tomamos aqul el inspirador titulo de! articulo de Leon Golden (1962) “Zeus the protector and
Zeus the destroyer”, aunque éste no se dedica exclusivamente al estudio de Suplicantes.
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La compaiiia de los guardias es el simbolo del éxito de la stiplica que ha comen-
zado en la parodos, gracias a Zeus I'evébhog y ‘Tkéorog. Dramiticamente, en
cambio, la composicién toma las caracteristicas de un espiral, porque el éxodo
abre nuevas posibilidades: el himeneo amenaza con concretarse y se materializa
tanto en términos visuales como auditivos. En este “final”, el puablico ve a las
jovenes junto a un grupo de hombres y escucha una cancién amebea similar en
forma y contenido a un canto de bodas, en el que el coro masculino aprueba
el matrimonio y el femenino expresa sus reservas. La referencia a las diosas, en
este contexto, tiene toda su razén de ser sobre el final de la obra pues oficia
de “gozne” entre los sucesos pasados y los futuros: Esquilo compone un es-
pecticulo audiovisual, donde las diosas constituyen el aparato propulsivo que
hace hincapié sobre el nuevo tdpico, €l casamiento. Cuando las danaides cantan
a Actemis y a Zeus para obtener su favor, sus desiderativos e imperativos im-
pulsan la obra hacia delante, introduciendo la expectativa. Cuando los guardias
cantan acerca de Zeus y Afrodita, en cambio, hacen hincapié en el alcance de
sus poderes, y en el modo correcto de actuar frente a ellos, introduciendo la
tensién. D esta manera, Suplicantes tesuelve en el éxodo el conflicto del asi-
lo iniciado en la pirodos y, simultineamente, inaugura uno nuevo. El andlisis
conjunto de los cantos inicial y final demuestran no sdlo que la “teopoiesis
performativd’ resulta un fropos organizativo que conttibuye a generar tensidn y
expectativa, sino también, y fundamentalmente, que la lirica es drama.
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Résumen

En este trabajo no s6lo me propongo mostrar la inextricable relacién existen-
te entre ética y politica que presenta en el pensamiento de Aristételes la ‘ciencia
politica’, sino también mostrar las vias de correlacién, asi como poner muy
a la luz el elevado concepto que el filésofo nos ensefia acerca de esta epistéme
politiké, 1o que nos permite una reconsideracion y reevaluacién respecto del
ejercicio de esa misma pofaké contemporinea. Esto en el marco mas amplio
de una investigacién en torno al pensamiento politico del estagirita y de la
filosofia politica del mundo heleno. El acticulo se organiza en torno a cinco
temas orientadores.
Palabras clave: Aristoteles - ciencia politica - Esica Nicomaguea.

Abstract

Abstract: In this paper [ intend to show both the inextricable relationship
between ethics and politics that the Political science presents in Aristotle’s
thought, and also the correlation paths, as well as to highlight the paramount
concept that the philosopher teaches us regarding this epistemé poliniké, which
allows us to reconsider and reasses the exercise of that contemporaneous po-
4tké. The aforementioned within the wider scope of a research regarding the
political thought of the Greek philosopher and the political philosophy of the
Hellenic World. This article is organized around five guiding themes.
Keywords: Aristotle - political science - Nicomachean Ethics.
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1. La tarea de la ciencia politica: el bien driston, eudaimonia

En el primero de los libros de la Etica Nicomagnea, pacticularmente en el ca-
pitulo segundo, nos hallamos con la siguiente conclusidn: Totoim &’ 1) rohtuci)
paiverar' , luego unas lineas mas abajo se podria decir que reafirma su aprecia-
ciég anterior, sefialando que noMmkh Ti; oboa 2 En el primer caso se podria
traduc:r siguiendo a Maria Araujo-Julidn Marias como, “Tal es manifiestamen-

tela politica” o como traduce Julio Palli “Esta es, manifiestamente, la politica”.

Para la traduccién del segundo texto, todos traducen y muy bien, “que es una
cierta disciplina politica”.

En una traduccién mis apegada al texto diriamos simplemente: “tal parece
[ser] la politica”. ¢Qué es lo “tal’ de la politica? Totnin significa aquello que
tiene una determinada naturaleza, scudl es, entonces, esta naturaleza manifiesta
de la politica? Nada parece mejor que revisar todo el pasaje en cuestién en su
texto original y desde aqui acercarnos a distinguir los aspectos involucrados en
la concepcidn aristotélica de la ciencia politica:

Ei &1  téhoc ol 1@V mpaktd@v 8 8t” adrd Bovrdpeda, téhro 82 dud todro,
Kol |.u’| mévra & Erepov oipodpslo (rpdeit yap ottw ¥’ elg Greipov,
Bot’ elvan kevijy kod uatmav v 8pe&uv), Sfihov G todt’ &v ey thyabdv
xol 10 dprotov. &pa odv kel mpdg ToV Plov 1| Yvdowg adrod peyddny Eer
fomiv, kol kabdrep to&dton orondv Eyovieg udihov Gv Tuyydvolpev tod
déovtog ; €l & othww, mepatéov Tinw e neplhofeiv adtd i ot dotl xad
tivog v dmompdv Hi duvduewv. d8¢eie & bv tfig xuplotdmg kol pdacta
dpytextovikfic. TowadTn §° 1) modiTua gaiverar tivag yop elvos xpedv tédv
gmotnpdv év toic néheat, kal mofag Ekdotoug poavBdvel kal péxpt tivog,
aiben Swordooer Sp@uev 82 Kal tdg Evryotdrag TV Suvdpswv Imd Terbmy
olfoag, olov arparnyliciv oikovopkiiv pritopuaiv’ ypwuévng 88 todrg Toig
Aowmoic [rpaxtixoic] Tdv dmatudv, #u 38 vopobetotong ti 3¢l mpérrew kal
tivowv dnéyeobon, 1O Taimg téhog nepiéxot Gv Td TV EAwv, Bote Todr’ Gv
£ Tévlpdmvov dyaddv. el yap kal Tadtév Eotv €Vl kal wédet, peildv ye kol
rehetdrepov 10 tfig ndhews paiveron kol Aafeiv kol o@bewv: dyamntdv pév yap

VENI, 2, 1094 a 27-28.
2ENL2,1004b 11,
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‘wod Evi véucg, kéov 3¢ kol ealémpov §0va lcal néreatv. | pév obv péfodog
totrav Spiete, rolTuch TS olsa.

(Si en realidad hay algin fin de los actos, el cual queremos por si mismo,
y las demds cosas a causa de él, y no elegimos todas las cosas a causa de
otra (asi, pues, se avanzari hasta el infinito, de modo que el deseo es vacio
y vano), es evidente que este [fin] seria el bien y el mejor. ¢acaso el cono-
cimiento de él, en efecto, no tendria un gran peso con relacién a la vida, y
cual arqueros que tienen un blanco, nosotros lo alcanzariamos mejor que
lo que conviene? Si es asi, hay que intentar comprenderlo, de golpe, qué
es, entonces, y de cudl de las ciencias o facultades es propio. Pareciera que
es propio de la [ciencia] mis principal y miximamente arquitecténica. Tal
parece ser la politica: porque ella regula cuiles de entre las ciencias son
necesarias en las ciudades y cuiles es necesario que aprenda cada uno y
hasta qué punto; vemos, ademis, que las mis estimadas entre las faculta-
des estin bajo ésta [la politica], por e;emplo, 1a estrategia, la economia, la
retdrica. Sirviéndose ésta [la politica] de las restantes de entre las ciencias
précticas, y aun més decidiendo por leyes qué es neceasario hacer y de
qué cosas apartarse, el fin de ésta comprenderia los de las demis [cien-
cias}, de tal manera que éste [fin] seria el bien humano, aunque es también
el mismo para el individuo y para la ciudad, parece que hay que tomar
y preservar el mas grande y el mis perfecto: el de la ciudad, porque es
deseable también para uno solo, pero més hermoso y mis divino para un
pueblo y para ciudades. La investigacion, en efecto, que es una cierta
disciplina politica, tiende a estas cosas®)

Precisenos, entonces, qué es la ciencia politica, cuil es su naturaleza, recor-
dando que desde un comienzo Aristiteles nos ha puesto en el camino de las
acciones humanas, es decir, todo lo que el hombre hace no es otra cosa que
inclinarse o mis bien desear el bien, que éste es el fin de todos nuestros que-
haceres, cualesquiera sean las actividades, artes o ciencias, aunque haya en cada
una fines propios, pero puesto que vamos a encontrar unas ciencias subordi-

3 ENI 2,1094 a 18 -1094 b 1 1. Todas las traducciones son personales, salvo indicacién contraria.
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nadas a otras, los fines de las principales, en orden jerirquico, se podria decir,

son preferibles, ya que los fines de las subordinadas se persiguen en funcién

de las superiores. La politica, en este sentido representaria por excelencia esa
actiyidad superior o ciencia si se quiere®.

istoteles deja sentado claramente que hay un fin per se de todo lo que hace-

10 y que no se trata de cualquier fin, sino de este fin como bien, el mds alto al

~'que se pueda aspirar, es 70 piotov. Siendo tal este bien no es posible que quede

a la deriva, sino muy por el contrario debe haber alguna entre las ciencias que
se haga cargo de él, porque su conocimiento -dice Aristiteles- constituye un
aspecto decisivo (ueydhnv pomijv) para el devenir de la vida del hombre (rpdg
70v Blov), si el hombre lo conoce puede mirado con toda claridad y acertar de
la mejor manera posible con sus acciones, de la misma manera que un arquero
mira y da en el blanco. Y siguiendo 1a metifora propuesta sugiere que debe ser
apresado, definido certeramente, de un golpe en su { wot’ éoti. La ciencia que
se hace cargo de este bien supremo es la pofitica. En este sentido, la politica para
Aristoteles es una ciencia principalisima (xuptordtng) y maximamente directiva
(ndhota Gpyrtextovikig), porque se ocupa de proponer qué ciencias se requie-
ren para el desarrollo de la polis, asi como también bajo su égida queda com-
prendida la educacion. Al respecto Aristdteles piensa que la educacion deberia
estar dirigida segin la distribucién sectorial de la polis. Sobre este particular
serd necesario retomarlo mas adelante con las debidas precisiones y en relacién
con su contexto prictico y con su devenic histérico. Por ahora, aqui en la E#ica
se limita a sefialar que es necesario que cada uno aprenda alguna de entre las
ciencias, que son necesgrias a la ciudad. Aristételes al nombrar las ciencias, tales
como la etparnyualv olkovopualy prropuaiy, tres facultades, las mds estimables
entre las facultades de la politica, dota a la politica de un dominio sobre el sen-
tido de la estrategia en términos de defensa (guerra), tema que atraviesa toda
la historia politica desde los, origenes de la polis griega, la ciencia econdmica,
en su rasgo mis bisico de ‘ordenamiento de la cas2’, y una tercera facultad
corresponde 2 la ‘retérica’, que para simplificar podriamos llamar ‘derecho’.
Sin duda estos tres pilares marcan el devenir posterior del desarrollo politico
de Occidente.

No es posible pasar tan de prisa la equivalencia entre ‘retorica’ y ‘derecho’.

4ENIL 2,1084 2 1-17.
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El filésofo recoge la dltima experiencia helena y nos presenta una retdrica que
es un s normativo. Este tema AristSteles lo recoge, entre otros, en su Retirica,
obra en que encontramos buend parte de la historia politica griega y por su vin-
culo con la oratoria forense es una escuela del derecho, de ética y de politica al
mismo tiempo, en el mundo ateniense. La polis es la dadora de la ley, que fluc-
tia entre el otorgamiento y la prohibicién. La ‘politica’ encarna, nada menos,
ese fin dltimo que Aristételes llama tév8pdmvov éyadév (bien humano). Sabe-
mos que tal bien se identifica con la ebSoupovie, tradicionalmente traducida por
felicidad. Aristételes postula que la politica es responsable de hacer posible la
realizacién de la ebSopovia:

Aéyopev & dvalaPbvieg, dnad rboa yvdog kal poaipeots GyoBod tivdg
dpéyerar, tf dotiv od Aéyopev v mokitualv dplecfn xal tf 1O méviw
dxpbrarov T@v npoaxt@v Gyaddv [...] v ydp c0darpoviay xol of ToAhol koi

ol yapievreg Myovow, td 8 b Lfiv kal 10 £0 mpdrrew Tadrdv inokoypdvover

0 ebSmpoveiv.

(Puesto que todo conocimiento y eleccién pensada desde antes tienden

a algiin bien, resumiendo digamos cuil es al cual decimos que la politica.

tiende y cudl es el mds alto de entre todos los bienes que se debe reali-
zar [...], en efecto, tanto la mayoria como los entendidos dicen que es la
Jelicidad y suponen que el vivir bien y el obrar bien es lo mismo para ser
feliz®. ) .

Planteada asi esta relacién, ¢quién podria negar que atribuir a la politica la
realizacién de la felicidad es una utopia, y no sélo desde la perspectiva del
mundo contemporineo; sino muy particularmente en la propia experiencia he-
lena? El mundo del esplendor, de una polis emprendedora y con aspiraciones
imperialistas, cual fue la Atenas del siglo de oro, 1a del florecimiento y efimero
esplendor en las mis variadas expresiones estéticas se habia esfumado bajo las
miradas atonitas y perspicaces de sus ciudadanos. Desde el 404, y ya desde el
momento en que estalla la guerra del Peloponeso, el mundo ateniense entra en

S ENI, 4, 1095 a 14-20.
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una profunda etapa de desconcierto social y politico, cuya mixima expresion
serd la pérdida de su propia libertad y autonomia. Fracaso de la politica mono-
pélica y, por ende, alejamiento y menosprecio por la misma actividad politica.
El Socrates de Platon expresd agudamente este sentimiento cuando afirmaba
en la Apolsgia que el que quiera conservar su vida, aunque sea por un poco
tiempo mds “es necesario que se preocupe de llevar una vida privada, pero no
de ser un hombre puiblico” ¢. El desprecio por la vida politica inclina inexora-
blemente la balanza hacia el otro extremo, el del individualismo; el éxito ahora
es asociado 2 la vida privada y con ello la acentuacién del egoismo y 1a ambi-
cién, lo que los griegos llamaban con las palabras epithymia y pleonexia, que acen-
tiia la ambicidn desenfrenada, la avaricia abusiva y sin escripulos. Se impone
asi el dominio del mis fuerte, peligro que ya habia sido advertido por Hesiodo,
varios siglos antes, en la fibula del ruisefior y el gavilan’.

Si se quiere tener una valoracion en el mejor sentido de la expresion debe-
mos acercarnos a los hechos o a los acontecimientos que determinan posturas
frente al mundo, y asi podemos dimensionar mejor la construccion y propuesta
aristotélica tanto en términos éticos como politicos. La primera mitad del siglo
IV esti signada por éstos y otros hechos no menores como la invasién mace-
donia 2 la Hélade, de la cual Aristételes no sélo fue un testigo, sino que muy
probablemente haya estado de acuerdo con la misma por su filomacedonismo®.
Por muchas diferencias que tratemos de hacer entre el modelo politico platé-
nico y el aristotélico, ambos, en nuestra opinidn, comparten un fondo utépico
o idealista, destinado a trascender en la historia del pensamiento politico occi-
dental. i

$PLAp., 19,32a.

7 Op., 202-212. .

8 No se debe alvidar que apenas conocida la noticia en Atenas acerca de la muerte de Alejandro,
el 13 /10 de junio de 323 a. C., AristGteles se autoexilia (323/ 2) y se refugia con su mujer Herpile
y sus hijas, Pitia y Nicémaco, en la isla de Eubea, en Calcis, la metrpoli de Estagiro y la patria de
su madre, donde la influencia macedénica era muy fuerte. El fildésofo habia sido invitado por el
propio Filipo a Macedonia como maestro de su hijo Alejandro, y habfa aceptado tal invitacion entre
342 - 336, Posteriormente, en Atenas, sera un protegido de Alejandro por intermedio de uno de
sus principales estrategas, Antipatro, con quien Aristételes trabd Intima amistad. Y no sin razén
se autoexilid, pues se presentd en su contra una acusacion de impiedad, lo mismo que contra
Anaxdgoras y S6crates, pretextando un himno que el fildsofo dedicara a Hermias, un aliado de
Macedonia. Cfr. Aubonnet (1968: XLIX, XCil- XCIV).
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2. La ciencia politica y las acciones honestas y justas
Cuando Aristételes sefiala que la tarea de la politica es hacerse cargo de este
bien supremo que no es otra cosa que la exdaimonia, esta elevando a la misma
politica a un status insospechado para su tiempo, colocindola como la mis
' sefiorial entre las ciencias con capacidad directora. La politica para Aristoteles
es la que examina las cosas bellas y justas, por mas que presenten diferencia y
extravio®. ¢Qué serian estas t& 8¢ ko, que hemos traducido literalmente por
cosas hermosas? Probablemente haya que entender este término en su sentido
mids amplio, es decir, ‘cosas buenas’, cosas honestas, con ello podemos ver la
superposicion de sentido entre estética y ética y seguir a la vez la evolucién
problematica de la terminologia ética. Las cosas hermosas no pueden ser sino
cosas buenas y las cosas buenas y hermosas, para el mundo heleno, no pueden
ser, a su vez, sino cosas justas; por ello los actos nobles, en el sentido de hon-
rosos son, a la par, hermosos. En esta linea esti toda la 16gica de las acciones
que emprende Antigona en 12 obra de Séfocles, que suministra al teatro griego
en su conjunto una buena cantidad de ejemplos de tal indole. Un mundo que
pierde el sentido de la justicia, pierde el sentido de la belleza del mundo, de los
actos por los cuales se hacen y constituyen las cosas buenas. Desde que la Hé-
lade llega a la historia, desde el viejo Homero, la justicia simboliza un principio
general, que puede entenderse como la mixima distincidn y separacion entre la
barbarie y la civilizacion. Aristdteles al poner el sentido en el obrar humano y
en un obrar en vista del bien, 1o ha puesto, al mismo tiempo, en la perspectiva
ética y estética. - :

La politica encarna ese sentido, su fin es plenamente accidn, donde la delibe-
racién y la eleccién de los medios para alcanzar el fin son también fundamen-
tales, es decir, son constitutivos de la accién. Al referirse al joven, Aristoteles
dice que no es una persona ‘amiga’ de la politica, porque sigue a las pasiones
y todo lo que escuche le resultara vano e initil. Hasta aqui se puede decir que
la interpretacién sigue siendo la cldsica respecto de este pasaje. El filésofo ha
afiadido a su explicacién una frase que no deja de ser un problema: éneid 10
8hog £otiv ob yv@mg GG npasic. Los traductores en espafiol dicen : “puesto

® EN13, 1094 b 14 =16 1 82 kedd xal vd Sfxaw, mept dv 1) moArucl) oxonclay, roAM\v Exer

Suxgopdy kel hdvny.
19 Marfa Araujo - Julidn Marfas (1970); Sulio Pallf (1988).
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que el fin de la politica no es el conocimiento, sino la accién” *°. Por su parte los
traductores ingleses como Jonathan Barnes'' y W. D. Ross'? traducen “becanse
the end aimed at is not knowledge but action”, mis fieles a lo que dice el texto griego,
pero con aimed at introducen al mismo tiempo una ambigiiedad. Veamos el
pasaje pertinente del texto griego:

310 g mohitikfig 0Ok Zomv olketog dxpoaric 6 véog - drerpog Yap TV Kord
1dv Blov mpd&ewv, ol Adyor 8 &k Tottwv ked nept todrav: En 8 toig néleav
&xcohovdnTikdg dv partaiwng drodoetar ket dvapehdc, Snetdh 1 téhog dotlv
o yvQog ALY Tpdkic . Srapépet & 0ddEv véog T fiMkdav f} 0 180g veapdc
« o y&p mapd TOV ypdvov 1) Ehewyic, GG Sud T Kot médog Lfiv kel Sidkety
Exaota. 10ig yap Towbtolg dvéntog | yv@og yivetar, kaddmep toig dxpatéow:
101G 88 kara Adyov Tdg dpéleig nowvpévorg kal rpdrrovor molvweeris dv el
70 7ept rodrav eldévan.

(Por esta razdn el joven no es un oyente apropiado para la politica, por-
que es inexperto de las acciones que suceden en la vida, y las discusiones
parten de éstas y son acerca de éstas, y, ademds, siendo [el joven] un
seguidor de las pasiones escuchard vana e inGtilmente, puesto que su tilos
no ¢s el conocimiento, sino la accidn. No hay ninguna diferencia que sea joven
en cuanto a la edad o bien de caricter jovial, porque el defecto no es a
causa del tiempo, sino por vivir de acuerdo con la pasién y por perseguir
cada una de estas pasiones. Por consiguiente, para aquellos que son de tal
naturaleza el conocimiento llega a ser iniitil, lo mismo que para los incon-
tinentes. Pero para aquellos que estiman sus deseos de acuerdo con la ra-
z6n y los realizan, el saber acerca de estas cosas seria de mucha ayuda®)

Por su parte los franceses Gauthier y Jolif traducen puisque la fin iii ¢’ est, non
la connaissance, maés [’ action” **. El ici elimina la ambigiliedad y en su contexto
se refiere expresamente a cet enseignement, que no serian otras que las ‘ense-

1 Cr. Barnes (1985: 1730).

12 Ross (1954: 1X, 1094 b).

B ENI, 3,1095 2 2-12.

4 Cfr. L’ Etique a Nicomaque (1970: 1, 4).
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fianzas’ de politica. Y en el comentario ad lcum sefialan que el mismo joven,
siendo capaz de comprender la ensefianza de la moral, no seria capaz de ponet-
la en prictica, y es esta puesta en prictica el fin mismo de la ciencia politica's,
en Magra Morakia Aristétales plantea con claridad que Ia ética es un brazo y
punto de partnda de la politica y que al tema en su conjunto debiera llamérsele
no ética, sino politica’®. Naturalmente que la ordenacién a la accién es el obje-
tivo mismo del conocimiento moral. Pero la linea en cuestion pone el acento
en la peculiaridad de todo joven;y.el de tados los tiempos, sin distincién, y he
aqui una gran observacion de Aristdteles, que se pasa por alto en las traduc-
ciones, a saber, que en tanto el conocimiento politico supone una vinculacién
estrecha con la vida (kord 1dv Blov), es decir, con la expenencm, por una parte,
que el joven no tiene -y no tiene por qué tener de buenas a primeras- también,
por otra parte, supone la prospectiva de la vida politica misma (kored zov plov),
en la que menos alin se ocupa un joven, sino que muy por el contrario debe
entenderse justamente el comentario explicativo al hecho de que este jo'ven
escuchard vana e indtilmente las conversaciones politicas (ot Adyor &’ £k totrav
kol 7tept tofm)v) porque no le interesa de momento ese conocimiento ‘moral’
que requiere tiempo para su puesta en prictica. El fin de su vida en tanto jo-
ven es la espontaneidad frente al viv, al ahora, -el filésofo dird mis adelante o
napdv- mixime cuando Aristoteles presenta la imagen de un joven que es acras-
trado por las pasiones, su respuesta como tal es la accién instintiva, pasional; la
misma caracteristica que puede tener un viejo, pero de caricter jovial 10 1j60g
veopdg -como dice el filosofo-, porque la pasién nos puede tocar a cualquier
edad, y la respuesta humana visceral es la accién inmediata.

Ahora bien, y en relacién con lo que venimos diciendo, cuando Aristételes
trata de l4 amistad en el libro VIII, se refiere una vez mis al joven, sefialando
ahora que 12 amistad entre los jévenes, al parecer, estd determinada por el pla-
cet, porque s modo de vida depende o se rige por tal sentimiento “y persiguen
maximamente lo placentero para si mismos y el presente”". El joven es pura
accidn, y por esto se dice que no mide consecuencias. Aristoteles explica que

'S Cfr. L' Etique a Nicomaque (1970: Il, 15-16). ‘

6 Cfr., MM, 1,1, 1181 a—- 1181 b 25 ss., en W, D. Ross (1954: [X, 1181 a).

17.ENWH), 3, 1156 3 31-33, ﬁSémvéqu)Mn& #i8ovilv elvat Soxet: mdndﬂogy&poﬁtotmm,
xal pdhiota Subxovor 1 5D adto; xol © napdv-.

RECn°38(2011)99- 120

107



108

.Héctor Garcla Cataldo

en personas de esta indole, esto es, jOvenes o viejos, arrastrados por las pa-
siones, lo mismo que en (kefdnep ol dxparéov) los incontinentes, dvdénrog
1 YvOoig yiverm, “el conocimiento llega a ser inutil”. Arist6teles estd siendo
absolutamente claro y preciso en su caracterizacién y no hay razon para hacerle
decir lo que €l no dice, aunque en el plano de la contextualizacién hermenéutica
la accién sea la aplicacién concreta del conocimiento moral o la materializacién
de ella a través de la politica. No hay que olvidar que apenas unas lineas mis
abajo, Aristoteles va a insistir que quien quiera “escuchar con provecho acer-
ca de las cosas hermosas y justas y, en general de las cosas politicas, debe ser
bien encaminado por las costumbres™ %, fjxfo1 koAdg quiere decir, ademds, “ser
bien educado”, y la educacién en tanto que conocimiento requiere de tiempo,
el necesario para que la experiencia se deposite como conocimiento no sélo
tedrico, sino prictico. En este sentido el joven no es apto o apropiado para la
politica, requiere de madurez, requiere de la cultura, de 1a pzdeia que se sinte-
tiza en el éthos, como alguien ha dicho: “el roce con las cosas y con el mundo
enriquece el contenido de nuestros actos y nuestro pensamiento” **. Condicidn
necesaria qué’Aristiteles ve para sacar provecho de las discusiones en torno a
temas propiamente politicos, pero que, sin embargo, como se verd en el dltimo
libro de la Esica, no es una condicion suficiente, si esta educacion o cultura no
va respaldada fuertemente por otra cosa que es indispensable, es decir, que el
alma del discipulo u oyente haya sido previamente trabajada por las costumbres
o hibitos, igual que una tierra destinada a alimentar la semilla; de lo contrario,
por las mismas pasiones, no escucharia al logos ni lo comprenderia od yép &v
dxodoeie Adyov &otpéroviog 008’ o cuveln & xod dbog LAV, Parece que
queda suficienterriente esclatecida la observacion y la intencién del fildsofo con
respecto a la actitud.del joven para con la politica. Se trata de un conocimiento
que se funda en el saber escuchar y comprender lo escuchado o llegar a enten-
der la experiencia, en el sentido de una asimilacién con la propia realidad. Para
este tipo de conocimiento, que requiere de una cierta disposicion del espiritu,
se necesita del tiempo, se requiere hallarse en y con el éthos, es decir, el espititu,
después de una travesia por el tiempo experimentando con los hibitos, llega a

18 EN 4, 1095 b 4-6, 51 8¢ Toig Eeowv TBan cadds tdv nepl kaldv xal Skalov kal Sk wdv
nohtucdv dxovadpsvov ixavé,

19 \éase la Introduccion de Liedé, E., en Aristételes, Etica Nicomaquea - Etica Eudemia. (1988: 55).
NENX,9,1179 b 20-28.
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poseer su propio modo de ser frente al mundo y, por consiguiente, un determi-
nado comportamiento con respecto a la participacién como polites y mediante
el cual el hombre va dibujando su futuro préximo, y en el cual parece fundarse
toda concepcién educadora. Por esto AristSteles subrayard que es dificil para
un joven hallar la correcta direccion para la virtud. No sélo se requiere de una
educacidn, propiamente hablando, sino que ésta se funde en ciertas disposicio-
nes normativas tendientes a la construccién de un hombre 1til, en el sentido
heleno, al servicio de la polis. Educacion, costumbre o habitos y ley son ele-
mentos indispensables en la formacién del hombre bueno?, asi como para el
desenvolvimiento de éste no sélo en la vida politica, sino para el desarrollo de
una vida entera, porque asi como una golondrina no hace verano, ni un solo
dia, asi también no hay hombre prudente que obre como tal esporidicamente
el bien, sino que las mds de las veces lo haga, porque sélo asi se podri consi-
derar un ser feliz.

3. Ciencia politica: bién individual y politico, vivir- bien, obras- bien

Y retomando el hilo conductor acerca de la idea de politica, si bien es cierto
que la politica tiene en vistas el bien del individuo , no es menos cierto que
es mucho més importante -segin Aristdteles- preservar el bien mis grande,
a saber, el de la ciudad, porque es mas hermoso y mas divino (kdhov 3¢ kol
Berdrepov) para un pueblo y para ciudades. La ciudad, entendida como el es-
pacio propio de ejercicio de la politica, es la que con diversos recursos busca y
preserva el bien para el hombre, que en el mis alto grado constituye la enda-

2ENX, 9, 1179 b 31- 1180 a 5: &k véov 8" dyayiig dpBilg Tuxeiv npds dpeniy yuhendy ) Hd torboig
Tpapévia vépos T yip cuppbvag kal kaprepikds Lfiv ady i5Y wig rollois, Ehkag e kal véaic.
81 vépoig St Tetdydor v Tpogilv kol i dmmistpata: odx Eowar yap Avnpd, ouwiien yevépsva.
oy, ixavdv 8’ towg vioug Sviag Tpogiis xal mpehelag Tuyelv Spbite, 4AL’ dnewdi) kal dvBpwBsviag Ssi
dovmBets adud xal $6{Lsabay, xal nept tadta Sebpsd” By vopov, kai Shag &) mepl ndvia Wv plov: ot
¥ip rodhol dvdyiy parhov | Ay nebapyotor kal Inulms ) 1§ xadd. (Pero es dificil encontrar desde
joven la direccién recta hacia la virtud si no se ha sido educado por leyes de tal naturaleza, porque
la vida moderada y dura no le es agradable a la mayorfa y sobre todo tampoco a los j6venes. Por
esta razén es necesario que la educacidn y los estilos de vida sean ordenados por las leyes: porque
no serén penosos cuando llegan a ser deberes habituales. No basta, prabablemente, que mientras
sean jovenes hayan obtenido educacién y un cuidado correcto, sino que también cuando se van
haciendo hombres es necesaric que se ocupen y se habitden a estos estilos de vida, y con respecto
a estos estilos de vida necesitarfamas de leyes, y en general, en verdad, con respecto a toda la vida:
porque la mayorla obedece més a [a necesidad que a la razén y a los castigos mas que al sentido
del bien).
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monia. Pero ser feliz en el marco de la vida en comunidad supone no sélo el
‘vivir bien’, sino también ‘obrar bien’. El hombre feliz como lo piensa Aristote-
les es el que ‘vive bien’ y ‘obra bien’ (¢y le va bien?). Adstteles mismo explica
el sentido de estas expresiones que esto quiere decir ‘casi’ corno ebfwia Tig kol
evmpatia, es decir, algo asi como “buena vida, vida dichosa, vida honesta y
buena conducta, éxito, prosperidad, buena actuacién”.

No se nos oculta la dificultad de interpretacion de estas dos expresiones.
Baste una breve referencia a las traducciones mds destacadas al respecto. Tricot
ha vertido al francés las formas verbales como ebs gu vit bien et réussiz, es decir,

“el que vive bien y tiene éxito™, en tanto que las formas sustantivadas las interpreta
como une forme de vie heureuse et de succés, esto es, “una forma de vida feliz
y de éxito”. Se ha encargado Tricot de explicar que esta su lectura sigue en
definitiva una opinién corriente dentro de la interpretracion anistotélica que
identifica o asimila ‘bien’ y ‘prosperidad’ y remite al comentarista de Aristoteles,
Eustacio®. Por su parte Gauthier y Jolif en sus Comentarios, seiialan que estas
expresiones expresan originalmente ideas distintas; €D Cfiv, es decir, “el bien
vivir”; eb npdrze, es decir, “manejar bien sus negocios, tener éxito, prosperar’”’;
g0doayovelv, “tocar en parte un buen demonio, un buen destino™; pero que en
tiempos de Aristoteles todas éstas han llegado a expresar la misma idea, la del
bien; y su sentido etimoldgico no haria mis que suministrar a los filésofos ma-
teria para la reflexién®. En la version italiana de la Efica, Carlo Natali ha teadu-
cido las formas verbales: / womo felice viva bene ¢ si realizzt nell” aggone, es decis, que
“el hombre feliz vive bien y se realiza en la accién”; en cambio para las formas
nominales sefiala que se trata de un certo modo di vivere bene e di agire bene. En nota
ad locum, sefiala qle las expresiones son ambiguas; y que en el lenguaje normal
significan asere successo, es decir, “tener éxito” ?*. Las traducciones al inglés con-
servan la literalidad del texto griego, presentando ligeras diferencias entre si.
Ross ha traducido que\\el hombre feliz “bves well and does well’, y que la felicidad
es como una suerte de good Lfe and good action” . En la edicién de Bames, el

22 \jsase Tricot (1967: 64; n. 2).

2 Cfr. el tomo Il de los Comentarios, p. 27. Platon jugarfa sobre el doble sentido de &b spdrtsy,
"obrar bien”, es decir, “obrar moralmente”, y "ser feliz*; cfr. Chrm., 172 a; Grg., 507 ¢; R., |, 354
a;Alc. 116 b.

2 \tgase Tricot (1967. 64; n, 2).

25 \éase Natali, C. (2003: 25; 457; n. 57).
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hombre feliz “ves well and fares well’, y que la felicidad es como una suerte de
“living and faring well” . Como puede verse, decir que el hombre feliz ‘hace’ (ac-
ta, obra) bien y decir que el hombre feliz la pasa bien’ (le va bien) son cosas
bastante distintas.

Aristoteles mismo tratd de aclarar el sentido de las expresiones verbales, pero
lo hizo, ante la dificultad, de un modo metafdrico. Dijo que “vivir bien y obrar
bien” era oyeddv ydp eblwia Tig eipnron xai ednpatic®, es decir, “casi” algo asi
como una gblwio kal ebnpatio, una “buena vida y una buena accién”. Se podria
decir que ésta es una opinidn de resumen en que Aristételes ha considerado lo
que se ha venido diciendo en la tradicién, tanto del comin de la gente como en
el sentir de los mis entendidos. También destaco que, en opinion de algunos,

los bienes exteriores entran en la idea de felicidad: &epou 58 xod éxrdg ebemplov

cvprapadapfdvovo 2. La palabra ebemplu significa “buen afio, abundante
cosecha” y figuradamente podemos entender la nocion de ‘prosperidad’. El fi-
16sofo, a rengl6n seguido, reconoce la rectitud de las reflexiones y opiniones de
unos y otros en la materia. Sin embargo, €l dird que esti de acuerdo directamen-
te con las opiniones que sostienen que la felicidad consiste en una virtud, y su
actividad propia. No debemos olvidar que para AristOteles la exdaimonia es una
actividad. Es la actividad de quien obra perfeccionado por la virtud o excelen-
cia. No depende de la prosperidad, porque ésta se basa en bienes externos y en
tanto que tales, tal como la ebempla, depende no de la propia accién del obrar
humano, sino del devenir propio de la physis y esto estd més alli de lo humano.
Hay una gran'diferencia, entonces, en poner el bien 4riston (la felicidad) en
una ‘posesién’, en un “uso”, en un “hdbito” o en una “actividad”. Aristételes
ha sefialado, ya, que toda accién busca un bien, por consiguiente esta actividad
conforme a la virtud npdte ydp € dvéywc, kol €b mpdler “actuard necesaria-
mente y actuard bien”?y asi “las cosas hermosas y buenas que hay en la vida
sélo las alcanzan los que actian correctamente; y la vida de éstos es agradable

% \iéase Barnes, 1098 b 21. El verbo to do ademas de “hacer” significa "obrar, actuar*. El verbo
to fare, por su parte, significa “pasarlo, irle o sucederle a uno (bien o mal)". Ross ha conservado
la estructura de la forma griega, en tanto que Barnes se ha guiado por la tradicién de los comen-
taristas, como se lee desde Tricot.

21 EN1098 b 22-23.

2 EN 1098 b 27-28.

B EN 1099 a 3-4.
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por si misma” *. ‘Una vida buena, feliz es aquella que se consigue a través de
la buena accidn, esto es, del obrar correctamente (8p86X); en este sentido me
parece interesante la propuesta de Natali al traducir la idea de ebnpatia como &
realizd nell’ adone.

4,/Vida feliz y hombre bueno, spoudafos

/~ La vida feliz (eb{wfa) se juega precisamente en la accidn,y esta accion que
es propia de la virtud es una actividad del alma, particularmente vista desde el
hombre omoudoiog. Por esto el filésofo ha dicho que estas acciones llegan a
ser en el mis alto grado buenas y hermosas cuando son el resultado del juicio
cotrecto del hombre bueno (spondaias)®. Tal hombre no puede elegie, si juzga
correctamente, otra cosa que la ebmpatia. Porque 1a funcién del hombre, 10
Epyov 0D GvBpdnov, y especialmente la del hombre bueno es una cierta vida y
ésta es una actividad del alma, es decir, acciones acompafiadas de razén; luego
también la raz6n en su funcion tedrica, no sélo el prudente. Como se verd mas
adelante, esta funcion es la que determina at mismo tiempo al hombre pru-
dente, a quien compete el discurrir bien con vistas 2 algin fin bueno, puesto
que reconoce lo que es bueno y malo para el hombre y elige lo que es bueno y
conveniente para poder vivic bien en general 7pdgd €0 (fiv 8w’ Las acciones
nobles se generan en el alma, por eso son actividades del alma conforme a la
virtud y los hombres diligentes o phrinimei son los que prevén lo que es bueno
para si mismos y los demds en general, y esta conducta, esta sbrpoia seria la
condicién necesaria de todo politico. Aristételes ha ejemplificado esto en la
persona de Pericles y los que son como éste.

Se va dibujando asi; la estrecha relacién existente entre ética y politica y vi-
ceversa. En la concepcion del hombre bueno, del spoudaios y del phronimos, esti
la visién acerca del hombre politico. Como veremos, en Aristdteles politica
significa un conocimiento del hombre de modo integral, que nos lleva a pensar
imégenes y relaciones con‘huestra propia experiencia de la politica. El politico

30 £N 1099 a 6-8, otftw kol v &v 74 Pl xoAdv xdyeb@v ot mpdrrovres 4pdc &miPoror yivovmar
Zom 82 wal & Plog airdv xad’ abdv H5dc.

3 EN Y, 8, 1099 a 21-24, , &l 8 offtw, K6’ adedg Bv elev ol xat’ dpenlv RpdEer HBeim, A
piv xal dyadal ve xal kadad, kol pdhote Tobtoy Exaotov, etep xahlg xpiver nepl addv &
onovdaioc: kpivel &' dg eimopev.

2 NV 5, 1140 2 24-27-b 11,
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para Aristoteles debe ocuparse, es decir, hacerse cargo, de la virtud, por tanto
debe ocuparse también del alma, de la actividad del alma: la politica se vuelve
ética y, la ética, politica. Probablemente aqui se juegue el sentido que tiene el

ecir de AristSteles cuando sefiala que la politica es una ciencia arquitectdnica:
el bien que tiene su origen en el alma humana y se materializa a través de la
accién buena, de una conducta acorde con la del hombre que busca no sélo el
bien para si, sino para los dems, es decir, la comunidad. Por esto AristSteles,
una vez anunciada la relacién entre ética y politica, emprende el estudio de la
virtud y lo que va a sentar como virtud humana es 1a del alma, y puesto que la
felicidad es una actividad del alma, entonces el politico debe conocer de algin
modo todo lo referente al alma; podriamos decir que Aristételes habla aqui de
una psicologia o de una antropologia politica®. Asi, el politico contribuye a la
formacién del hombre bueno, entendiendo por ello que el que es de veras poli-
tico no sélo quiere hacer a los ciudadanos “buenos”, sino también “obedientes
a las leyes” *. En un pasaje se lee:

70 yap thg mohmikfig téhog fpiotov éribepev, ol 88 mhelomv émpéheiov

notetrar 100 motovg Tvag kol dyafods todg rokitog roicm Kol TpokTikods
6V xedAAv.

([--» ] porque establecimos el fin 6ptimo de la politica, y ésta considera
que su mixima preccupacion es hacer ciudadanos de tales cualidades,
tanto buenos, como practicantes de las cosas hermosas (cosas nobles)?).

Ese fin dpiotov o “bien” es también, por consiguiente, 1a endaimonia, pero
no se logra esto si el hombre no adopta un determinado modo de ser en la
prictica del mismo, es decir, cultivando acciones honestas; desde la perspectiva

3 Al respecto cfr. EN 1, 1102 a 16-25.

3 EN 1,13, 1102 a 7-10. Esta idea de la obediencia a la ley no es s6lo una ocurrencia aristotélica,
sino que est4 fnsita en la tradicién. Sin embargo, vemos que aqul en Aristételes tiene una fuerza
muy particular, pues parte del principio de que necesitamos de la ley, porque el hombre muchas
veces cbedece mds bien a la necesidad que a la razén, y a los castigos que a la bondad y vivir en
comunidad requiere de un recto arden, la ley ardena lo que es propio hacer segin la circunstancia.
B EN1,9,1099 b 29- 32.
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de la prixis, aunque también la vida teorética como parte del érgon propio del
hombre anticipe y haga participe al hombre del bien y la felicidad, no hay otro
modo de participar del bien yla felicidad sino practicando bellas aciones, accio-
nes nobles lo cual puede decirse, haciendo el bien, haciendo bien lo que hace.

El golitico debe interiorizarse de las cosas del alma para contribuir precisamen-

te'a la formacidn de los hébitos, Gltimo estadio en que AristGteles separa las
cosas que acontecen en el alma, porque por la &g el hombre llega a ser bueno
y mediante ella sabri responder bien, ejercitando la funcion que corresponda, y
tratindose del hombre politico, esa funcién serd naturaimente la de la justicia,
que es la que en la vida en comiin hace posible la autarquia®. Para Aristoteles,
como para la tradicién de la cultura helena, la justicia representa la virtud mis
alta entre las virtudes éticas. Practicar la justicia es practicar la virtud perfecta,
porque tiene como fundamento poner la atencién no en si mismo, sino en el
otro, y si esto es asi, entonces consiste en el bien ajeno, porque esto es lo dificil
de practicar ¥, porque esta virtud, como dird Aristoteles, se hace efectivamen-
te evidente en las relaciones directas con los demds, “es nuestra actuacion en
nuestras transacciones con los demds hombres lo que nos hace a unos justos y
a otros injustos” 8, AristSteles dird que este tipo de justicia es }a virtud entera,
concordando con el famoso proverbio clisico &v 88 Sikaootvy ovAl|Bany nbo’
Gperi) &, y que lo justo es lo que tiene la virtud de “producir y preservar la feli-
cidad y sus elementos para la comunidad politica”, ff nohtikf} xowavig. Asi, el
politico como gobernante, dpywv, aparece en Aristételes como un guardiin de
la justicia y por ende de la igualdad™®. Por esto, la ley, en Aristételes y, en general,
la legislacién debe ser considerada como productora de virtud total, plasmada
en una educacidn y ésta en relacién con la comunidad®.

La educacién, dicho sea de paso, es otro de los componentes que no se puede
separar ni de la ética ni de 1a politica. Vinculada a la politica, la educacion, en el

AR

3 EN 11, 6, 1106 a 20-22, kel 1) 10D dvBpdnov dpel) et v 1 &g do’ g dya®ds évBpanoc yiverm
al 4o’ fic &5 10 Savrod Epyov draddaer. “y la virtud del hombre serla el modo de ser mediante el
cual el hombre llega a ser bueno y mediante el cual reproducira bien su funcién propia®.

%7 vigase el pasaje de EN 1129 b 30-1130a 10.

B vgase EN I, 1, 1103 b 14-15.

3 Al respecto, véase el pasaje del ENV, 6, 1134 2 24-1134b 2.

0 Cfr. EN1130 b 24-28.
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pensamiento del estagjrita, se relaciona estrechamente con la legislacién, pues
las leyes vienen a ser como las obras de la politica y, por consiguiente a quien
quiera hacer a los hombres mejores, Aristoteles le recomienda que se haga
legislador; pero no se refiere al educador, por el propio caricter propedéutico
de la ley; vinculada a la ética, la educacidn tiene directa relacién con la forma-
cidn gdel hombre bueno. La legislacion para Aristdteles es responsable de hacer
que'los ciudadanos lleguen a ser buenos, porque es ella la que contribuye a la
adquisicién de los hibitos, y sabemos que en el pensamiento del estagirita la
instruccion no es posible si no hay hibitos preconcebidos que contribuyan a
hacer fructifera la propia instruccién®. A este respecto el filésofo es taxativo: la
voluntad del legislador debe tener esto siempre presente. Serd, al mismo tiem-
po; lo que distinga al buen legislador de uno malo. Aquellos que no contribuyen
a la formacién de un hombre -ditiamos- integral, desde sus hibitos, fracasa
como tal legislador. Por este mismo principio Aristdteles distinguird entre los
regimenes politicos propiamente tales, el bueno de uno malo. Donde yerra el
legislador como formador y politico, yerra también, en su conjunto, el sistema
politico, la politefa. Dicho en otros términos, alli donde yerra la ética, yerra
también la politica®?. Respecto a la educacion también Aristételes hizo una dis-
tincién al decir que no era lo mismo ser hombre bueno y ser buen ciudadano
en el marco de un determinado régimen politico; por tanto estaba pensando
en el caricter de una educacién centrada en el individuo, exclusivamente en
términos personales; en el entendido de una educacién que busca hacer “dl
hombre bueno absolutamente hablando”, deja planteado el problema de si este

41 #1 ], el razonamiento y la instruccion no tienen el mismo resultado. Se requiere que el aima del
disc(pulo haya sido trabajada de antemano por los hébitos [...], pues el que vive segin sus pasiones
no prestara ofdos a la razén que intente disuadirle, ni aan la comprenderd, y ;cdma persuadir a
que cambie al que tiene esta disposicién? En general, {a pasién no parece ceder ante el razona-
miento, sino ante la fuerza. Es preciso, por tanto, que el carécter sea de antemano apropiado de
alguna manera para la virtud, y ame lo noble y rehuya lo vergonzoso”; ENX, 9, 1179 b 23-31.
Traduccién de M. Araujoy J. Marfas.

4 Al respecto véase EN Ii, 1, 1103 b 2-6: paprupel 58 wal  yvépevov v tais néheor ol ydp
vopoBésar ot oMrug £6ilovees mowdar dyabods, xal td piv Podinpa Auveds vopoBérov tobt’
dortiv, Soou 52 i) €D aird rowlaw dpaprdvouaty, xal Sugéper Todt molrelug dyat eading.
*[...] y es testimonio también lo que acontece en las ciudades: porque los legisladores, haclendo
adquirir habitos a los ciudadanos, los hacen buenos, y esta es fa voluntad de todo legislador, y
cuantos no hacen bien este asunto yerran, y por este hecho un régimen palitico bueno se diferen-
cia de uno malo”.
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tipo de educacién compete a la politica o pertenece simplemente a otra esfera
del saber. No volvié a tratar este tema en detalle®.

. La ciencia politica y la philia: conditio sine qua non de la eudaimonia

" Ademds de la virtud de la justicia debemos considerar también el tratamiento
que Aristoteles da al tema de la phi/ia, la amistad, no sélo por la proximidad
que tiene con la justicia, y que Aristdteles va a subrayar, sino porque el filéso-
fo ha visto en ella un elemento indispensable para el ejercicio de una politica
saludable, e ingrediente indispensable para la vida del hombre en general y,
muy particularmente, en el sentido de que 1a amistad es wnditio sine gua non de
la endaimonia. No es posible la felicidad sin la phiffa. El hombre aislado, solita-
rio es un contrasentido, es un absurdo. La formula sintética de Arstoteles se
resume en tres palabras 3¢t dpa 1@ ebdaipovt pikiov, “para que el hombre sea
feliz necesita de amigos” *. El hombre bueno de Aristételes, es un hombre que
siempre tendra necesidad de amigos 2 quienes favorecer. La virtud propia del
hombre agathds es ser “benefactor”, 10 ebepyetelv, es mis hermoso para €l hacer
bien a los amigos que a los extranjeros, el hombre spondaios necesitara de quie-
nes confien bien, 1@v €0 nercopévaw, de buena fe. El hombre para Aristételes
es un ser politico, es decir, que ha nacido por naturaleza para vivir con otros,
moMTucdv yap 6 &vlpamog kol ovlfiv negurde . Sin embargo, el muado heleno
ha mostrado 12 otra cara de la medalla. Platon, por ejemplo, veia que la guerra, y
por tanto toda odiosidad, era algo arraigado en la naturaleza del hombre heleno
y ello explicaria el caricter guerrero que se dio entre las distintas polis, cuyo
testimonio miximofue la guerra del Peloponeso. Es muy probable que ante la
expetiencia hxstonca, AristGteles, apartindose de su maestro, haya antepuesto
la amistad como r.emedxo alas odiosidades, afirmando con ello no sdlo el valor
delapazyla lxbertad .8ino como una forma indispensable para suplantar el
espiritu de las guerras frg\tncxdas o guerras civiles. Tal ha sido el empefio puesto
por todo el mundo en el reestablecimiento de la concordia, idea afin a la de phi-
la, especialmente por parte de los legisladores. Encontramos un texto notable
en el capitulo primero del libro VIII, donde la nocién de amistad traspasa las

43 Cfr. ENV, 2, 1130 b 27-30.
“ENIX, 9, 1169 b 22.
45 ENIX, 9, 1169 b 18-19.
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fronteras del mundo mdmdual o familiar, si se quiete, y se instala en relacién
con la vida en comunidad, en la ciudad:

Parece ademis que la amistad mantiene unidas a las ciudades, y que los
legisladores consagran mds esfuerzos a ella que a la justicia: en efecto, la
concordia (hominoia) parece ser algo semejante a la amistad, y méxima-
mente tienden a ésta, mientras que destierran lo mas posible la guerra
civil, que es odiosidad. Y mientras existan los amigos no hay necesidad
de justicia, pero mientras sean justos necesitan ademis de la amistad, y
parece que es propio de los justos la mayor capacidad de hacer amigos.
No sdlo es necesario, sino también hermoso®.

Si ya habiamos visto en la justicia la importancia de encontrarse con el otro,
en la amistad esta doblemente subrayada esta condicion, pues es propio de ella
la reciprocidad, es decir, que cada uno desee el bien del otro. Es lo que permite
el surgimiento de la comunidad, en cuya base encontramos basicamente tanto
12 justicia como la amistad, siendo 2 su vez la misma comunidad la que permite
el surgimiento de la philia. El amor hacia el otro se actualiza efectivamente en la
convivencia, y es entoces cuando se muestran las acciones del hombre bueno,
agathds.

En esta mirada de conjunto acerca de la ciencia politica en la Etica, faltacia
por precisar la distincion que Aristdteles realiza de los distintos sistemas po-
liticos, las tres especies bisicas que establece y las que llama cortupciones de
éstas. No obstante la tesis que maneja el filosofo es que la-amistad, lo mismo
que la justicia, parecen adaptarse a los distintos regimenes politicos. Aristte-
les a lo lacgo de la Btica ha subrayado la importancia de la legjslacién para el
desenvolvimento de la comunidad, asi como que las leyes sean efectivamente
buenas. Para avanzar en esta materia su propuesta es, precisamente, la de estu-
diar la legislacién en tanto que tal, materia que no ha sido sistematizada por los
antecesores. Ello supone un estudio detallado de las politeiai, es decir, de los
distintos regimenes politicos o formas de vida, puesto que sélo de esta mane-
ra se completaria la filosofia de las cosas humanas, &mcg elg Sbvaguv 1 mepl &

4 ENVIN, 1, 1155 a22-29.
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avipdmeia gikocopia wehewndf .
A juzgar por el anilisis realizado, no sélo el Gltimo capxtulo de !a Eficaviene a
ser como una introduccion al curso de politica, sino mis bien hay que ver que
s temas abordados en la Etiza se correlacionan con aquellos que Aristdteles
en la Politica.

Conclusién

La ciencia politica se nos presenta en su tarea fundamental por cuanto su #as
ultimo es la bisqueda de un bien superior tanto para el hombre en particular
como para el ciudadano. Por su parte este bien superior consiste nada menos
que en la felicidad, que para alcanzarla, en una de sus dimensiones, dos prin-
cnpnos orientadores se hacen fundamentales en el pensamiento anstotehco

vivir-bien y su inseparable obrar-bien.

El consiguiente paso o tarea de esta ciencia politica, desde el punto de vista
de los actos, es ocuparse que las obras sean hermosas en el sentido de hones-
tas y justas, después de una correcta deliberacion y eleccién. La polis surge,
entonces, como, &l espacio apropiado en el que acontece la eudaimonia tanto
del hombre individual como social o politico. Alcanzar la felicidad en la ciudad,
esto es, en comunidad, supone de suyo el ejercicio de un bien-vivir y de un
bien-obrar; y esto es un obrar conforme a la virtud, ergo quien asi obra, obrari
bien, actuard correctamente, haciendo lo honesto y justo y, por ende, su exis-
tencia transcurrird en un estado de bienestar.

Desarrollar este esquema impone al hombre también una tarea superior:
constituirse, a partir:de la formacion, en un ser también superior y por consi-
guiente, aqui, Aristdteles le asigna a la ciencia politica la funcidn de formar un
hombre bueno, arovdoiog, es decit, integral. Este hombre es el que alcanzari la
exdaimonia, pues elige y juzga correctamente, las mis de las veces, si no siempre,
laeﬁmpadu,porquesabedeanteﬂmno lo que es bueno y malo para el hombre
Y, por consiguiente, elige o que es conveniente, bueno y justo. Esta ebnpatia
es la que el fildsofo asigna como condicién necesaria, hibito o conducta al
hombre politico, la de un ser integral, 2 quien le es propio también tener un
conocimiento tal de los hombres. Aqui hallamos la inextricable articulacion
entre ética y politica. El que es de veras politico intentar hacer buenos ciuda-
danos (obedientes a las leyes) y practicantes de las cosas nobles y justas, que en
la comunidad politica hacen posible la autarquia, la autosuficiencia. Por justicia
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entiende aqui Aristételes el producir el bien ajeno, en el otro, que es lo dificil
de practicar: esto se revela en la politica de las transacciones, pues nos muestra
justos o injustos. Por esto mismo, en la teoria aristotélica, el rol de 1a legislacion

 por tanto, del legislador y el rol de 1a educacién y del educador, en cuanto for-
macién de un hombre integral desde la incondicional formacién de los habitos,
es fundamental y van ligados como caras de una misma realidad.

Para alcanzar la felicidad no basta con los hibitos de la justicia y la
prictica de las buenas acciones. El filésofo pone, ademads, otra condicién indis-
pensable para la tarea de la ciencia politica: la philfa. Amistad y hombre integtal
se conjugan en la accién que busca el bien del otro; el hombre bueno, amistoso,
se hace benefactor. Uno de los grandes temas de la Etica es, precisamente, el
de la amistad, porque es lo opuesto 2 disensiones sociales o guerras civiles, de
modo que por la amistad se da la preservacién del Estado como comunidad
politica. Justicia, amistad y reciprocidad es la terminologia preferida del filésofo
para referirse al vivir en sociedad y mirar por el bien del otro.

He aqui en esbozo los principales temas por los que se va configurando el
pensamiento dé Aristoteles respecto a la politica, desde la reflexién ética o bien,
dicho en palabras de su autor, la ética s6lo puede formar parte de la politica,
porque la politica, en su sentido saludable, requiere estar dotada y fortalecida
por ciertas cualidades que la formacion y la cultura contribuyen a desplegar, en
particular, todo lo que encierra la idea del hombre bueno y la adquisicidn de
las virtudes.
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Resumen

Los didlogos de Platon se caracterizan, entre otras cosas, por la gran riqueza
escénica a través de la cual se presenta el mensaje filosdfico. En el presente
trabajo se reparard en la importancia que tienen los aspectos escénicos y la
estructura del Simposio para su interpretacion. Sin restarle valor a los elogios a
Eros hechos en casa de Agatdn y a las cuestiones filosoficas presentes en ellos,
se procurard mostrar como las situaciones y personajes, que en principio no
tienen un rol protagdnico en la casa del autor de tragedias, constituyen claves
hermenéuticas de la obra en su totalidad.
Palabras clave: estructura - escenografia - persuasion - ascenso dialéctico.

Abstract

Plato’s dialogues are characterised, among other things, by great the stage
richness through which the philosophical message is conveyed. In the present
text, the importance of stage aspects and the structure of the Symposium will be
considered for its interpretation. Without taking away the value of the praises
to Eros done in Agaton’s house and the philosophical matters present in them,
the intention is to show how the situations and characters, who do not have
at the beginning a main role in the house of the tragedies’ author, constitute
hermeneutic keywords of the work on its whole.
Keywords: structure - stage design - persuasion - dialectical rise.
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El Simpasio es uno de los didlogos mds ricos en cuanto a los aspectos escénicos
que contiene. En el presente trabajo haremos mencidn de algunos pasajes que
dan cuenta de la estructura de la obra y de aspectos escénicos particularmente
significativos. El primero de esos pasajes se ubica en la parte introductoria enla
que se distinguen dos marcos de relato. Aqui efectuaremos algunas considera-
ciones en relacién con lo que Apolodoro comenta a los primeros oyentes antes
de narrar lo que Aristodemo le contd; ademds, repararemos en la experiencia
de Apolodoro -al escuchar directamente a su maestro, 0 a otro hablar sobre
él- comparada con la experiencia que mds adelante narrari Alcibiades. Am-
bos personajes representan, en cuanto discipulos directos de SScrates, distintas
maneras de responder a la propuesta socritica. El segundo pasaje se refiere a
la llegada de SAcrates a casa de Agatén con motivo de lo cual se inserta una

reflexién sobre el problema de la transmisién de la sabiduria. Por otra parte,

prestaremos atencién al discurso de Diotima, de manera especial al lugar que
ocupa dentro del didlogo y la funcidn que cumple como otra modalidad distin-
ta de elogjo 2 Eros. Finalmente, hatemos hincapié en las palabras de Alcibiades,
luego de su incursion en la dltima parte del didlogo, para efectuar un elogio no
del amor sino de SGcrates.

Nuestro andlisis intentacd poner de manifiesto cémo esos elementos predo-
minantemente escénicos -y simultineamente significativos para indicar Ia es-
tructura del didlogo-, pueden contribuir a eariquecer la interpretacién geneml
del Simspasio.

En la parte introductoria -lo que sucede antes de que Sécrates junto con
Acistodgmo se pongan en marcha hacia la casa de Agatén- se distinguen dos
marcos de relato: al primero, y que envuelve a toda la obra, pertenece un grupo
de oyentes que pide informacién a Apolodoro acerca de lo sucedido en casa de
Agatén (172 a 1)'. Ante este requerimiento Apolodoro refiere en primer lugar
-ya en un segundo marco- el encuentro casual que tuvo con Glaucén en el ca-
mino de Falero a su casa (172 a 2). Por este hecho Apolodoro no se encuentra
desprevenido (oﬁx&usﬁéurnoq) paca lo que lo requieren. El ha tenido reciente-
mente la experiencia de narrar lo sucedido en casa de Agatén y Glaucén lo de-

1 si bien los oyentes no se expresan, su presencia puede deducirse a partir del uso de la segunda
persana de! plural por parte de Apclodoro en esa primera linea: Sox® por mept dv uvBdveste
ol dpeddrmzog,
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tiene en el mencionado camino ya que precisamente estaba interesado en saber
qué habia sucedido en casa de Agatén. Glaucdn ha escuchado algo de Fénix;
sin embargo, no tiene datos ciertos sobre la fecha y detalles de lo sucedido.
Apolodoro no refiere de manera inmediata lo sucedido sino que hace una con-
sideracién sobre su experiencia antes de conocer a Sécrates (172 ¢ 4-173 a):

“Todavia no hace tres afios que trato con Sécrates y he hecho como una
de mis diarias preocupaciones saber qué dice o qué hace. Antes de esto
casualmente andaba a la deriva... y creia que era necesario hacer todo
menos filosofar”.

El es un discipulo en formacién que ya sabe de los beneficios que conlleva
el camino filoséfico?. De la misma manera cuando retoma el primer marco
del didlogo -esto es con los primeros oyentes que le demandan informacién-,
tampoco entonces pasa directamente a lo sucedido en casa de Agatdn sin antes
hacer menci6n a lo que representa su experiencia con Sécrates y la filosofia
(173 c 2 ss):

“Por lo que a mi me toca, cuando oigo a otros hablar sobre filosofia o
bien cuando yo mismo lo hago, aparte de considerar que saco provecho,
me lleno de extraordinario jubilo”.

En estos dos primeros marcos encontramos un elemento en comun: el inte-
1és de los primeros oyentes y de Glaucdn en escuchar o sucedido’ en casa de
Agatén. En ambos casos se percibe una avidez de informacién, en principio
solamente para enterarse de las cosas. Més ain, hay en ambos marcos un
tono de chanza hacia Apolodoro cuando éste comenta su experiencia acerca
de Socrates y acerca de la filosofia: (173 a 3 ss -segundo marco-): “No bromees,
sino dime cudndo tuvo lugar ese encuentro” MY, oxdx’, ¥pn, 6A’ einé por e
&yévero 1| cuvouoia alftn) En el primer marco -concluida la referencia de Apo-
lodoro a la conversacién que mantuvo con Glaucén- también los primeros

2 Friediander (1975: 3) opina que la inclusién de Apoladaro y-Aristodemo tiene que ver con una
clase de disclpulos apasionados pero improductivos y algo graciosos. Discrepamas en este punto
ya que, al menos Apolodoro, ha obtenido frutos de la auvovaia junto a Sécrates
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oyéhtes no toman con seriedad las palabras de aquél al referirse a la filosofia
(173d 4 ss):

“Siernpre eres el mismo; Apolodoro; siempre estis hablando mal de ti y
de los demis, y me parece sencillamente que tienes por unos infelices a
todos menos a Socrates...” >,

Estos dos marcos se caracterizan, ademds, por contener, de alguna mane-
ra, lo que posteriormente se desarrollard en el centro del didlogo. Esto puede
apreciarse en la relacion que guarda con estos marcos introductorios la intec-
vencién de Alcibiades. La misma es tomada en tono de chanza -en parte por su
favoritismo hacia Scrates, en parte por su estado de ebriedad-; sin embargo, él
deja muy en claro que no va a formular un discurso sobre el Amor sino sobre
el mismo SAcrates. En tal sentido los marcos introductorios son una pequefia
muestra de lo que se desplegari en el centro del didlogo: no el simple escuchar
o natrar sino el reflexionar sobre el quehacer filosdfico. Tanto en las palabras
de Apolodoro como en el discurso de Alcibiades queda claro que 2 los intere-
sados en escuchar el relato no les cabe el lugar de oyentes pasivos, ajenos a lo
que se trata, sino que son advertidos de que no pueden quedar indiferentes ante
el relato que van a escuchar. Debe haber una toma de conciencia de que lo que
estd en juego en el fondo es el ser feliz en la vida o no®. A través de las palabras
de Alcibiades la figura de Sdcrates cobra méximo relieve y se constituye en el
tema central Se desplaza cualquier otro interés y todo gnm en tormo a una pre-
ocupacmn por la filosofia; desde esta perspectiva, la primera parte podria ser
leida como un pequeiio anticipo de la situacién que se presenta en el discurso
de Alcibiades. En efecto, ast como Glaucdn estaba muy interesado en saber
lo sucedido en casa de Agatén, pero Apolodoro daba claros indicios de que

3 Las traducciones del presente trabajo son propias; se ha procurado respetar el sentido del texto
original y, cuando ha sido necesario, se han Incorporada algunas variantes en orden a la daridad.
4 Esto puede deducirse de dos pasajes: uno donde Apolodoro le dice a Glaucdn que antes era
desdxchado. no menos de lo que Glaucdn es ahora (173 a 1 ss.): kel ol pevag 1 moieiv dOAubrspog
dtovodv, oby freov A od vov.... El otro pasaje se encuentra un poco més adelante cuando ef mismo
Apolodoro se dirige a los pnmems oyentes, afirmando que, a pesar de que los demds lo consideran
infeliz, en realidad es todo lo contrario (173 d 1 ss.): kol toawg ad bueis djud fiyeiods xaroSalyova elvas,
xal ofopas dpds dAnBij ofeaBaus &y pévror bpdg odx olopas &AL’ 5% olsa.
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lo mis importante para él fue el conocimiento de Socrates y el frecuentar su
presencia, asi también Alcibiades no responde a la expectativa generada entre
los oyentes de que €l hiciera su respectivo elogio de Eros, sino que antepone la
narracidn de su experiencia con Socrates. En ambos casos, tanto en el relato de
Apolodoro como en el discurso del joven Alcibiades y a pesar del interés de los
oyentes, ellos dan primacia a lo que ha significado el encuentro con el fildsofo.
De esta manera, los marcos introductorios ofrecen una pequefia muestra de lo
que se desarrollard posteriormente y alertan a los distintos oyentes y, en alguna
medida, también a nosotros los lectores, de que mis alld de los variados e im-
portantes elementos que el didlogo ofrece, la figura socritica, como paradigma
del ejercicio filoséfico, debe ocupar el primer plano de atencién.

La dltima reflexién nos lleva a considerar la importancia que los marcos de
relato tienen para los lectores. En efecto, todo lo sefialado acerca de los men-
cionados marcos no tiene ninguna incidencia en los comensales ubicados en
casa de Agatén. Resulta entonces legitimo pensar que el escritor Platdn ubicé
toda la primera parte -no vinculada directamente con el tema central (el elogio
a Eros)- atendiendo al problema de la recepcion® Tuvo en cuenta a los prime-
tos receptores, es decir, quienes demandaron informacion a Apolodoro, pero
pensé también en los ultimos, los lectores. Son éstos quienes tienen ante sus
manos la totalidad de la obra y son invitados al esfuerzo hermenéutico.

Dioniso: juez acerca de la posesion de la sabiduria

Dentro de los detalles escénicos es de notar el momento en el que Socrates
arriba a casa de Agaton y éste desea que el filésofo se siente junto a él preten-
diendo que el saber fluya en él de una manera mis directa. Ante tal pretensién
Sécrates es claro (175 d 3)% '

“Setia bueno, ciertamente, Agaton, que, al ponernos en contacto unos
con otros, cual agua que pasa por un hilo de copa mis llena a copa menos
llena, asi fluyera la sabiduria entre nosotros y pasara del mis lleno al mis

5 Para este tema ver Link (1976).

6 Guthrie (1998: IV 356), al comentar este episodio, no repara en la incidencia posterior de esta
escena, sino que la vincula con el hecho de que Sécrates buscaba conocer “cudndo era posible
que se dieran los requisitos mentales y la afinidad moral entre él y un joven, necesarios para que
las relaciones maestro-discipulo tuvieran éxito”.
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vacio; st sucede de esta manera, mucho estimo hallarme reclinado junto

223 7

att

Una vez mis en el didlogo, se alude al aspecto de la transmisién del saber y en
este caso mediante un claro detalle escénico. Todavia se estd en los prolegéme-
nos de los discursos sobre Eros que serin el centro del didlogo; sin embargo,
en Platén nada estd colocado azarosamente. Todos desean saber del fildsofo
o estar cerca del mismo. En el primer marco todos los oyentes estaban deseo-
sos de saber lo sucedido; no obstante, Apolodoro demoraba esa informacion
presentando primero lo que habia significado su experiencia con Sicrates y la
filosofia, experiencia que no se dio precisamente de un dia para otro. Aqui tam-
bién -en el caso de Agaton- aparece el deseo de obtener conocimiento ripida-
mente. S6crates, a través de la comparacidn entre dos recipientes, muestra que
no es posible la transmisién del saber por un mero contacto exterior. Este de-
talle visual-escénico, que hasta puede pasar inadvertido, es retomado en otros
momentns del didlogo. Por una parte, cuando Alcibiades narre su encuentro
con Sécrates y comente su desilusidn por no haber obtenido de Sécrates lo
que é! esperaba: si bien este joven pretendia el amor exclusivo de su maestro,
no habria que descartar que en todo lo erético estuviera incluido el deseo de
obtener la sabidutia de parte del maestro por un mero contacto. Alcibtades se
quedd en ese primer nivel de atraccién por el maestro y no alcanzd a entender
“en ese momento” lo que significaba la experiencia junto a Sécrates como un
camino de busqueda en comin de la sabiduria. Destacamos la expresién “en
ese momento”, pues consideramos que la actitud y posicion de Alcibiades en
aquel tiempo en ¢l que se produjo el episodio narrado por el joven discipulo
es distinta de la posicién y rol que Platén le adjudica en el didlogo. Si bien en
la obra mantiene adn los conocidos celos hacia su maestro, no debemos to-
mar su participacién de manera totalmente irdnica ni debemos desconocer en
sus palabras la presencia de la verdad respecto de su maestro®. Por otra parte,

7 Friedidnder (1975: 6) apina que con esta “comparacién chistosa” {scherzendem Vergleich) se
sefiala un motivo fundamental de educacién socratica. Y el sabio Agatdn y el no sabio Sécrates
aparecen en un estar al lado y en contra irnicamente desafiante (in ironisch herausforderndem
Neben-und Gegeneinander).
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cuando el fildsofo narre su encuentro con Diotima se veri con claridad que la
experiencia implica un camino de ascenso dificil, por cierto, pero promisorio
en cuanto a las metas por alcanzar.

Hay todavia un detalle mds de cierta importancia en esta parte preliminar
en la que dialogan brevemente Sécrates y Agaton. Cuando el primero se re-
fiere a su sabiduria la describe como “de poco valor y dudosa” (powidn xod
apgioprmioiog), mientras que alude a la sabiduria de Agatén como “brillante”
(Lapmpd) la cual “llegd a ser manifiesta ante miés de tres mil griegos como testi-
gos” (ol éxpavitg éyéveto tpdmy &v pdpoa tév ‘Exlivav mhéov §i tpiopupiow)®.
En este reconocimiento irénico que hace el fildsofo de la sabiduria de Agaton
en contraposicién con la suya, se destacan el detalle temporal y la modalidad
que Sdcrates utiliza para referirse a la sabiduria del autor de tragedias: brillante,
como un golpe de luz y que se manifestd anteayer ante una multitud. Nada mis
opuesto a lo sugerido hasta ahora -tanto en los primeros marcos como por el
mismo Sécrates hace un momento- sobre la verdadera sabidurfa. Apolodoro
ya nos habia anticipado la necesidad de frecuentar diariamente a Sicrates y el
beneficio de esto, en contraposicidn con la actitud de esos primeros oyentes; el
mismo Socrates acaba de alertar que es imposible adquitir Ia sabiduria en forma
casi repentina por mero contacto. En este breve pasaje puede reconocerse la
presencia de una pequefia clave: la situacién en que Agatdn adquiere la sabi-
duria -0 mejor dicho el reconocimiento de mucha gente-, no es la buscada por
el dialéctico. Lo repentino y la necesidad de muchos testigos (udpruot) no es
garantia del saber filoséfico. Todavia un elemento mis: la afirmacidén que hace
Agatdn -en tono de broma- sobre c6mo se va a dirimir la cuestion de estos dos
tipos de sabidurias (175 e 7 ss): “Eres burlén, oh Sécrates, dijo Agatén. En
cuanto a estas cosas un poco mds tarde juzgaremos ti y yo acerca de la

8 Gaiser (1984: 59) hace valiosas consideraciones sobre el discurso de Akibfades. Tal discurso
estd estructurado en base a la distincién de exterioridad e interioridad. En esta distincién hay que
delimitar tres niveles: el 4mbito de la apariencia exterior, el 4mbito de los valores interiores y el
Ambito de la verdad, el bien y la belleza en sl. La misma distincion, segin Gaiser, valdria para el
comportamiento de Sécrates: en su aspecto exterior la verdad aparece en un modo provisorio, casi
escandaloso. En su interior resaltan en modo més claro la belleza y el bien verdadero. Sin embargo
Socrates, con toda su virtud, no es un dios. Representa lo divino y lo hace visible; pero no puede
ponerse en su lugar.

9 Simposio 175 2 ss.
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sabiduria sirviéndonos de Dioniso como juez”!0,
Este es un dato que, aparentemente, no tiene resolucién en el didlogo, pues en
ningiin momento se pone a aquel dios como juez de la sabiduria que cada uno

* posee. Sin embargo, encuentra su significacion y resolucién en dos momentos

posteriores de la obra: en el discurso de Alcibiades y al final de la obra con un
detalle escénico. En el primer caso, de entte los varios elementos que nombra
el joven discipulo de Sécrates hay dos referencias a su maestro con respecto
al vino o ala posibilidad de embriagarse: en la primera, Alcibiades afirma que
Sdcrates beberd cuanto se le ordene beber, mas nunca se embortrachari (214 2
4-5); en la segunda, al narrar el momento que compartieron en Potidea, destaca
Alcibiades (220 2 2 ss.): “nunca nadie vio a Sicrates emborracharse y de esto,
me parece, habri inmediatamente una prueba”. En el segundo caso, ya en la
parte final del didlogo, quienes quedan despiertos después de todo lo debati-
do son Aristéfanes, Agaton y SGcrates. Primero se duerme el comediégrafo
y luego Agaton; Sdcrates, pot su parte, después de haber bebido a Iz par de
aquéllos, se levanta para continuar con las actividades diarias lejos de denotar
algifi signo de cansancio. Un elemento dionisiaco, como es el vino, ha sido 1a
prueba, el juez que ha dirimido la cuestion en el nivel escénico. Esto ltimo se

“ve avalado, ademds, por el hecho de que al comienzo de la reunién Eriximaco

y los demds declararon no estar en condiciones de beber mucho, por lo que se
insistia en ver 1a forma de hacerlo lo mas ficilmente posible (176 casi b); S6cra-
tes, por.el contrario, no tiene problemas sobre esto, pues estd en condiciones

-de beber mucho o poco (176 ¢ 3): Sécrates ha sido el {inico en mantenerse en

pie después de todo lo debatido y ha vencido largamente en la prueba pro--
puesta por Agatén, en silencio, sin comentarios™. La prueba planteada por el
filésofo exige un conocimiento y un esfuerzo de otra naturaleza: constancia en
la tensién ascendente, mediante la bisqueda de las cosas bellas. Una vez mis
un detalle escénico se constituye en una clave de interpretacién para valorar el
didlogo en su totalidad.

19 'Y Bt &, Epm, & Edrpares, & AydBav. kal telze piv kel Shyov Sotepov Subwucsysia b
xal o ntepl g coplng, Swacth gpdisvos tH Aoviaa). )

11 szlezak (1985: 225) entlende que “la comunidad (los participantes) que une estas conversacio-
nes encerradas en sl, es la comunidad del ‘Agon’.”
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Estas consideraciones, nos parece, arrojan luz sobre los detalles formales-es-
cénicos de los primeros niveles del didlogo. En efecto, la demora de Apolodoro
en referir lo sucedido tanto a Glaucén como al resto de los primeros oyeates,
tiene relacion con las reflexiones expuestas mds arriba sobre la transmisién
de la sabiduria. Ni el camino a través de la experiencia dialéctica, ni siquiera el
informarse sobre tal experiencia puede pasar por una mera comunicacion. El
detalle en el cual Apolodoro se detiene no es menor: lo que representd para é
frecuentar a SGcrates dia a dia.

Por otra parte, podriamos preguntarnos: gpor qué Platon no comenzd el
didlogo directamente en casa de Agatén? 2. Es que no interesa solamente lo
sucedido allf; interesa también c6mo se ha de entender, c6mo se ha de procesar
y transmitir lo sucedido. Asi como Socrates le deja en claro a Agatdn que no
puede transmitirse la sabiduria como si se tratara de un liquido que va de un
recipiente a otro, también los oyentes -y aun los lectores- que no han tenido
contacto con la experiencia del camino dialéctico deben ser alertados de que se
trata de algo que pone en juego la felicidad. Y si bien los primeros oyentes no
participan mds en el didlogo, no debe olvidarse que no dejan de escuchar todo
el relato que estd haciendo Apolodoro, por lo que seria pensable que todos
estos detalles tuvieran alguna incidencia en ellos.

La insercién de “un tercero imaginario” al servicio de Ia persnasiéon®

Dentro de la parte central del didlogo -lo discurrido acerca de “Eros” en casa
de Agatdn- podriamos delimitar dos pactes: la primera, que comprende elogios
a Ergs mediante mondlogos a cargo de diversos intedocutores: Fedro, Paus-
anias, Eriximaco, Aristéfanes y Agaton; la segunda, a partir de todo lo dicho

12 Cfr, Protdgoras 319. Allf también, el dislogo no comienza por la cuestién filosSfica central que
se debatir en casa de Calias, a saber, si la virtud es ensefable o no; por el contrario, entran en
juego otras aspectos que, en principio, no tendrian directa vinculacidn e incidencia en la parte
principal de la obra. Sin embargo, lelda toda esa primera parte con detenimiento, se aprecia el
interés que tiene Platén en alertar al joven Hipdcrates acerca de lo que intenta hacer. Junto a la

cuestién filoséfica de la posibilidad de ensefiar la virtud, se destaca en el comienzo de la cbra la’

preocupacién por el alma de este joven que hace las veces de un discipulo directo de Sécrates, Cfr.
Lissandrello (2005: 36 ss.).

' |mportantes consideraciones tiene sobre este tema Camavaca en su tesis doctoral La persuasidn
en Platén. Realiza alf un exhaustivo andlisis a partir de un analisis de la rafz ne1- a lo largo de toda
la obra platénica. (Cornavaca: 1988).
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por Sdcrates, la refutacién que éste hace del autor de tragedias, el discurso de
Diotirna, el ingreso de Alcibiades y el final mismo. En la primera parte pue-
de apreciarse cémo cada uno de los interlocutores va dando mis precisiones
acerca de la naturaleza de Eros: Fedro elogia a Eros como un gran Dios por
su nacimiento y por ser uno de los primeros en crearse; Pausanias plantea que
un Amor es el proveniente de la Afrodita hija del cielo (Urania) y otro Amor,
mds reciente, es el proveniente de la Afrodita popular, hija de Zeus y Dione.
Eriximaco, luego de tomar el turno de Aristofanes por encontrarse aquejado de
hipo , aclara en primer lugar que Pausanias “dio bello arranque a sus razones,
mis no las llev$ a conveniente término” (185 e 6). Reconoce que el discurso
antetior fue “bello” (ke pero no “suficiente” (ixav@dc). El propone “llevar a
término el discurso” (téhog énteivan 1@ Abyw)'S. Sin embargo, tal intencién no
condice con el proceso dialéctico pues no es a través del Adyog de uno solo que
se puede llegar a aclarar un concepto sino, en todo caso, a través del didlogo
que es el que puede arrojar luz sobre lo tratado. Aristéfanes se propone decit
algo distinto de lo ya dicho por Pausanias y Eriximaco: él intentari determinar
la dvayug del Amor y se referird luego a las tres clases de hombres que hubo en
un principio: vardn, mujer, andrdgino. Por (iltimo, Agatdn critica los otros dis-
cursos que se han dedicado no tanto 2 alabar a Eros sino a alabar a los hombres
por los bienes de los que aquél es causa. Postula que hay que alabar primero al
Amor por lo que es y después por sus dones (195 a 3-5)*.

Sin entrar en mis detalles"’, podtia entenderse que cada interlocutor relativiza
el discurso antetior y propone a su criterio uno superior. Queda de manifiesto
asi, el-ascenso que se va ganando en la delimitacién de Eros, desde Fedro hasta
Agatdn, cuyo discurso es el més reconocido y representa el punto culminante

“ de las exposiciones anteriores. El discurso de este ultimo deja la sensacion de

que ya nada queda por decir sobre Eros. Precisamente serd Sécrates quien

.

15 Simposio 186 a.

'8 Friedidnder (1975: 474) refiere vallosos puntos de vista de otros criticos que consideran los
distintas discursos sobre Eros como pertenecientes a diferentes partes. De esos diversos puntos de
vista cabe destacar el de Garcla Bacca quien entiende a los cuatro primeros discursos como per-
tenecientes a una primera parte, mientras que los discursos de Agatén y Sdcrates se enmarcarfan
dentro de una segunda parte.

17 Para mayor informacién acerca de los diferentes discursos en casa de Agatén, ver Friedlander
(1975: 8 ss.); Guthrie (1998: IV 356 ss.).
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pmdummcmnbioenlamodaiidaddeexposiciémélsientequenopod:i
hablar 2 1a manéra en que lo han hecho los demds; mis aiin, declaca su estado
de aporia (198 a 4 ss):

“{I‘epame,hiiodeAcﬁmum,qmnoteniapo:qué temer y que no dije
mis bien con previsidn de adivino lo que entonces dije: que Agaton, ha-
blaria maravillosamente y yo estarfa en aprietos?”

La aporia de S6crates es real, pero s6lo en el nivel del Exoavog en que se viene
hablando sobre Eros. En su aporia hay una declaracién de la imposibilidad de
avanzar segiin su intencién que es, simplemente, decir la verdad (199 2 6 - 7).
La verdad en boca de Sécrates tendrd dos momentos: 1a refutacin 2 Agatén
y la nacracién del discurso de Diotima. En cuanto a lo primero, es oportuno
detenerse en la parte final del diflogo entre el autor de tragedias y el filsofo
cuando se refiere 2 la aporia en la cual se cae y que debe ser reconocida por
Agatén (201 ¢ 6-7): “Yo -dijo- oh Sécrates, no podtia (estarfa en la capacidad
de) ontradecirte, sino sea asi como tii dices” (Byd pdvan, & Edxpazsg, ool odx
8v Suvalpnv dvedéyerv, 8. offeag dxfrm dg ob Aéyex)). Este es un paso muy sig-
nificativo: antes de emprender la experiencia dialéctice, es necesario reconocer
la insuficiencia de otras modalidades, las cuales no deben ser eliminadas pero si
superadas cuando se quiere buscar la ‘verdad’ de algp. La aporia de Agatdn, el
homengjeado, no puede haber pasado inadvertida ni a los otros comensales, ni
a quien camina junto a Apolodoro, ni a los primeros oyentes. Tampoco puede
pasarnos inadvertida a nosotros. Se constata, de esta manera, cémo ¢l efecto
de un momento del diflogo alcanza a toda la obra, 2 todos los marcos que la
envuelven y toca también al lector. Aquel reconocimiento es fundamental: para
poder avartzar a otros niveles se debe ‘reconocer’ que la aporia, lejos de ser un
punto de ciegre, constituye uno de los principales peldafios del ascenso dialéc-
tico', Sém&sneowtademoonstancadeesm antes de relatar su diflogo con
Diotima.

En cuanto al segundo momento, recordemos que SScrates declara que ha
recibido muchas enseflanzas de pacte de Diotima en cuanto al amor y que

'8 para el tema de la aporfa ver Villagra Diez (1999) y Erler (1987).
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hablara en funcién de las cosas acordadas entre él y Agatdn (201 d 5 ss.); ade-
mds, refiere que él mismo habia utilizado ante Diotima casi los mismos argu-
mentos que Agatdn refirid ante él, y que Diotima lo refutd con las mismas pa-
labras con las que él habia refutado a Agaton. Sdcrates ya aprendid las lecciones
de ;iotima y ahora pone a disposicién de los demis aquello que ha recibido.
Es/esta la narracion por excelencia. Aqui se ve claramente la finalidad que se
persigue con el discurso: persuadir a otros tal como el narrador ya ha sido per-
suadido (212 b 2 ss.):

“Y yo he sido persuadido; y habiendo sido persuadido intento también
persuadir también a otros de que para esta adquisicion, nadie podria ob-
tener mds ficilmente un mejor colaborador para la naturaleza humana
que Eros” 19,

Sécrates intenta persuadir a los demds solo después que él ha quedado per-
suadido (212 b). La-persuasidén se constituye en un elemento movilizador. La
expresion “me ensefi6 las cosas relativas al amor” (§ué 7d €potkd £5{3atev)®
con la cual comienza el relato socritico de lo vivenciado con Diotima, repre-
senta una experiencia que vive el fildsofo y que encuentra su punto culminante
en el hecho de intentar persuadir a los demds. Lo aprendido por Sdcrates no
se agota en lo meramente conceptual sino que lo lleva al compromiso intimo
de seguir persuadiendo. El &i3éoxew no implica un proceso con comienzo y
término sino un movimiento permanente donde el sujeto recepta lo ensefiado
y debe transformarse en transmisor de lo recibido. Socrates ya persuadié a Aga-
ton, el maximo orador hasta el momento, hecho que muestra el plano superior

AN

19 wpdneiopar 8 éydenenciapévog 88 nelp@pm kal todg Ahoug nelBey Y tovto Tob kmijparog tf
AvOpunsig piost ouvepydy dusive “Epartog odx dv g padlag AdPor”. Es de notar que al final del
Mendn, luego de una larga discusién acerca de la ensefiabilidad de la virtud, S&crates expresa que
ya es tiempo de partir y delega en Menén la tarea persuasiva (100 b 8-c). “Pero ahora para mf es
tiempo de partir; ta, por tu parte, persuade también a tu huésped Anito de las cosas en cuanto a
las cuales tG mismo has sido persuadido, para que esté mas afable; porque en el caso de que logres
persuadirlo, hars también un favor a los atenienses” (vOv &’ éuol piv dpa ror tvay, od 82 radw
wbta nep andg néneron netfe kol tdv Ebvov tévde "Avutov, Tva mpedrepog § dig ddv nelong
woftov, fonv d1u xal Abnvaioug dvijoeg).

20 Simposio 201 d 5.
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Sécrates ya persuadié a Agatdn, el miximo orador hasta el momento, hecho
que muestra el plano superior en el que se encuentra el filésofo. Ahora bien,
en el momento de plantear temas de mayor vuelo, como son el valor de inter-
mediario de Eros y el camino de iniciacién en la belleza que incluye los mis
altos grados (téhen kad £nomtiid), todo lo cual pertenece a un nivel mis elevado,
acude al recurso de la insercién del personaje de Diotima. Ya han sido pronun-
ciados todos los elogios hacia Eros, ya ha hablado Agatdn, ya ha sido refutado
éste por Socrates. El discurso de Diotima no podri ser seguido por ninguno de
los interlocutores presentes a excepcidn del fildsofo. Platdn acude en el Simpo-
sio “al tercero imaginario ideal” ' frente al cual Sicrates se ubica también como
“g| interlocutor ideal”: Diotima, si bien no esta segura de que el filésofo pueda
seguirla, pondré todo su empefio (210 a 2); SScrates, por su parte, pondri toda
la disposicién para dejarse guiar y todo su esfuerzo en continuar con la tarea
persuasiva (212 b 2). '

La insercion de Diotima resultaria asi un recusso extra-dialdgico destinado a
la persuasion y una pequefia clave hermenéutica que Platon deja caer. Persua-
sion, ademis; que se da en las optimas condiciones para un didlogo fructifero:
por un lado, alguien que conoce el camino, que guia, y mds atin, que hari todo
el esfuerzo por guiar; por otro lado, alguien que reconoce su ignorancia y por
eso mismo se pone en disposicién de seguir. Ante la pregunta de Diotima
“eCuil es la obra del amor?”, Socrates queda desconcertado pero agrega que
precisamente por esto viene junto a ella, para aprender estas mismas cosas (206
b 6). Vale la pena reiteratlo: Sdcrates, quien ha refutado a Agaton, aparece en
actitud de discipulo dispuesto a aprender, hecho que lo distingue claramente de
la actitud que han tenido todos los oradores que han hablado antes y que sélo
han pretendido hacer un discurso lo mas adc\)mado posible acerca del amor.

21 E| tercero imaginario tiene variaciones segun el didlogo y segn ia intencién de Sdcrates. En
otras situaciones la insercién de un tercero es sclamente para convencer a un interfocutor mas
directo: en el caso de Hipias Mayor, la mencién de ese “otro”, que no deja de preguntarle a S6-
crates, tiene por cbjeto lograr que Hipias siga dialogando. La insercién o prasopopeya de las Leyes
en Critén, tiene también por fin la persuasion del amigo de Socrates. Angela Longo (2000: 94 ss.),
a propdsito de este tema, realiza particulares chservaciones en el capftulo dedicado al andlisis de
los dislogos del primer perfodo.
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Estructura del didlogo como camino de ascenso dialéctico

De igual manera que lo sefialdramos antes -con respecto al efecto que gene-
raba, por ejemplo, la aporia de Agatén en los primeros marcos de relato y adn
en nosotros los lectores- la estructura del didlogo en su totalidad representa

1n camino de ascenso dialéctico para todos los involucrados en los distintos
marcos que presenta el didlogo. Este camino se deja ver tanto en el desarrollo
argumentativo cuanto en la configuracién formal.

En lo argumentativo, si tomamos como eje lo sucedido en casa de Agaton,
podrian demarcarse dos momentos: todos los discursos pronunciados antes de
la intervencién de Sécrates y lo que ocurre desde su participacién en adelan-
te. Ambos momentos tienen su propia gradacién. Como mencioniramos mds
arriba, Fedro, Pausanias, Eriximaco, etc., ofrecen, cada uno de ellos, mayor
precision acerca de la naturaleza de Eros. Agatén representaria el punto cul-
minante de este camino. Sdcrates introduce el otro momento, con una nueva
gradacién e invita a un nuevo ascenso. El primer peldafio, en donde se ubica
el didlogo entre Sdcrates y Agatdn, supone no los aplausos, regocijos y mutuas
alabanzas sino el reconocimiento de la propia ignorancia. Si miramos a los dos
momentos sefialados como una gran escalera, el didlogo entre estos dos lti-
mos seria un peldafio de descanso que sitrve para la reflexion de lo que todavia
queda por ascender. Para este otro ascenso, la apotia es un momento que debe
ser reconocido y asumido para continuar la experiencia dialéctica. Scrates,
desde esta perspectnva tendria la funcién de un escalén intermedio que ayuda
al ascenso. El estd capacitado para hacerlo pues ya ha recorrido ese camino. Asi
como Eros serd definido por Diotima como un intermediario (neratd) entre
dioses y hombrés, Sicrates también es el perakd que va a ayudar a elevar el
didlogo a otros niveles.

En cuanto a la estructura, el camino de ascenso dialéctico cobra relevancia,
por un lado, para aquellos que asistieron al Simposio y también para quienes se
enteraron de él por comentarios de otro; pero, por otro lado, este aspecto se
vuelve mis rico para el lector quien puede asistir, casi a la manera de un dra-
ma, a toda la obra. Aqui rozamos el tema de la intencionalidad de los didlogos
platénicos, aspecto que sobrepasa los alcances de este trabajo; sin embargo,
creemos que ‘la estructura de la obra completa’ ofrece claves que a nosotros,
como lectores, nos permiten un ascenso a través del decurso de 1a obra. Somos
nosotros quienes debemos asumir el desafio de no descuidar ningin detalle
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dentro de cada didlogo y de buscar posibles respuestas. Es el lector quien pue-
de evaluar la importancia acerca de la estrecha relacién que en Platén guardan
“forma y contenido™ . Precisamente, el contenido de la parte central es un
modelo de ascenso dialéctico que queda de manifiesto para los asistentes. Pero
también la macro-estructura ofrece 2l lector un camino de ascenso en su lectura
y en su interpretacién. El es quien tiene todos los elementos, al menos los que
Platén nos quiso dejar, para el esfuerzo hermenéutico. Creemos que la estruc-
tura fue concebida de esta manera por Platén pensando en el futuro lector. Asi
como en el primer marco los oyentes se dejan guiar por Apolodoro al escu-
chatlo, asi como el Hetairo ® se deja guiar en el camino a la ciudad y asi como
el mismo Sécrates se deja guiar por Diotima, asi también el lector debe dejarse
guiar por el mismo didlogo, con una actitud abierta que permita una y otxa vez
el esfuerzo para el ascenso a pesar de los puntos aporéticos que se encuentren.
De esta manera, la estructura considerada en su totalidad, representa una clave
de interpretacidn para entender la finalidad de aquellas partes que no estin
dentro del niicleo que se debate, es decit, los elogios a Eros en casa de Agaton.

.En el caso del Simposio, tales partes no solo guardan relacién con el resto de
la obra sino también se constituyen en claves para vislumbrar la intencidn de
Platon en cuanto a los destinatarios.

Alcibiades: la verdad en boca del borracho

Después de todo lo sucedido, e inmediatamente después que ha concluido
el discurso de Diotima, Platén insetta el episodio de Alcibiades, cuya verdad
tendri que ver, iada mis y nada menos, con la figura misma de S6crates. Al-
cibiades representa un giro en todo el didlogo: del elogio a Eros se pasa a un
elogio a Sécrates, es decir, al filésofo*.

2 szlezak (1997: 18) nos advierte acerca de la importancia que en Platén tiene la pregunta por la
forma literaria “en la que nos son ofrecides los contenidos filoséficos y en consecuencdia la pregun-
ta por el método con el que el lector debe enfrentarse a esa particular forma, ya que en ningln
otro pensador es la forma de expresién tan inmediatamente importante para el contenido como
lo es en su caso: |a correcta comprension de la forma del didlogo y 1a correcta comprensién de la
idea platénica de filosoffa se condicionan mutuamente”.

3 Hemos optado aquf por mantener la palabra griega ya que la misma -si bien puede traducirse
como amigo o compafiero- tiene ademas una connotacion erética que esa traduccién no man-
tiene.
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Si bien Alcibiades representa al discipulo que no es capaz de sobrepasar ese pri-
mer peldafio del camino dialéctico, no deja de ser interesante todo lo que aporta
respecto de la figura del maestro. Precisamente en la descripcién que él realiza
hay algunos elementos de caricter escénico que merecen ser mencionados: co-
rona (213 ) a S6crates, quien -segln dird enseguida- vence en los discursos, no

/" sélo ahora sino siempre; declara que los demis tienen un aspecto de demasiado
sobrios y exhorta a que se beba lo suficiente, declarindose él jefe de la bebida
(bprovro... tfig mboewg) (213 e 9). Pide una copa grande y hace llenar una para
Sécrates sabiendo que este “artificio” (a6giopa) no logra afectarle (214 2 2-4)
y todo cuanto alguien le pida que beba, él podri hacerlo sin emborracharse.
En este detalle escénico que deja caer Alcibiades, hay un anticipo de la escena
que cierra el didlogo: Sdcrates es quien puede permanecer en pie, como podtd
verificarse al final de la obra cuando todos se vayan durmiendo y sélo queden
despiertos, Aristofanes, Agaton y Sdcrates®. Los dos primeros se dormirin,
quedando solamente el fildsofo en pie para pasar el tiempo (SwarpiBew) al otro
dia en sus quehaceres habituales (223 d 7 ss.).

Entre las palabras que pronuncia Alcibiades acerca de su maestro, hay una
expresidn que se conecta directamente con la primera parte y que ilumina su
sentido. Manifiesta el joven que cuando alguien -sea mujer, vardn o criado- es-
cucha a Socrates 0 a otro que habla sobre €l queda atdnito y poseido (215 d).-
Tal declaracién tiene directa vinculacion con el momento en que Apolodoro

% Guthrie (1998: v 381), al hacer el comentario de este pasaje, explica que la participacién del
joven tiene por fin marcar un moemento mis propio de la situacién festiva: “no debemas permane-
cer en las alturas de la filosoffa, y la aparicién sibita de Akibfades, balanceédndose y dando gritos
“en el partico, nos lleva de nuevo efectivamente a la tierra®. Consideramos esta explicacién un
tanto parcial ya que no tiene en cuenta todos los aspectos relevantes que aporta Alciblades en su
discurso, como son, por ejemplo, los vinculadas a los “Aéyor socraticos”. .
5 Friedidnder (1975: 27-28) ofrece sobre este pasaje interesantes consideraciones: Sdcrates per-
manece desplerto sdlo con ambos poetas con los cuales é] bebe de una gran copa, testimoniando
asf, en lo exterior, la victoria del orden scbre lo desordenado, con los cuales ¢l conversa y a los
que obliga a confesar que el verdadero escritor de tragedias debe ser al mismo tiempo escritor
de comedias. Tan importante es para Platén esta cuestién que la conserva por més de diez afios
desde lon (534 ¢) hasta en Leyes (VI 816 d e). En lon la separacién de poesfa tragica y cdmica se
basa en que cada poeta obtiene (su don) a través de un favor divino (Bsle polpg); quien pretende,
sin embargo, componer con arte y con ciencia (éxvy xol émotiuy), tiene gue reunir en sf ambas.
Aristéfanes y Agatén, entonces, no logran {su actividad) como quienes saben. Sécrates, por el
contrario, retine ambas cosas; jcomo puede suceder esto? En su existencia. El es quien se burla,
quien actda irdnicamente, quien conoce, quien lucha, quien muere.
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hablaba de su experiencia con Sécrates y expresaba que cuando él mismo hacia
algunos discursos acerca de la filosofia o los escuchaba de otros, ademis de
creer que le era muy til, sentia una gran alegria (173 ¢ 2 ss)). En ambos casos

ay un efecto especial que producen las palabras acerca de 1z filosofia o acerca
de Sécrates, ya sea que el mismo fil6sofo las pronuncie o se las escuche de otro.
Esto 1ltimo resulta significativo por cuanto catifica lo observado en la primera
parte donde encontribamos ese primer marco de relato entre Apolodoro y
los que requieren informacién, y luego entre Apolodoro y el amigo que le
solicita datos sobre lo sucedido mientras caminan hacia Atenas. De la notoria
coincidencia de estos dos pasajes -ubicados fuera de los elogjos hacia Eros- se
desprende lo relevante que resulta escuchar algo acerca de la filosoffa. Si bien
tal hecho -mencionado por Alcibiades- no se encuentra en el nivel del ejercicio
dialégico, no deja de ser importante el efecto positivo que ejerce en los oyentes.
Tanto Apolodoro como Alcibiades son dos personas que han estado en con-
tacto con Sdcrates y refieren su experiencia. La de Apolodoro mis positiva en
lo personal que la de Alcibiades; sin embargo, las dos resultan enriquecedoras’
para quienes escuchan pues se van impregnando de lo que es el contacto con
la filosofia y la figura de Sécrates. Asi como antes nos preguntibamos por
qué Platén no comenz? el didlogo en casa de Agatdn sino que presenta toda
una primera parte introductoria, también podriamos preguntarnos por que el
ateniense no finaliz6 esta obra luego del discurso de Diotima, cuando quizis
ya nada mis importante podia agregarse. Una respuesta probable podria ser,
también aqui, que Platén ha querido llamar la atencién no sélo de los partici-
pantes que asistian al Simposio, sino también de los teceptores, tanto de los
que escuchan el relato de Apolodoro cuanto de los que recibirian la obra en su
totalidad, es decir, los lectores.

Acerca de la participacién de Alcibiades, resultan particularmente valiosas las
observaciones de Szlezik quien opina que 1a figura de este personaje tendria
un sentido ante todo irénico, lo que se veria corroborado por el hecho de que
fue el Gnico que no estuvo para escuchar lo referido a los pequefios y grandes
misterios®. Aunque esto es asi, vale la pena pensar en que la irrupcién de Al-
cibiades justamente en ese momento -después que el didlogo ha alcanzado un
punto culminante con el discurso de Diotima- puede ser un detalle escénico
que llame la atencién sobte “otro tipo de misterio™ lo que llamariamos “el
misterio socritico”. Tal misterio requiere el esfuerzo de penetrar en el interior
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de los Méyqu socriticos?’. El joven discipulo marcaria, asi, un giro en el diflogo
que desplaza la atencién del Eros en si hacia la figura de Sécrates, quien encac-

el Eros filoséfico. Tal giro, sin embargo, no debe sorprendetnos y resulta

ta légico si, una vez mis, tenemos en cuenta la primera parte del didlogo:
en efecto, Apolodoro habia dejado en claro que, antes de narrar lo sucedido
en casa de Agatdn, comentaba lo que significaba para él la experiencia de fre-
cuentar a Socrates. De alli que resulte armoniosa esta parte final de Alcibiades
ya que cierra -casi de una manera circular- lo planteado en aquellos primeros
marcos: la necesidad de comunicar su experiencia con el maestro prevalece
ante cualquier otra cosa.

Considerada la obra en su totalidad, la presencia de aquellos dos marcos in-
troductorios y los aspectos escénicos sefialados -principalmente lo vinculado a
la transmisi6n de la sabidurfa y a la intervencion de Alcibiades- constituyen cla-
ves que ayudan no s6lo 2 la interpretacién de diversos aspectos de la obra sino
también brindan al lector pistas acerca de la intencién que Platon habria tenido
al escribir esta obra. El placer que experimentan tanto Apolodoro -en aquellos
primeros marcos de relato- cuanto Alcibiades -después de los diferentes discur-
sos acerca de Eros- no sélo hablan de la importancia del Eros filoséfico sino
también advierten a los distintos receptores de la importancia que significa el
contacto con el maestro y con el quehacer filosdfico; esto, ademds, conlleva
un entusiasmo que impulsa a seguir persuadiendo a otros de aquello de lo cual
cada uno ha sido persuadido. Precisamente esto tltimo debe estar por-encima
de cualquier asombio ante los diversos elogios de Eros en casa de Agatén. No
debe resultarnos indiferente que quienes se asombran y se entusiasman frente

% szlezak (1985: 263) ofrece importantes aportes en relacion a la figura de Akiblades: “Pues Al-
ciblades habla de cosas, que e&:omalidad no entiende completamente. El mismo cree por clerto,
-como inkiado de la filosoffa, hablar ante otros iniclados. En el curso de la conversacién narrada
él es, sin embargo, el Gnico no completamente iniclado: sélo ¢l no estuvo alll, cuando Sécrates
informé de los pequefios y grandes misterios de Diotima” . {Denn Alkibiades redet von Dingen, die
er in Wirklichkeit nicht voil versteht. Er selbst glaubt zwar, als Eingeweihter der Philosophie vor
anderen Eingeweihten zu sprechen. Im Rahmen des erziihlten Gesprichs ist aber gerade er der ein-
2ige nicht voll Eingeweihte: nur er war nicht dabei, als Sécrates von den Kleinen und den Grossen
Eros-Mysterien der Diotima berichtete).

7 Resulta aquf oportuno citar palabras de Gaiser (1984: 60) al hablar de los Adyor socréticas: *Si
se piensa en este ascenso del Eros, resulta ahora también claro en qué cosa consiste la energla que
permite descubrir los Adyot de Socrates: es el auténtico entuslasmo erético, que no se acabaen la
impresién exterior, sino est4 en la basqueda de la belleza Interior espiritual e intelectual”.
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a la figura socritica no son las personalidades notorias que hacen los respec-
tivos elogios de Eros sino los discipulos que estin allegados a su maestro;
probablemente con menos recursos retSricos pero, seguramente, con la intima
conviccion de estar en la correcta senda de una auténtica biisqueda filoséfica.
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umen

Este trabajo se propone analizar estructura argumentaliva y falacias en los dis-
cursos de los personajes luego del suicidio de Ayax. El abordaje de estos con-
ceptos aplicados a la tragedia sofocleana, se hace a partir de los postulados de
la Pragmalingiistica. Esta perspectiva analiza el discurso argumentativo a par-
tir del intercambio conversacional. Tal interaccién entre participantes deberia
conducir idealmente a resolver una diferencia de opinién. Sin embargp, en el
caso de esta tragedia la discusion no llega a un acuerdo y se hace necesaria la
mediacién de un tercero.
Palabras clave: argumentacion - falacias - tragedia griega - pragmadialéctica.

Abstract

The purpose of this, paper is to analyze the argument structure and fallacies
in the speeches of the characters after the suicide of Ajax. The approach of
these concepts applied to Sophoclean’s tragedy, it is based on the principles of
the Pragmalinguistics. This perspective examines the argumentative discourse
from conversational exchange. Such interaction between participants ideally
should lead to resolving a difference of opinion. However, in the case of this
tragedy there is no agreement and it is necessary for third party mediation.

Keywords: argumentation - fallacies - greek tragedy - pragmadialectic.

Introduccién

La escena sociocultural de la Atenas del 5.V, construida alrededor de referen-
tes como democracia, softstica o especnlacion filosdfica, peemitis el ingreso ala escena
dramitica de aquellos discursos que los ciudadanos sometian a consideracin
en asambleas, banquetes o acontecimientos festivos de la polis. De la obser-
vacion de aquellos textos se infiere la presencia de procedimientos tipicamente
argumentativos, materializados a través de algunos relatos miticos (Scabuzzo,
2001).
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Sin embargo, este hecho no supone que la praxis forense haya sido seguida
de forma estricta por el dramaturgo. Por el contrario, una lectura atenta al texto
manifiesto los diferentes préstamos entre los discursos, de manera
que el fexto dramdtico asimila muiltiples soportes dentro de su estructura. Un
texto/€on finalidad estética que revela mecanismos de otro tipo, por ejemplo,
lo secanismos tipicos de Ia argumentacién. El caso de la tragedia Ayax parece
ilustrativo en este sentido.

Tras el suicidio del héroe, asistimos a un debate sobre el destino del cadiver.
Por un lado, Menelao y Agamendn intentarin privar de sepultura 2 Ayax y
para avalar esto, expondrin consecutivamente una serie de argumentos. Por el
otro, Teucro defenderi el derecho a la sepultura de su compafiero aportando
otra serie de razonamientos. Finalmente, el conflicto entre las partes no ten-
dri solucion y se deberi recurrir a la mediacion de un tercero para resolver el
desacuerdo. '

Este trabajo intentard dar cuenta de la estructura de la arggumentacion en
los qgones de Menelao-Teucro y Agamendn-Teucro. Ademds, procurari evaluar
aquellas reglas que se violan e impiden el acuerdo entre las partes. El abordaje
de estas cuestiones se hari desde una perspectiva relativamente nueva en las
ciencias del lenguaje: la pragmadialéctica.

1. La pragmadialéctica

La perspectiva conocida como Pragmadialéctica tiene su origen en el desa-
rrollo de un grupo de especialistas de la Universidad de Amsterdam. Para ellos
(Van Eemeren, Grootendgest, Snoeck Henkemans 2006: 17):

la argumentacitn es unia actividad verbal, social y racional que apunta a
convencer a un critico razonable de la aceptabilidad de un punto de vista,
adelantando una constelacién de una o méis proposiciones para justificar
este punto de vista.

' Desde el punto de vista epistemolégico, ia pragmalinglistica recupera los aportes de la pragméti-
ca de Austin y Searle; y la teorfa de los intercambios conversacionales de Paul Grice. Pero ademds,
intenta conciliar dos disciplinas que, al menos en la tradicién platdnica, no se presuponen: retdrica
y dialéctica.
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Este enfoque analitico del discutso argumentativo incluye una descripcién
tanto de las diferencias de opinién como de los argumentos que se presentan
para resolverla. Ademds, en el anilisis se procura revisar los esquemas argu-
mentativos utilizados, la estructura argumentativa, etc.

La pragmadialéctica parte del supuesto de que en todo proceso de argumen-
tacion, los hablantes tienden “idealmente” a resolver una diferencia de opini6n.
Cada intervencién o acto de habla forma parte de una construccion discursiva
global en la que los participantes estin comprometidos a respetar una serie de
reglas. En teoria, las reglas permiten asegurar que la diferencia de opinién tien-
da 2 solucionarse entre ambas partes. De infringirse alguna de ellas, se incurre
en una falacia? cuya inmediata consecuencia es la no resolucién del conflicto, y
pot consiguiente, la mediacién de la fuerza o de un tercero.

2, La estructura de 12 argumentacién

En términos de la pragmzdmlecuea, existen tres pos:bles estructuras argu-
mentativas complejas. La primera de ellas es 1 ‘argumentacién miiltiple’ y con-
siste en presentar defensas alternativas del mismo punto de vista enunciadas
unas después de otras. Estas defensas no dependen -en principio- cada una
entre si para avalar un punto de vista y, por lo tanto, cada una tiene un peso
argumentativo equivalente.

El segundo tipo de argumentacién compleja es la ‘atgumentacién coordina-
da’. En ella, los argumentos no forman series alternativas de defensa. Se trata
de un (inico intento para defender un punto de vista. La estrategia consiste en
la combinacién de: argumentos que pueden ser tomados juntos para conformar
una defensa concluyente. Las partes componentes de la argumentacién coordi-
nada son dependientes de cada una para la defensa del punto de vista.

Finalmente, el tercer tipo de argumentacion es la ‘subordinada’. La defensa
del punto de vista inicial se hace paso a paso. Si el argumento soporte para el
punto de vista inicial no puede mantenerse por si mismo, entonces es apoyado
por otro argumento y si éste requiere de otro sostén, entonces se afiade un
nuevo argumento y asi sucesivamente hasta que 1a defensa resulte concluyente.

2 £l término falacia se entiende en pragmadialéctica como [a ruptura de una regla que impide un
acuerdo entre las partes.
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En este tipo de estructura, el hablante anticipa que ciertas premisas necesitarin
de una mayor defensa.

3. La estructura argumentativa de Menelao
Formuladas estas consideraciones, conviene evaluar la estructura que adquie-

1 el discurso de Menelao en el texto de S6focles.

El héroe acaba de suicidarse y a su lado se encuentra Teucro quien lamenta
la suerte de su compaiiero. En ese momento, se presenta Menelao y se inicia el
siguiente didlogo®:

Mevéhaog

ovreg, ot puvd Tévde TdV vekpd yEPOTV

R cuykopiCea, &R’ €av g Exer.

TeOKpog

tivog xdpv Toaévd’ dvijlwoag Adyov,
Mevéhaog

Soxobvt’ &pot, Soxobvra 8’ 8¢ xpatver otpotod.
Tebkpog

ofikouv &v eirog ifvay’ aitiav npodeic;
(vv.1047-1051)

Menelao

(Eh, t, ése de ahil Te digo que no toques con tus manos ese cadéver ni

lo levantes, sino que lo dejes segiin esta.

Teucro

JPor qué empleas expresion tan dura?

Menelao -

Porque asi lo tengo decidido yo, y también lo tiene decidido quien manda
en el ejército.

Teucro -

JNo podrias decirme cudl es el motivo que alegas?)

3 Todas las citas del texto griego siguen la edicién de Pearson {(1924). Por su parte, para la traduc-
¢ién se sigue la de Vara Donado (2005).
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La apertura del discurso argumentativo se inicia con la confrontacién. En
el centro del discurso, se encuentra el problema del poder sobre el cadiver
de Ayax*. Teucro solicita a su antagonista que explicite los motivos por los
cuales no puede manipular el cadéver. El primer argumento dado (SoxoBvr’
#pof, Sowobvra &’ 8¢ xpaiver atparod) evidentemente no logra convencer a su
interlocutor sobre el punto de vista sostenido. Por este motivo, Menelao deberi
desplegar un discurso argumentativo mis extenso que tenga mayor consisten-
cia. El esquema del mismo resulta ast:

Fig.1: Representacitn sistematica de la estructura de la argumentacién de Me-
nelao

1. No hay que sepultar a Ayax
1 - i 1
1.1. Lohe 1.2 Loha 1.3, Convocamos | 1.4. Ayaxno
decidido yo. decido el jefe a Ayax como aceptaba la
' del el ejército. aliado. autoridad.
" : L 1
1.3.a. Conduci- - | 1.4.a Laautoridad
mos 2 Ayax como - | y la obediencia son
amigo de los necesarias tanto en
griegos. una ciudad como
en un ejército.
1l
1.3.b. Finalmente
resultd ser un
£aemigo.
1]
1.3.c. Planed
Ia matanza de
la totalidad del
ejéecito.
1
1.3.d. Un dios
n0s salvd de la
muecte.

4 En Nelli (2003) se hace un estudio pormenorizado de aquellos términos que evocan al poder en

esta tragedia.
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Como se puede observar, la argumentacién de Menelao se organiza a partir
de cuatro cadenas de proposiciones. De las cuatro, dos se conectan median-
te subordinacién. Grificamente, esta relacion se sefiala mediante flechas as- .
cendentes y descendentes. La primera y segunda cadena (1.1 y 1.2 presentan
premisas que intentan ser consistentes en si mismas®. Como se obsetva, en
ambas se apela a un argumento de autoridad que, en apariencia, no necesita ni
justificacion ni validacién extra.

Las siguientes cadenas de argumentos son propiamente subordinadas. La tet-
cera (1.3.) busca colocar a Ayax en funcién de un pacto preexistente que rela-
ciond ambas partes con un doble contrato: aliado y amigo (Axooig Ebppoxdv €
ol pihov, v.1053). Ser aliado y amigo asocia una serie de significados contrarios
ala traicién en la que, segiin Menelao, habria incurrido Ayax. En la cuarta (1.4)
se apela 2 la analogja entre la necesidad de autoridad y disciplina, ciectamente
incompatibles con el temperamento y la naturaleza de Ayax.

¢Cudl es la respuesta de Teucro? En primer término, Teucro no defiende el
punto de vista contrario 2 Menelao (bay gue sepultar a Ayax). Por el contrario, su
estrategia consiste en atacar los puntos débiles de la argumentacion de Mene-
lao. ¢De qué manera? En primer lugar, la estructura argumentativa subordinada
presenta un problema: la consistencia del todo depende de la relacion entre las
partes. Si se invalida una de las premisas, el constructo légico pierde consis-
tencia. Por eso, la respuesta de Teucro apunta a invalidar el lugar de autoridad
tanto de Menelao como de Agamendn. De esta manera, Teucro invalida las
cuatro proposiciones al mismo tiempo:

Prop. de Menelao 1.1. y 1.2,

Respuesta de Teucro: Menealo y Agamenén no son autoridades, por lo
tanto, no tienen poder sobre otros.

Prop. de Menelao 1.3,

Respuesta de Feucro: Ayax se embarc por propia iniciativa a Troya, poc
lo tanto, Agamendn y Menelao no son sus jefes.

Prop. de Menelao 1.4.

Respuesta de Teucro: Menelao y Agamendn tienen autoridad sobre sus
hombres entre los cuales no se encuentra Ayax.

5 Consistentes en st mismas en el sentido de que no necesitan de otra proposicién para sostenerse.
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Mis arriba sefialibamos que el inconveniente del esquema argumentativo
empleado por Menelao (mayoritariamente, una argumentacidén subordinada)
es que la consistencia del todo depende de la relacidn entre las partes. A este
respecto, obsérvese en la fig.1 que la cadena 1.3. es la que resulta notablemente
afectada en la réplica de Teucro cuya estrategia principal consiste en invalidar
uno de los supuestos de Menelao: “Nosotros trajimos a Ayax”. Falsear esta
proposicidn impacta directamente en la coherencia de toda la cadena subordi-
nada y, por lo tanto, en la eficacia persuasiva del discurso de Menelao.

Por otra parte, conviene mencionar una de las falacias del discurso de Mene-
lao. Bste restringe la posibilidad de la presentacién del punto de vista contrario
recurriendo a la falacia del gacrote (argumentum ad baculum). Tal hecho viene
dado por infringir la regla n1 que supone que “las partes no deben impedirse
unas a otras el presentar puntos de vista o ponetlos en duda®’. Recurrir al con-
cepto de autoridad para apoyar un punto de vista equivale a impedir la libertad
de la otra parte para exponer libremente sus razonamientos (véase en fig.1 las
prop. 1.1.y 1.2).

El agén éntre Teucro y Menelao se prolonga en un didlogo en el que se lanzan
acusaciones mutuas sin el aporte de elementos que permita la resolucién de
la diferencia de opinién. Ambos interlocutores, incurcen en el argumentim ad
hominem dado que el ataque se realiza no a los méritos de un punto de vista sino
a la persona misma.

4. Estructura argumentativa y falacias en Agamenén - Teucro

El discurso de Agamendn, elude la apertura y comienza directamente por
la confrontacion. Para ello, recupera uno de los postulados de Teucro para
rivalizar con su antagonista. El macroacto de habla de Agamenén se podria
graficar asi:

Fig.2: Representacion sistemitica de 1a estructura de la acgumentacién de Aga-
menon

$Van Eemeren, Grootendorst, Snoeck Henkemans {2006: 120).
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1. No hay que sepultar a Ayax
1l i 1l
1.1. Bl hijo de 1.2, Ayax no 1.3. Se deben aca-
/ una esclavano es | fue un gran tar las decisiones -
un interdocutor guerrero. de la autoridad.
vilido.
1.3.a. Las armas
de Aquiles se
otorgaron aun
ganador justo.
1.3.b. Para vencer
1o es necesaria la
fortaleza.

Como se puede ebservar, la argumentacion de Agamenodn se organiza a partir
de tres ptoposxcxones Desde el punto de vista formal, dos de ellas se justifi-
carian y serian consistentes en si mismas (1.1. y 1.2.). La restante (1.3), es una
argumentacion subordinada.

Se observa que la estrategia de Agamendn consiste en trasladar el centro de
la argumentacitn hacia dos blancos. Por un lado, acusa a su intetlocutor de no
estar en condiciones de participar en el didlogo a causa de su doble condicidn:
no ser hombre libre (o€ To1, Tdv €x tfig aiypolwridos Méyw, v.1228) y hablar en
un lenguaje bérbaro (tv BépBapov yip YABocav obdx dnafw, v1263). Al intro-
ducir semejantes calnﬁcauvos, el Atrida incurre en la falacia del argumentum ad
hominers. Bn otras: palabtas desde el principio de su intervencion, Agamenén

~ evita resolver la diferencia con Teucro y recurre 2 un ataque personal directo. -

En segundo lugar, Agamendn acusa a Ayax de no haber sido lo suficientemen-
te valiente (1.2)). Tal #firmacidn, infringe una gran cantidad de reglas. Por un
lado, viola la regla n4 que supone que la argumentacion tiene que ser relevante,
es decit, no se debe presentar una premisa que nada tiene que ver con el tema
en discusion (ignoratio elenchi). Tanto valentia como ausencia de ella no es un
argumento vilido para otorgar sepultura o no a una persona. Al mismo tiempo,
el Atrida no respeta la regla n6 (regla del punto de partida) dado que comete
la falacia de negat un punto de partida aceptado por todos, es decir, la certeza
comiin sobre la valentia de Ayax.
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Finalmente, el discurso de Agamendn se ciecra de la misma manera en que se
abrié: destacando la condicién de su antagonista de hombre no libre y, por lo
tanto, no apto para llevar adelante una defensa.

La estrategia argumentativa de Teucro para defender su punto de vista es do-
ble. En primer término, se refiece factualmente a cada una de las oportunidades
en que Ayax demostré valentia. En segundo, le recuerda a Agamendn su linaje
y al mismo tiempo, defiende el propio.

Luego de la réplica de Teucro, queda claro que la diferencia de opinién en-
tre Teucro y Menelao—-Agamendn no quedari resuelta. En este punto, se hace
necesario recurrir a un tercero quien finalmente, dari su parecer justificando la
necesidad y obligatoriedad de sepultar al héroe.

5. Conclusiones

La tragedia de Ayax y el destino de su cuerpo abren un debate entre tres in-
terlocutores. Tanto Teucro como Menelao y Agamendn estin “haciendo cosas
con palabras” y este dato se revela particularmente en la confrontacién genera-
da sobre el cadiver del héroe. Una discusion que gira alrededor del estatuto de
1a ley y los limites de la autoridad. Un debate que suspende la accién dramitica
y nos adentra en la compleja trama de la discusion dialéctica.

Cada uno de los interlocutores despliega una estrategia argumentativa dife-
rente. Por un lado, Menelao y Agamenén recurren consecutivamente a los ar-
gumentos de-autoridad y a desacreditar a su interlocutor. Teucro, por su parte,
opta por invalidar estos argumentos en lugar de defender directamente 1a nece-
sidad de la sepultura de su compatiero. La discusion no llega a acuerdo porque,
entre mdiltiples razones, tanto Menelao como Agamenén no respetan algunas
reglas que permitirian acordar un punto de vista. En este caso, las autoridades
que deberian set garantes de la ley, la interpretan segjin sus propios codigos y
conveniencias.

Sin embargo, y pese 2 que inicialmente no se zcuerda sobre el destino del
cadaver del héroe, se hace necesaria Ia mediacién de un tercero. Aqui aparece la
figura de Odiseo que se inclina hacia la opinién sostenida por Teucro y vuelve a
situar 2 Ayax en el lugar de héroe del que habia sido desplazado por el discurso
de Menelao y Agamendn.
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EL ESPECTACULO DEL HERO{SMO ESTOICO Y SU SUBVERSION
POR LA POETICA DEL HORROR DE SENECA Y LUCANO
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Resumen .

Tanto la tragedia de Séneca como la épica de Lucano despliegan una con-
cepcion espectacular del crimen, un especticulo del horror que sélo adquiere
sentido en tanto se instaure una relacidn teatral que complete y actualice las
posibilidades significativas del acto en si. La interaccién poética entre el horror
y el especticulo desestabiliza el paradigma del héroe estoico, pues las matanzas
son concebidas de manera estética y sus autores las llevan a cabo con el cuidado
de verdaderos attistas, sin descuidar detalle alguno: el especticulo del horror se
despliega entonces al modo de un texto-espectacular.

Para esto resulta indispensable 1a existencia de una audiencia que recepte ac-
tivamente el especticulo: Vulteyo, Esceva, Atceo, Ulises y Medea son conscien-
tes ~en mayor o en menor medida- de que sus acciones sdlo serdn inteligibles
para la posteridad y de que tinicamente adquirirdn sentido en tanto se realicen
ante un piblico que ordene, interprete y dé cuenta de ellas en tanto fenémenos
de significacion y de comunicacion.

Palabras clave: texto espectacular - horror - estoicismo - Séneca - Lucano.

Abstract N

Both Senecan tragedy and Lucanian epic deploys a spectacular conception of
the crimes featuted in them, a spectacle of horrors that only acquires existence
if a theatrical relationship is achieved with an audience capable of fulfilling
the various possible meanings of the performance. The poetical interaction
between horror and spectacle upsets and disturbs the binding pacadigm of the
Stoic hero due to the highly aesthetic way in which the murders are conceived
and the way in which their authors carry them out with the care of true artists:
the spectacle of horror deploys itself then as a spectacular-text.

To achieve this status an active audience is required: Vulteius, Scaeva, Ulysses,
Atreus and Medea all know -each to their own extent- that their actions will
be intelligible to the posterity and will have meaning only if an audience fulfils
their meaning and acknowledges them as truly communicational phenome-
nons.

Keywords: spectacular text - horror - stoicism - Seneca - Lucan.
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Las espectaculares y atroces acciones desplegadas tanto en la tragedia de
Séneca como en la épica de Lucano se caracterizan, principalmente, por la
profunda conciencia teatral con las que son concebidas, planeadas y ejecuta-
das. Desde sus mis tempranas épocas, la sociedad romana invisti6 los ritos
fundantes de su cultura y de sus pricticas sociales con una clara concepcion
teatral’: funerales, sacrificios, celebraciones, procesos judiciales, casamientos,
procesiones religiosas o triunfales, etc., se desacrollaban a la manera de hechos
teatrales?, presuponiendo una audiencia especifica, un escenario definido y nu-
merosos actores cumpliendo roles claramente asignados®. Estas caracteristicas
se exacerbaron en el convulsionado siglo I d. C,, cuando la separacion irre-
conciliable entre s#rba y acta alcanza, como afirma Vassily Rudich, niveles casi
esquizofrénicos y las actividades piblicas y politicas adquieren ptachcamente
el caricter de una representacion teatral®.

Séneca y Lucano reflejan, agudizan y ponen en juego esta concepcion espec-
tacular de los actos. En este trabajo analizaremos como Lucano dispone las
furiosas acciones de Vulteyo y Esceva de tal modo que resultan especticulos
circenses, con una audiencia privilegiada y una disposicién espacial verdadera-
mente- consecuente con el theatri more. Esto, que de por si resulta interesante,
se ve potenciado y profundizado por la conciencia que poseen sus personajes
histdricos de formar parte de un especticulo y por el cuidado estético con el
que conciben y llevan a cabo sus furiosas acciones, las cuales requieren ser
contempladas para adquirir completa existencia, significacién e inteligibilidad5.

Estos aspectos $e profundizan en la tragedia de Séneca, pues el propio género
ofrece al autor uncampo mucho més rico y amplio para exploras, complejizar
y problematizar la cuestién de la representacién dentro de la representacion.

)

AN\

1 Boyle (1997: 3-7).

2 pe Marinis (1997: 7-9).

3 goyle (1997: 5-6).

4 Rudich (1997: 4-5). “The divorce between.verba and acta, a sort of socio-palitical ‘schizophre-
nia,’ now came to form one of the primary characteristic in both collective and individual behavior
which from now on became fraught with ambivalences and ambiguities on all levels of interac-
tion - a key factor for understanding both the history and the literature of the time. As regards
the upper echelon of society, this ‘schizophrenic’ dilemma was exacerbated by the fiction of the
senate’s partnership in the govemment while in fact it was deprived of any independence and
freedom of initiative. [...] 8y the time of Nero, this predicament was further aggravated by the
reign of terror®. Cfr. también Griffin (1986(b): 195-198).
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Nos detendremos en las ejecuciones de Asttanacte y Polixena (Trgyanas) en pri-
mer lugar, puesto que ofician de transicién entre los episodios de Pharvalia ele-
gidos y las tragedias senecanas, para enfocarnos luego en la cuidada y profunda
disposicién estética de la venganza que llevan a cabo Medea y Atreo, ambas
pergefiadas y ejecutadas con el cuidado y la conciencia trigica de verdaderos
dramaturgos.

La obra trigica de Séneca intenta, mas que ensefiar o convencer, plantear y
ahondar en los aspectos mis controvertidos y espinosos de la doctrina estoica®.
Como él mismo lo dice en una de sus epistolas, busca transitar campamentos
ajenos y extrafios, no como desertor sino como explorador”. La riqueza de sus
personajes trigicos radica no en una adecuacidn servil a los moldes impues-
tos por la doctrina estoica®, sino en la problematizacion e indagacién de sus
aspectos mis espinosos. Asi los pecsonajes principales’, mis cercanos (en su
supetficie) al estoicismo, como Edipo, Tiestes o Hipdlito, poseen en su estruc-
tura profunda sutiles inconsistencias que desestabilizan el paradigma estoico®.
Los personajes desmesurados, irascibles y violentos presentan, contrariamente
a los personajes en apariencia persuasivos*!, una fuerte impronta estoica, una
muy coherente estructura profunda hondamente enraizada en la doctrina que
ofrece una certera construccion estoica de especificos aspectos anti-estoicos.

Lucano, por su parte, despliega en Pharsala un universo eminentemente estoi-
co, donde las imdgenes, el vocabulario y la terminologja especifica pertenecen a
esta escuela de pensamiento™. Sin embargo, en una paradoja muy del gusto de

5 De Marinis (1997: 25): “Las diferentes disciplinas, semiclSgicas y otras, que se han ccupado en
los dltimos afios de la textualidad (na sdla literaria), ya han actarado de manera definitiva que todo
texto siempre es incompleto, y exige a su destinatario (lector, espectador) completarlo, actualizan-
do sus potencialidades significativas y comunicativas. [...] Considerandolo bien, et espectsculo ni
siquiera tiene una existencia verdaderamente auténoma, de entidad finita y completa en sl misma:
al contrario, adquiere sentido, se hace inteligible, comienza realmente a existir en cuanto tal, esto
es, como hecho estético y semidtico, sdlo en relacidn con las ya mencionadas instancias de su
produccin y de su recepcién (mejor dicho, de sus recepciones)”.

§ Rosenmeyer (1989: 43),

7 Séneca, Epistulae morales ad Lucilium, 2, 5.

8 Park Poe (1989: 355-356).

9 Rosenmeyer (1989: 8 ss).

19Galén (2002: 72)..

1 Cfr. Rosenmeyer (1989: 22).

12 | apidge (1979: 334-370); Sklenar (1990: 281-296).
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Lucano, la cosmovision estoica y su vocabulario filoséfico sirven al poeta para
construir un universo en disolucidn que pone en juego y desestabiliza todos los
fundamentos de la doctrina.

Desarrollaremos sucintamente las caracteristicas fundantes del heroismo es-
toico para ver luego cOmo estin problematizadas tanto en Pharsaka como en la
tragedia de Séneca.

Los elementos constitutivos del héroe estoico se ven desestabilizados y sub-
vertidos por las operaciones poéticas desplegadas en los entramados textuales,
mostrando especticulos horrorosos donde conceptos centrales como virtus y
pietas se ven vaciados de significados y se transforman en macabros remedos
de lo que alguna vez fueron o significaron. Por otro lado, la profunda concien-
cia teatral del sabio estoico se ve trastrocada y subvertida en los cruentos moni-
menta que despliegan los petsonajes y, sobre todo, en el puntilloso y minucioso
cuidado estético con el que conciben, planean y ejecutan las matanzas.

La concepcién senecana del héroe estoico

El estoicismo (al igual que otras escuelas filosoficas, especialmente la cinica)
alentd los despliegues dramiticos de su doctrina y de la ensefianza de la mis-
ma'?; el sabio debe ser, en todo momento exemplar', sus actos deben ensefiar
e inspirar a los otros. El héroe estoico, figura siempre asimilable al sapiens, li-
teralmente act(a su papel. Su heroismo es altamente planeado, consciente de si
mismo, comprometido e intelectualizado: el héroe se comporta como un actor
ante un piblico (ya sea éste de hombres o de dioses), y esta actitud hace que
sus acciones adqutefan sentido en tanto perfomances, pues estin concebidas
como experiencias estéticas's. El mundo se convierte entonces en un anfiteatro

‘donde los dioses contemplan extasiados cémo Caton enfrenta y sobrelleva la

adversidad. Séneca, po“f‘su parte, ejecuta el mandato fatal de Nerén de forma
tal que quede grabado como ejemplo dltimo de su doctrina y punto culminante
de su vida'é.

13 Rosenmeyer (1989: 47-48): “Stoicisms prompts theatrical tropes. The roman stoics focus on

playacting in the presence of others, they do so specially at the point where the play draws to its -

conclusion; the plethora of possible mask has been discarded for the one authentic role and the
snuffing out of life has to be cast in the heroic mould”,

14 Hijmans (1966: 237); Séneca, De Providentia, 6.3.

'S Rosenmeyer (1989: 48).
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La dramatizacion y el histrionismo que marcan estos momentos dan muestra
de cuin profunda es la conciencia que el sabio tiene de su papel: al volver sus
actos un ejercicio de afirrnacion existencial' el héroe se regodea en prolongar-
los, controlarlos, acticulaclos e incluso disfrutadlos. El héroe estoico hace de su
muerte una produccién’®.

El suicidio de Caton? _

El suicidio de Caton de Utica fue un acto fundacional que instaurd en la
sociedad romana y en su imaginario el modelo paradigmatico de 1a voluntaria
mors 2. Su muerte conjuga diversos factores y circunstancias que la convierten
en el exemplum de 12 éulpgos exagagé, es decir, de la salida racional de la vida®.

Es evidente que Catén concibid y ejecutd su muerte de manera teateal: la cena
erudita y amena donde se discuten paradojas estoicas, el paseo habitual después
de la misma, la despedida un poco mas efusiva y amistosa que de costumbre, el
reclamo de 1a espada arrebatada y, sobre todo, la lectura del Fedin enmarcan su
decisién dentro de una tradicion ética y filosofica especifica?.

Los elementos teatrales desplegados en la muerte del general son dmfanos,
asi como también el cardcter piblico de su decision; no es el acto solitario y
desesperado con el que solemos asociar el suicidio en estos tiempos®: amigos
y familiares estin presentes e intentan disuadir a Caton, pero finalmente sus

16 Tacito, Cornelio, Annales, XV, 60-63.

17 Rosenmeyer (1989, 52): “The character intense recagnition that he is creating his rofe for the
dereliction and the horror of others, and that their presence adds sustenance to his standings, is
also a kind of existential exercise”.

18 Rosenmeyer (1989: 59): “The stoic hero makes his death a production. He insist on controlfing,
prolonging, hastening, enjoying, protesting his death, Even Jason or Aegystus, in all else cowards
confessed, shows a readiness for death equal of the hardiest”.

' Partes de esta seccién utilizan material perteneciente a nuestro artfculo “Suicidio y teatralidad
en De providentia*, de pronta publicacién en Boletim de Estudos Cldssicos, Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra, Instituto de Estudos Classicos, 2010.

2 Griffin (1986(b): 195): "It was the way in which the younger Cato chose to stage his end and the
way in which others celebrated it theveafter that explain why pofitical oppornents of the Emperors,
who were ordered to kill themselves or even were actualfy executed, came to be thought of, and
probably thought of themselves, as foflowing the great Stoic Cato in his death.” También 198: *[...}
philosophy, again via Cato, helped to provide the etiquette and styfe for suicide”,

21 Griffin (1986 (a): 72).

2 Griffin (1986 (b): 195-196).

B Griffin (1986 (a): 65-66).
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Serenos argumentos y su zusia causa prevalecen. Sin embargo, es la lectura del
Fedén lo que termina de enmarcar filoséficamente la decision de matarse y ele-
gir esta éulogos exagogé. La identificacién consciente con Sdcrates no pasé inad-
vertida ni para sus contemporineos ni para los autores posteriores?. Cicerdn
destaca, ademds de la incredibilem gravitatem del general®, la identificacién con
Socrates, resaltando la iustam cansam que los dioses habian ofrecido a ambos
varones para llevar a cabo el suicidio®:

Calo antem sic abiit e vita, ut cansam moriends nactum se esse ganderet. wetat enim
dominans ille in nobis deus iniussu hinc nos suo demigrare; cum vero causam instam
deus ipse dedentt, ut tunc Socrats, nunc Caton, saepe multis, ne ille me Dins Fidius
vir sapiens lagtus ex his tenebris tn lucem tllam excesserit, nec tamen ille vincla carcerts
ruperit -leges enim vetant-, sed tamquam a magistratu ant ab aligua potestate legiti-
ma, Sic a deo evocalns atgue emissus exerit.

1

(Catén sin embargo se marché de esta vida de tal modo que se alegraba
por haber encontrado una causa para morit. Aquel dios que reina en no-
sotros nos prohibe retirarnos de aqui sin su consentimiento; cuando en
verdad este dios haya otorgado una causa justa, como antes a Socrates,
ahora a Catén y 2 menudo a muchos, el varén sabio, -jpor el dios Fidiol-
saldrd dichoso 'desde estas tinieblas a la luz. No rompera las cadenas de
su cércel -se lo,prohiben las leyes- pero saldri llamado por el dios como
si alglin magjstrado u otra potestad legitima le llamasen).

24 Rist (1995: 253).

¥ Cicerdn, De Officiis, 1, 112: “Atque haec differentia naturarum tantam habet vim, ut non
numquam mortem sibi ipse consciscere alius debeat, afius [in eadem causa] non debeat. Num
enim alia in causa M. Cato fuit, alia ceteri, qui se in Africa Caesari tradiderunt? atqui ceteris forsitan
vitio datum esset, si se interemissent, propterea quod lenior eorum vita et mores fuerant faciliores;
Gatoni cum incredibilem tribuisset natura gravitatem, eamque ipse perpetua constantia roboravis-
set semperque in proposito susceptoque consilio permansisset, moriendum potius quam tyranni
vultus aspiciendus fuit.”,

% Cicerodn, Tusc. Disp. |, 74.
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A mediados del siglo I. d.C. Caton ya estaba consagrado como el mirtic
politico por excelencia?’, y encarnaba el ideal de coherencia entre verba y adta
en una época en la cual, como hemos dicho, la disociacion de estos conceptos
alcanzaba quizds su mayor expresion. Séneca lleva el suicidio de Catdn a extre-
mos estéticamente espectaculares impensables en escritores del siglo I aC,, y
quizds también inconcebibles en otro periodo que no sea a mediados del siglo
IdC

Sin embargo el punto donde Séneca muestra una visidn particular y especifica
dentro de este contexto mis trad1c1onal se encuentra a partir del parigrafo II,
7 de De providentia.

Miraris tu, si dens ille bonorum amantissimus, gui tllos quam optimos esse atque
excellentissimos unlt, fortunam tllis cum qua exerceantsr adsignat? Ego uero non
miror, si aliguando impetum capinnt spectandi magnos wiros conluctantis cam aligna
calamitate.

dTe maravillas de que, si ese dios amante de los hombres buenos, que
quiere que ellos sean Optimos y excelentisimos, les asigne [a estos] una
suerte contra la cual ejercitarse? Yo, en verdad, no me maravillo si cada
tanto tienen el impulso de contemplar a los grandes hombres combatir
con alguna desgracna,

Se esboza aqui la existencia de un impulso de indole estético y una necesidad
de este dios amante de los hombres probos de contemplar (impetur: spectands) un
especticulo pacticular. Pero antes, Séneca debe determinar con precisién qué
tipo de especticulo es digno del interés de los dioses™. De este modo arriba-
mos al exemplum por excelencia: el suicidio de Catén®.

7 Griffin (1986(b): 196).

2 Seneca, De Providentia, i, 8: *Non sunt ista quae passint deorum in se uultum conuertere,
puerilia et humanae oblectamenta leuitatis”.

I Séneca, De Providentia, 1, 9.
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Ecce spectaculum dignum ad quod respiciat intentus operi suo deus, ecce par deo
dignum, wir forlis cum fortuna mala compositus, utique st et pronocaust. Non uideo,
inguam, quid habeat in terris Inppiter pulchrins, si <eo> conuertere animum ueltt,
quarm ut spectet Catonem iam partibus non semel fractis stantem nibtlo minus inter
ruinas publicas rectum.

(He aqui un especticulo digno para que dios contemple atento a su obra,
he aqui algo igual de digno que dios, el vardn fuerte plantado ante la mala
fortuna, incluso también si la ha provocado. No encuentro -diré- qué ha-
bria en la tierra que Japiter pueda considerar mis bello, si quisiera posar
su mirada [aqui], como que contemplar a Catdn, ya derrumbado mds de
una vez su partido, alzindose en nada menos recto entre las ruinas de la
republica).

Catén es presentado como aquel vardn firme y tenaz en su propésito que
Horacio canta‘en la oda III, 3 (vv. 1- 8), impertérrito e impévido ante la caida
del orbe entero y que ya Cicerdn habia prefigurado en De Officits 1, 112: semper-
que in proposito susceplogue consilio permansisset, moriendum potins guam tyranni vultus
aspctenduns fuil.

Se despliega entonces un theatrum mundi donde una audiencia divina disfruta,
con fruicidn estética, de un especticulo particular y especifico: un gran hombre
sobrellevando valientemente las desgracias (II, 7-8). Séneca destaca con gran
precision el libre albedtio y la serenidad con la que el general emprende su acto
final: Aggredere, anime, din meditatum opus, eripe te rebus humanis (De Prov. 11, 9). Esta
calma y esta serenidad se constituyeron en caracteristicas necesarias de toda
éulpgos exagogé en el mundo romano. Termina el discurso y reaparece la voz de
Séneca narrando el gratisimo especticulo®”:

Liguet mihi cum magno spectasse gaudio deos, dum ille uer, acernimus sui windex,
alienae saluti consulit et instrust discedentinm fugam, dum studia etiam nocte ultima
tractat, dum gladinm sacro pectors infigit, dum wiscera spargit et illam sanctissimam
antmam indignamaque quae ferro contaminaretur mans educet.

30 séneca, De Providentia, I, 11.
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(Tengo muy claro que los dioses contemplaron con enorme gace, mien-
tras aquel vardn, severisimo vengador de si mismo, se ocupa de la salva-
cién ajena y prepara la huida de los disidentes; mientras se dedica al estu-
dio incluso en la dltima noche; mientras la espada lastima el sacro pecho,
mientras desparrama sus visceras y libera ese alma santisima e indigna de
ser mancillada por el hierro con su propia mano).

Destaca el epiteto del general, que se condice con la condicién que Séneca
exhorta a Lucilio a alcanzar en sus epistolas®': Catén, windex sué, muestra su san-
gre fria y su disposicién animica al garantizar la seguridad y la vida de todos los
que lo rodean. Estos actos no sélo realzan la profunda humanidad del general,
sino que reaficman y atestiguan hasta qué punto la decisién tomada es fruto
de la voluntad y la razén y no obra de la desesperacién, hecho puntual y central
en la disposicidn y ejecucion de las acciones eminentemente espectaculares que
analizaremos un poco mis adelante, particularmente el suicidio de los soldados
cesarianos en Pharsaka V.

La calma y la securitas del general se revelan en los dos ‘compadieros’ escogidos
para pasar su ltima noche: el libro y la espada. Ambos objetos poseen una
funcidn connotativa central. La lectura del Fedjn, particularmente, enmarca la
escena y agrega a la representacidn todo un conjunto de significados y conno-
taciones que apelan directamente a la competencia enciclopédica de los espec-
tadores y de la posteridad, identificando y adscribiendo la muerte de Caton a
la de Sécrates. '

El impetu estético que empuja a los dioses a volver su rostro hacia este zhes-
trum mundi se apodera entonces del propio narrador’

Inde crediderim fuisse parsm certum et efficax unbuus: non fuit dis inmortalibus satis
spectare Catonem semel,

(Incluso creeria que la herida fue poco certera y eficaz: no fue suficiente
para los dioses inmortales contemplar a Catén una sola vez).

3 Vindica te tibi es la orden con que Séneca abre su primera carta a Lucilio. Séneca, Epistulae
morales ad Lucilium, ), 1.
2 géneca, De Providentia, Il, 12.
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Enmascarando su propio impetum spectandi detras de la figura de los dioses, el
narrador no duda en reformular el hecho histérico en pro de una mayor efecti-
vidad dramitica. La muerte del general requirid, segiin Plutarco, dos pasos para
ser completada, ya que el dolor de la herida desvanecié a Caton. Séneca refor-
mula el material histérico para transformarlo en hecho teatral, en el cual el én-
fasis estd puesto sobte la relacién que se establece entre el actor y la audiencia®.

Pasamos ahora a ver como esta concepcion espectacular de los actos esta
presente en la épica y en la tragedia de nuestros autores y cémo el paradigma
estoico de heroicidad se ve subvertido de manera radical.

Vulteyo, Esceva y Troyanas: El teatro del horror

En el libro IV de Pharsalia, una pequefia embarcacion cargada de soldados
cesarianos queda atrapada y es arrastrada hasta una peligrosa bahia rocdeada de
acantilados que se inclinan amenazantes (Phars. IV, 455-461). Estas rocas ofre-
cen un punto de observacidn privilegiado para la contemplacién del combate:

hanc omni puppes statione solutae
dircumennt, alii rupes ac litora conplent. IV, 463-64)

detegit orta dies stantis in rupibus Histros
pugnacesque mari Graia cum classe Liburnos. IV, 529- 530)
(La rodean nzﬁ(es procedentes de todos los puertos,

otros llenan las costas y los despeiiaderos

El dia mostré a los Histros de pie sobre las rocas .
y junto a la flota griega, 2 los combativos Libarnos sobre el mar).

3 De Marinis (1997: 8): “S6lo con su cooperacién [i.e. las contribuciones de las ciencias humanas y
sociales] el estudioso del teatro puede proceder a refundar seriamente los estatutos de su disciplina
e intentar de ese modo dar cuentas efectivamente del hecho teatral no sélo, o principaimente,’
como producto, objeto, resultado, sino también, y especialmente como proceso o, mejor aun,
como conjunto de fenémenos interconectados: lo que ademas quiere decir dar cuenta de él como
fenémeno de significacién y de comunicacién, es decir, camo un hecho esencialmente relacional”.
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El espectaculo del herolsmo estoico y su subversién por la poética del horror de Séneca y Lucano

La arenga del comandante a sus jovenes soldados deja entrever esta concien-
cia estética que hemos destacado:

non lamen in caeca bellorum nube cadendson est

Gt cum permizctas agies sua tela femebris

insoluent. [....]

perit obruta wirtns

.05 in conspicua soctis bostigue carina

constituere dei; prachebunt aequora testes,

pracbebunt terrae, summis dabit inswla saas,

spectabunt geminae disierso htore partes. (V, 488- 495)

(No caeremos, sin embargo, en 1a oscura nube de la guerra
o cuando las armas mezcladas envuelven en las tmieblas

alos ejétcims [

' la virtud oculta desaparece.
Los dioses nos han colocado en una nave clacamente visible para nues-
tros compafleros y para nuestros enemigos; el mar ofreceri los testigos,
las tierras los ofrecerin, nos los daci esa isla con sus altas rocas,
Los bandos hermanos nos contemplarin desde costas opuestas).

El comandante cesariano no s6lo es consciente de la necesidad de espectado-
res y testigos (peri} obruta virtws, IV, 491) sino también del cuidado artistico con
el que debe llevarse a cabo el mqguan et memorabile exemplum (TV, 496-497), su
monumento postumo 2 la mibitiae pietas™. La preocupacion estética implica tan-
to la concepcitn del acto como su ejecucion; en su discurso, Vulteyo considera
las circunstancias que hariin aiin mds admirable el sacrificio:

0 utinam, guo plus habeat mors unica famas,
promitiant ueniam, inbeant sperare salutem,

e nos, cum calido fodiemens wiscera fervo,

desperasse putent. (Pbhars. IV, 509-512)

¥ Ahl(1976: 117-120; 149, 201).
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(Ojald, para que nuestra muerte tinica posea una mayor fama,

nos prometan el perdon, que nos ordenen esperar la salvacién,
para que, cuando excavemos nuestras visceras con el cilido hierro,
no piensen que estibamos desesperados).

Finalmente, el combate previo al suicidio en masa es sélo un aporte exqui-
sito al monimentum que estin realizando, la pincelada final que garantiza, tal
como queria el comandante, que el atroz especticulo sea un meditado -aunque
petrverso- acto racional, nunca fruto de la desesperacion:

utgue satés bello wisum est fluxcisse cruoris
uersus ab hoste furor., (Phars. 1V, 539-540)

(Cuando consideraron que la sangre derramada en el combate
era suficiente, desvian su furia del enemigo).

Satisfechos con su obra, los soldados vuelven sus armas contra sus propios
compaiieros. El horror de sus acciones despliega un especticulo monstruoso
que subvierte aquello que los convierte en indomitos viros (IV, 505), su virtus ysu
pietas *5:

nec wolnus adactis
debetur ghda.r Dercussum est pectore ferrum
et ingult pm.rm manum. cum sorte cruenta
Jratribus incurrunt fratres natusque parent;,
hand trepidante tamen toto cum pondere dexctra
exegere enses. p\gtar  ferientibus una
nom repetisse fiat, LV, 560-566)

35 Rudich (1997: 133-134): “There exists yet another psychological dimension hinted at by the se-
ductive appeal of suicide for the caesarian warriors. It suggest, despite the appearance of political
and personal loyalty, an emational anarchism and an existential nihilism, a passion for destruction,
and self-destruction for its own sake, an involvement with danger and risk, ‘on the verge of the
abyss.’ as inner spiritual need. Again, it is not necessary to claim that Lucan himself was necessarily
conscious of it”.
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(La herida no se debe a los gladios
dispuesto: El hierro fue golpeado por los pechos
y los cuellos presionaron las manos. Cuando la suerte cruenta hace que
los hermanos se enfrentaron a sus hermanos y el hijo a su padre,
las espadas cumplieron sin embargo con todo su peso y no temblaron las
manos: La dnica piedad que tuvieron los enloquecidos fue
no repetir el golpe).

Los soldados se regocijan en su propia desesperacion, en la creacién de este
pignora amoris que domina la escena:

(... Jdespectam cernere lucem
uictoresque swos woltn spectare superbo oo
et mortem sentire iunat {IV, 568- 570)

(Se regocijan en contemplac _ .
la luz despreciada y mirar con rostro altanero a sus vencedores
y sentir 1a muerte).

Otro despliegue de valentia y horror se da en el libro VI: la increible aristeta de
Esceva, que enfrenta €l solo a las tropas de Pompeyo cuando intentan romper
el asedio, se llevaa cabo ante un piblico admirado que, curiosamente, luego
de escuchar la arenga del soldado (Phars. VI, 150-165), es movido a la contem-
placion estética de la matanza y no a participar en ella:

mouit tantum wox illa furorem,

guantum non primo succendunt classica cants,

mivantesque wirsm atgue asidi spectare Secuntur

Scituri iunenes, numero deprensa locogue

an plus quans mortem sirtus daret. (Phars. VT, 165-169)

(A tanta locura los movid aquella voz,

cuanto no encienden las trompetas con su primer canto,
admirados y 4vidos de contemplarlo, los j6venes lo siguen
para saber si la virtud, sorprendida en inferioridad numérica
y posicién desfavorable ofreceria algo mis que la muerte).
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A diferencia del discurso de Vulteyo, cargado de contenido filoséfico y de
sentencias estoicas, las palabras de Esceva son directas y propias de un curtido
soldado: apela a la vergiienza de huir y faltar de los timulos (VI, 150-154).

Si en la batalla naval frente a Marsella los vencedores se admiraban de la
capacidad de César de generar estas lealtades monstruosas sam strage cruenta/
conspicitur cumnlata ratss, bustisque remittunt | corpora wictores, ducibus mirantibus ulli /
esse ducem tanti (IV, 570-572), Esceva resulta el exemplurm por excelencia de esta
furiosa fides:

non parso sanguine Magni
iste dies ienit. peterem felicior umbras
Caesaris in woltu: testem hiine fortuna negauit:
Pompeio landante cadam. (Phars. V1, 157-160)

(No pasard este dia
con poca sangre del Magno. Buscaria feliz las sombras
ante el rostro de César: la Fortuna me ha negado este espectador,
caeré con Pompeyo alabindome).

El soldado es consciente de 1a presencia de un publico e incluso desea, de
manera similar a Medea, un espectador especifico y particular.
Esceva encatna una sirtus vaciada de contenido y completamente resignifica-

da por el accionar del discurso lucaniano™®, La virtud, para este soldado, es slo
un amior morts.

incalust wirtus, atqae #na caede refectus
Soluat’ ait ‘poenas, Scaesam quicumque subactum
sperauit. pacem gladia st guaenit ab ésto
Magnus, adorato summitiat Caesare signa.
an similem uestri segnenigue ad fata putatis?
Pompei uobis minor est causaeque senatus .
guam mibi mortis amor. (Phars. V1, 240-246)

% Rudich (1997: 133): “In the poet’s eyes, Scaeva’s heroism predictably manifested the perversion
and corruption of the major value, virtus, a commitment to the service of civitas. It is to him that
one of Lucan’s best dictums applies: ‘virtue in civil war is a heinous crime’ {in armis/ Quam magnum
virtus crimen civibus esset, 6, 148)".
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Se reavivd su virtud, ceanimado por esta sola muerte,
“que pague su pena, dice, cualquiera que espere ver

a2 Esceva vencido. Si el Magno busca la paz de esta espada,
que entregue sus insignias, venerando a César.

JAcaso pensdis que yo soy ignal a ustedes?

{Vuestro amor por Pompeyo y la causa del Senado

es menor que mi amor por la muertel”

Liw'rwde Escevaesextrema,dennesdmdaymnsttmsa, sélo un remedo
deformado del concepto primigenio. Su propio cuerpo despedazado se trans-
forma en el reflejo del horror que encarna y despliega:

o Jortis crebris sonat ictibus sumbo,
et galeae fragmenta canae conpressa pernrunt
tempora, nec guicqnam nudis uitalbus obstat
iam praster staniis in summis ossibus bastas. (V1, 186- 195)

(Bl duro escudo resuena con los numerosos golpes

y los fragmentos abollados del hueco casco abrasan

sus sienes comprimidas, nada retiene sus Srganos desnudos

excepto las lanzas clavadas en lo profundo de sus huesos).

|

En medio del combate, una flecha se clava en su ojo izquiesdo pero &, en una
" desafiante muestra de valentia, la areanca, con el érgano aun clavado en ella,
y la pisotea ante la mirada atonita de los soldados de Pompeyo (il moras ferri
nernorsm et wincula rumpit/ adfixam wellens ocnlo pendente sagitiam/ intrepidus, telumque
sw0 cum Lumine caleat.(V1, 214-219). El rostro de Esceva es un fiel reflejo de laira
y el furor que alimentan su horrorosa virtud:

perdiderat uoltum rabies, stetit imbre cruento
informis facies (V1, 224-225)

(La rabia le desfigura el rostro, la cara se desfigura
a causa de la lluvia de sangre).
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La llegada del ejército cesariano libra a los pompeyanos de 12 vergiienza de
haber sido vencidos por un solo #ry los hombres de César levantan a Esceva
como la viva imagen de la victud: vivam magnae speciem virtutis adorant (V1, 254).

Vemos cémo los personajes despliegan un muy coherente andamiaje estoico
en su estructura profunda; sin embargo sus acciones son furiosas y desmesu-
radas, resultando personajes subversores y confutadores del propio paradigma
que los constituye discursivamente. La consciente espectacularidad de sus actos
estd profundamente enraizada en la concepcidn estoica del heroismo, pero sélo
son capaces de dar macabros y truculentos especticulos que, lejos de ser mo-
numentos a la péetas y a la virtus, despliegan horrorosos y deformados remedos
de estos conceptos centrales para la conformacién del wr Romarns.

Pasemos ahora a Trayanas. Ulises ha decretado la muerte de Astianacte, que
serd precipitado de la alta torre de Priamo. Polixena, por su parte, debe ser
sacrificada como ofrenda al fantasma de Aquiles para que la flota griega pueda
zarpar. Tanto la alta torre de Priamo como la tumba de Aquiles poseen las
caracteristicas de los antiguos anfiteatros. Las muertes de estos jovenes son
narradas por el mensajero a una desesperada Hécuba:

undigne adfusa ducum

Dlebisgue turba cingitnr; totum coit
ratibus relictis yulgus, His collis procul
aciem patenti Lberam praebet loco,

his alta rupes, cuins in cacumine

erecla summos turba lbravit pedes.

Haunc pinus, illum lanrns, hunc fagus gerit
exctrema montés tlle praerupts petit,
semusia at ille tecta vel saxhim imminens
mnri cadenlis pressit, atgse aliguis (nefas)
tumuls ferus spectator Hectoreo sedet. (Tro. 1076-86)

(Colmada por todos lados es rodeada
por la turba de jefes y soldados, todo el pueblo se retine,
abandonadas las naves. A estos una colina alejada
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les permite ver con una amplia perspectiva,

a aquellos, una alta roca en cuya cima se amontonan

muchos en puntas de pie.

A éste lo sostiene un pino, a aquél un laurel, a otro una encina,
ese busca la parte mis alta del bosque sacudido,

uno cuelga de un techo quemado o de una roca que sobresale
de un muro en ruinas, y algtin salvaje espectador (impiedad!)

se sienta sobre el timulo de Héctor).

Cada espectador busca cadticamente la mejor locacidn para apreciar el es-
pecticulo, quizds emulando el comportamiento del bullicioso piiblico romano
de la época imperial. Hacen luego su entrada los “actores™: Ulises conduce al
joven que, feroz y soberbio, desafia al jefe griego y en un \Wltimo acto, se arroja
desde lo alto de la torre aun antes de ser empujado (vv. 1091-1103). La actua-
cién de Astianacte, su hidalguia y su valor, literalmente conmueven al piblico:

moverat vulgum ac duces
spsum Ulixen. non flet e turba omninm
g fletur. ' (Tro. 1098-1110)

(H;bia conmovido al pueblo y a los caudillos,
y al mismo Ulises. No llora, de toda la multitud,
quien es llorado).:

Establecida la relacion téatml, el horror hace su aparicién en escena, el cuerpo
del indefenso joven es destrozado y esparcido por la caida:

Ossa distecta et gravé
elésa casw; signa clari corporis
et ora et tllas nobiles patris notas,
confundst imam pondus ad terram dalum;
soluta cervix silicés impulsu, caput
ruptum cerebro penitus expresso — iacet
deforme corpus.
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(Sus huesos yacen esparcidos
y destrozados por la pesada caida, la forma de su hermoso cuerpo
su rostro y el aquel parecido a su padre, las confundié
el peso arrojado a la tierra profunda;
su cuello se rompi6 por la caida contra las rocas, su crineo
destrozado y su cerebro aplastado — sélo queda
un cuerpo deformado).

Terminado este especticulo, el pablico se apresura a buscar otro punto de ob-
servacidn privilegiado para la segunda ‘funcién’; el paisaje ofrece nuevamente
las condiciones necesarias para contemplar comodamente el rito:

[tumulumague Achillis] cuins extremum latus
Rhoetea leni verberant fluctn vada;
adversa cingit campus et clvo levi
erecta medinm vallis includens locum
crescit theatri more, concursum jrequens
implevit omme litws. (Tro. 1021-1026)

(La otra parte (de la tumba de Aquiles) la cifie una llanura y un valle
inclinado en una suave pendiente que rodea,
a la manera de un teatro, su centro; una nutrida concurrencia
llend toda la costa).

Otra vez el mensajero define a la audiencia como spectatores *” que se conmue-
ven ante la belleza y el valor de la victima:

magna pars vulgé levis "\
odit scelus, spectatgue. (Tro. 1028-1029) .

Una gran parte del vulgo inconstante
odia el crimen, y lo contempla.

37 Boyle (1997: 20 s5).
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stwpet omne vnigns, et fere cuncti magis

peritura landant. hos movet formae decus

hos mollis aetas, hos vagae rerum vices;

movet animus ommnes fords et leto obius. (Tro. 1043-1046)

(Queda estupefacto el vulgo y cast todos

alaban a quien estd por morir. A estos los conmueve

su noble hermosura, a aquellos su juventud,

a otros la condicidn inconstante de las cosas;

a todos conmueve la fortaleza de su 4nimo al enfrentar la muerte).

Se constituye, entonces, una relacion teatral donde los espectadores se admi-
ran y compadecen a la victima (mirantur ac miserantsrv. 1148)*. Inmediatamente
se repiten las condiciones sacrificiales: la victima indefensa marcha gallarda-
mente e increpa feroz a su verdugo (awdax virago non tulit retro gradum;/ conversa
ad ictum stat truct vulty ferox (vv. 1151-1152), desafiando tanto a su asesino como
a la propia tumba del futuro esposo:

Ut dexctra ferrum penitus exacta abdidit,

Swbitus recepta morte prorupit cruor

per vtlnus ingens. Nec tamen moriens adbuc

deponit animos; cecidst, ut achilh grasem
Jfactura terram, proné et iralo impetu. (Tro. 1155-1159)

(Cuando su mano hundida profundamente extrajo

el hierro, fluy6 la sangre por la enorme herida y

recibié la muerte. Tampoco entonces depuso su dnimo,
cayd, y para hacer mis pesada la tierra para Aquiles,

se arrojo sobre ella con enfurecido impetu).

38 De Marinis (1997: 26-27). "Paralelamente, la relacién teatral consiste también en una partici-
pacién activa del espectador, quien puede ser considerado plenamente como ‘coproductor’ del
espectdculo: €l es, en efecto, el constructor, parcialmente auténomo, de sus significados”.
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La cruenta inmolacién de esta muchacha indefensa por parte del guerrero
mis salvaje de los argivos, da paso a una abominacién y a un horror ain mayor:

non stetit fusas cruor,
Humove summa flwxit; obduxit statim
Saevusque totum sanguinem tumulus bibit. (Tro. 1162-1164)

(La sangre derramada no se estancd
ni fluyd sobre el monticulo de tierra; inmediatamente la succion6
la tumba salvaje y se bebid toda la sangre).

La tumba cobra vida y se vuelve una monstruosa encarnacién de la sed de
sangre* de su duefio; tal es 1a potencia de esta que trasciende los limites de la
muerte y aterra a los espectadores.

Cabe destacar que, si bien esta tragedia despliega escenarios propicios para
estos especticulos del horror, no se produce una subversién tan radical del
paradigma estoico de heroicidad presente en los casos de Vulteyo y Esceva,
simplemente porque tanto Astianacte como Polixena no actian segiin los re-
quisitos del mismo. En ambos falta el componente activo que caracteriza la
pteparacién minuciosa de las performances® y, al no tener la posibilidad de ex-
presarse en escena, tampoco despliegan sentencias o conceptos estoicos donde
sustentar su actuacién, aunque hagan un admirable despliegue de valentia y
constantia®: Astianacte se comporta como un cachorro enfiirecido que en vano
se esfuerza por atacar a su captor (vv. 1093-1096) y el Gltimo acto de Polixena
esti caracterizado por un érato impetx (v.1159). En Troyanas se instaura entonces
este teatro del horror que abre las puertas y allana la escena para la entrada de
su mis profundo, radical y subversivo exponente en la figura de Atreo.

33 Ahl (1976: 84-87).
4 Cfr. nota 18.
4 Star (2006: 208-209).
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Atreo: El artista del horror

Entre el teatro del horror desplegado en Troparas y la figura de Atreo como
artista del mismo, media la figura de Medea. En ella aparece por primera vez*,
de manera inequivoca, la profunda conciencia teatral manifiesta en la prepara-
cién y ejecucién de su venganza. Sin embargo, tal como destacamos antetior-
mente en Trgyanas, su naturaleza furiosa y las pasiones que la empujan no la
convierten en una figura asimilable al sqpéens estoico.

El magistral verso odit scelus, spectatgne resume, en cierta medida, el estado
interno de Jason, el espectador por excelencia que requiere la venganza de Me-
dea. La propia bruja es consciente de la necesidad de un piblico para que sus
acciones posean significacion y aprobacidn:

Nine boc age, arime; non in occnllo 55 est
perdenda virtus; approba populo manum. (Med. 976-977)

({Vamos, 4nimo, hazlo! Tu virtud no debe perderse
en secteto; aprueba tu obra con el pueblo).

Mis tarde, se pone en juego una representacion dentro de la misma represen-
tacién cuando Medes, la mabmmmfm (Med. 266), aparece en
un nivel superior del escenario, sobre un tejado, debatiéndose entre continuar
o no su terrible venganza y cediendo en su impulso asesino (vv. 982-991), pero
la aparicién de Jason reaviva las llamas de su furor:

Voluptas magna me invitam subit

Ecve et crescit, derat hov unum mibi,

spectator iste. nil adbsc facti reor:

quidguid sine isto fecimus sceleris penit. (Med. 992-994)

# Seguimos la cranologta relativa de J. Fitch (1981), que arganiza las tragedias en tres grupos:
tragedias tempranas (Edipo, Agamenon e Hipdiito), tragedias medias {Troyanas, Medea y Hércules
furioso) y tragedias tardias (Tlestes y Fenlicias). Cfr. también Vizzotti (2007: 76-77).
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(Una gran alegria me invade aunque no lo quiera,

es mis, aumenta. S6lo esto me faltaba,

ese como espectador. Considero que nada

he hecho hasta ahora, cualquier crimen

que haya cometido sin que ese lo vea, no ha existido).

Al igual que Vulteyo, Medea es consciente que los despliegues de que esta
desfigurada #irius vaciada de significado se pierden y carecen de seatido, si no
son desplegados ante una audiencia de espectadores que den cuenta de ellos.

Medea se regodea en una voluptuosidad estética, su obra serd ontolégicamen-
te confirmada en tanto representacion gracias a la presencia de espectadores y,
especificamente, de uno en particular. El objeto estético, o la representacién,
s6lo adquiere sentido en tanto se instaure una relacion teatral que complete y
actualice sus posibilidades significativas; Medea resume estos complejos con-
ceptos relacionales de manera precisa: si no es visto, no adquiere existencia
vilida. La profundidad de su conciencia teatral allana el camino para que, en
la figura Atreo, Séneca pueda desplegar todo el alcance poético y metapoético
de su proyecto creador.

El rey realiza la macabra ceremonia de inmolacién (y coccion) de sus sobri-
nos en los profundos y oscuros penetralia del palacio de Pélope, acompafiado
por una turba de esclavos ¥ el mismo mensajero que natrari el crimen. El re-
lato, rico en detalles, hace tepetidas veces hincapié en el obsesivo y meticuloso
actuar del rey: !

seruatur oninis ordo, ne Lantum nefas
non rite fiat. CHORV'S: Quis manum ferro admonet?
NVNTIVS: Ipse est sacerdos, pse fumesta prece
letale carmen ore wiolento canit.
stat ipse ad aras, ipse denotos neci
conlrectat et componit et ferro admonet;
attendst ipse - nulla pars sacri perit. (Thy. 689- 695)
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(Todo se lleva a cabo con orden y cuidado,
para que un crimen tan grande no se realice fuera del rito.
[Co.J: ¢Qué mano blande el hiecro? [Mens.): Bl mismo oficia de sacerdote,
él mismo entona el canto letal con boca violenta.
El mismo se alza junto al altar, él mismo manipula 2 los condenados,
los ordena y blande el hierro, él mismo dispone todo
- ninguna parte del rito es descuidada).

Aqui el mensajero pronuncia palabras claves muy especificas, los términos
ordo y rite practicamente no pueden traducicse sin perder gran parte de su carga
semintica, la ceremonia no puede hacerse sin un orden racional y premeditado,
crimen tan grande no puede carecer del caricter sacro y numinoso. Luego,
la repeticion casi obsesiva del pronombre spse refuerza la preccupacion y la
dedicacion de Atreo. Se encarga & mismo de todos los aspectos importantes,
ningin detalle serd ignorado o descuidado (nulla pars sacri pent v. 695), a medida
que se acerca la hora final las sediales y los prodigios se suceden uno tras otro®,
Atreo persiste inconmovible:

sic dirus Atreus capita deswota impiae
speculatur irae. Qriem prius maclet sibi
dubitat, secunda deinde guem caede immolet.
nec tnterest, sed dubitat et saesnm scelus

tunat ordinare. (Thy. 712- 116)

(Asi Atreo contempla terrible las cabezas consagradas

a su impia ira. Duda a quién sacrificari primero

¥ a quién inmolari después. No importa, pero duda

y se complace en disponer ordenadamente un crimen cruel).

43 Séneca, Thyestes, 696 ss.
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Este pasaje nos trae a la memoria al Veldzquez de “Las Meninas”, ligera-
mente alejado de su modelo, volcindose hacia su costado, suspendido en un
kairds artistico entre la tela y el pincel, con su brazo suspendido contemplando
su obra, a punto de desplegar el volumen del especticulo al dar la primera o
ultima pincelada™.

El ‘artista’ toma una pequeiia distancia para abarcar con su mirada la obra
a realizar (dirus Atrens [...] specwlatur vv. 712-713), surge entonces la duda, pero
nada tiene ésta que ver con el remordimiento o el miedo, no nace de una
contradiccién ética, moral o legal: 1a duda es estética. El asesino se regodea
en organizar y disponer de manera ordenada, meticulosa - artistica al fin- los
elementos constitutivos de su obra: ¢Quién cae primero? ¢Quién después? (vv.
713-714). En el verso 715 polemizan de manera itreconciliable. el plano ético.
y el estético, en detrimento del primero, pot supuesto: #ec interest, sed dubitat.
No importa moral o éticamente quién caiga primero, no hay remordimiento
o pena alguna, la duda obedece al plano del arte, al espacio de la performance .

He aqui la inversién absoluta del héroe estoico, se han trastrocado el orden
y las prioridades, pero el armazdn estd intacto y estructura al personaje y su
conducta. En vez de morir dignamente y de modo inspirador para el mundo, .
Atreo mata cruelmente y aterra a la posteridad, pero el sustrato es comiin.
Puede apreciarse entonces otro de los puntos fundamentales de la tragedia y la
poética senecana al poner en escena las paradojas y las problemdticas estoicas,
los aspectos de la doctrina que preocupaban al filésofo y regodeaban al poeta.

Culminada su obra, Atreo pronuncia las siguientes palabras, cuyos ecos ho-
racianos son evidentes: i '

Aegualis astris gradior et cunctos super
altum swperbo uertice attingens polsm. . (Th. 884-885)

(gual que un astro avanzo y por‘encima de todos
alcanzo el alto polo con mi cabeza soberbia).

4 Foucault (1999; 13-25).
4 Rosenmeyer (1989: 77).
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En la Odal, 1 Horacio proclama que si Mecenas lo considera parte del selecto
grupo de los poetas, é tocaria las esteellas con su cabeza enhiesta®. La imagen
es idéntica, Atreo entra en escena igual que un astro y tocando soberbiamente
el cielo: se ha consagrado como artista, su obra ha sido concluida. Pero esto
no es suficiente, Atreo desea contemplar sus efectos inmediatos, regodearse
artisticamente en lo que podriamos llamar la ‘cecepcion’ de su obra:

Turba famularis, fores
tempki relaxca, festa patefiat domss.
Libet uidere, capeta natorsm intuens,
quos det colores, uerba quae primus dolor
¢ffindat ant ut spiritu expulso stwpens
corpus rigescat. Fructus hic operis mei est.
miserum widere nolo, sed dum fit miser. (Thy. 903-9507)

(Esclavos, abrid las puertas _
del templo, que la casa despliegue el festejo.
Me agrada contemplar esto: al ver las cabezas de sus hijos
qué colores tomard, qué palabras proferica
su primera pena 0 cOmo su cuerpo sin aliento
se quedari rigido. Este es el fruto de mi trabajo
no deseo verlo desdichado, sino ver como se vuelve desdichado).

Las puertas se abren-como un gran telén para que Atreo pueda ver su obra
en accién y regodearse en los efectos que ésta produce. El fruto de su trabajo
serd apreciar estéticamente la reaccién del receptor en el mismo momento que
se producen (v. 907). Llega incluso a lamentarse de la existencia, si podemos
llamarla asi, de una t:adicic‘ix‘}mlo que respecta a su obra:

4 Horacio, Odas 1,1, w. 35-36: “Quod si me lyricls uatibus inseres,/ sublimi feriam sidera uertice”.
Cfr. también Vizzotti (2006: 528-535).

4 a palabra colores no s6lo hace atusin al talante de Tiestes, sino que es un ténmino técnico muy
especlfico del campo retérico, cfr. Goldberg (1996: 272): “The word colores can refer not anly to
facial complexion. Those schooled in rhetoric, which of course means Seneca and his audience,
would also hear in color its technical sense, i.e. the kind of plea a speaker makes, the line of argu-
ment, the ‘complexion’ he puts an the case at hand. Thought never more than foose assembiage
of attitudes, postures, and rationales, the colores were nevertheless fundamental to declamation,
where success often depended on the apt and inventive twists given to familiar topics”.
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Vidit infandas domus
Odrysia mensas - fateor, immane est scelus,
sed occupalinm; mains hoc aliguid dolor
inuenat. (Thy. 272-275)

(Ya contemplo esta casa odrisia
las mesas funestas - Lo reconozco: el crimen es gigantesco,
pero ya fue realizado. Que mi dolor encuentre algo
aln mds grande).

Como buen artista, Atreo es consciente de la existencia de precursores, y
también es consciente de que debe superarlos.

La conciencia estética es uno de los rasgos que mis acercan al rey al paradig-
ma del héroe estoico. Hasta tal punto llega que, cuando percibe que su audien-
cia de inmortales ha huido, que su obra se ha quedado sin publico, pronuncia
las siguientes palabras: --

ulinam quidem tenere fugientes deos
Dpossem, et coactos trabere, ut ultricem dapem
omines uiderent! (Thy. 893- 895)

(Ojald pudiera yo retener incluso a los dioses que huyen
y forzarlos a regresar, Para que todos contemplen
el banquete de la venganza).

Finalmente, si el héroe estoico prolongaba, articulaba e incluso disfrutaba de
los momentos mds terribles de su vida, cuando se ponia a prueba su tempera-
mento, Atreo hace exactamente lo mismo al otro lado del espectro, en las an-
tipodas de la virtud, pero mostrando la misma wnstantia *®. En Atreo podemos
encontrar un sistematico y obsesivo despliegue de estos recursos y elementos
en la consecucion de su obra: prolonga, dispone cuidada y ordenadamente,

48 Star (2006: 207-244).

REC n® 38 (2011) 151 - 180

ol



L]

E! especticulo del herolsmo estaico y su subversidn por la poética del harror de Séneca y Lucane

analiza y lleva a cabo de un modo eminentemente estético su cruel venganza.

El sélido y profundo andamiaje estoico de este personaje, paradigma del
gobernante violento e irascible, antitesis del iustus rex anhelado por Séneca,
es un vehiculo ideal para plantear, problematizar y poetizar los aspectos mis
controvertidos del pensamiento senecano.

Conclusién

Asi como Catén, en De prosidentia, despliega su muerte como el més hermoso
especticulo que los dioses puedan contemplar, los personajes estudiados llevan
a cabo sus crimenes con una profunda concepcién teatral y son conscientes de
formar parte de un sgpectaculam que debe ser observado, completado y significa-
do por un publico espectador. Este ptblico es condicién necesaria y absoluta
para la existencia e inteligibilidad de estos especticulos del horror desplegados
en el marco de la épica lucaniana y la tragedia de Séneca.

Lucano lleva al extremo las posibilidades dramdticas del género épico: Vulte-
yo y Esceva despliegan sus furiosas acciones a la manera de textos espectacu-
lares en escenarios naturales y ante piblicos dvidos de contemplar el desmesu-
rado especticulo de su militiae pietas. El horror que enmarca estas acciones, que
en otro contexto hubiesen sido nobles y valientes, transfigura y convierte en
grotescos criminales a estos varones empujados por una ratio desequilibrada y
furiosa. Las virtudes y los conceptos estoicos en los que se sustenta y justifica
esta concepcién de heroicidad se ven vaciados de significado por el espectacu-
lar horror que caracteriza las acciones de estos soldados.

El género trigico, por su parte, ofrece un mayor y mis rico abanico de po-
sibilidades para explorar la espectacularidad de las acciones y fos limites de la
representacién dentro de 1a representacién. En Troyanas, Séneca nos ofrece un
verdadero teatro del hortor que, si bien no desestabiliza el paradigma estoico
de heroicidad de manera tan radical, pone en juego la cuestién del teatro dentro
del teatro y abre el abanico de posibilidades escénicas que serin aprovechadas
pot el autor en otras tragedias®. En las obras estudiadas puede apreciarse un
claro crescendo, tanto en la profundidad de la conciencia teatral de los perso-
najes, como en el grado de desestabilizacién y subversion de los paradigmas

 Fitch (1981).
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filoséficos y poéticos que enmarcan las acciones: entre los cruentos sacrifi-
cios de las victimas inocentes en escenarios naturales dispuestos zheatri more de
Troyanas y 1a figura de Atreo aparece la figura de Medea quien, si bien presenta
una voluntad expresa de establecer una relacién teatral para que sus crimenes
cobren una significacién completa, no posee la potencia desestabilizadora ni la
profundidad subversiva de este Gltimo.

Las acciones se conciben y ejecutan como especticulos que resultan siem-
pre incompletos, si carecen de destinatarios que actualicen sus potencialidades
significativas y comunicativas®. Los personajes conciben estéticamente sus ac-
ciones hasta el minimo detalle, dando -como Veldzquez- ese paso atris que
permite abarcar con la mirada la obra en progreso, buscando la perspectiva
que les permita aplicar la pincelada precisa que la culmine. Por otro lado, las
matanzas son puestas en escena sobre escenarios muy especificos y patticulares
y ante audiencias necesarias, requeridas incluso por los mismos actores. Esceva,
el rudo soldado cesariano, se contenta, a falta de César como testigo, con caer
ante la mirada de los soldados de Pompeyo, ya que no ha tenido, como Medea,
la suerte de poder ejecutar su obra ante su espectador anhelado. :

Atteo, finalmente, es el artista del horror por excelencia®, resultando casi un
alter ¢go furibundo del propio Séneca. Aparece en el texto como el creador de

una truculenta tragedia y despliega todas las caracteristicas de un dramaturgo.

profesional, considerando la existencia y los requerimientos de una tradicién
mitica y literaria, la necesidad imperiosa de innovar sobre la misma -fazeor, im-
mane est scelus, | sed occupatum; mains hoc aligwed dolor | inuentat. (Thy. 272-275)- y
exigiendo de manera casi diabélica la presencia de un piiblico que dé existencia
y validez ontoldgica a su hotroroso especticulo. Los crimenes solo existen'y
cobran sentido en tanto se establezca una relacién teatral entre las partes im-

0 De Marinis (1997: 25): “Considerandclo bien, el espectaculo ni siquiera tiene un existencia ver-
daderamente auténoma, de entidad finita y completa en sl misma: al contrario, adquiere sentido,
se hace inteligible, comienza realmente a existir en cuanto tal, esto es, como hecho estético y
semiético, sélo en relacién con las ya mencionadas instancias de su produccién y de su recepcién
(mejor dicho, de sus recepciones). Incluso se podria decir que lo que realmente existe, al menos
desde el punto de vista semidtico, no es el espectaculo sino la refacién teatral, entendiendo por
ello sobre todo la relacién actor-espectador, y ademés los otros diversos procesas comunicativos e
interrelacionales del cual un espectador es estimulo y ocasién desde su primera concepcién hasta
la fruicién del publico”.

51 Schiesaro (1994: 196-210).
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plicadas, o incluso de manera mis radical, tal como lo dice la propia Medea,
no adquieren siquiera existencia si no son contermnplados y significados por una
audiencia competente.

Quizis la caracteristica mds interesante e innovadora de las poéticas sene-
canas y lucanianas sea la profunda representacion auto-reflexiva de las perfor-
mances, tanto teatrales como criminales, donde la disposicion y ejecucion de las
matanzas se despliegan a la manera de textos espectaculares™ desde los exempla
virorum desplegados por Vulteyo y Esceva hasta obra maestra de Atreo, donde
las figuras del héroe estoico, del autor y del criminal se ven amalgamadas y su-
perpuestas en un complejisimo juego de espejos deformantes, pasando por las
tragedias (Trgyanas y Meded) que preparan la escena e instauran las condiciones
necesarias para la ejecucion de esta representacion dentro de Ia representacién,
los textos-en-la-historia oftecen en su interior estos textos-en-situacion® en los
cuales es posible detectar un ereseends en 12 conciencia teatral de los persona-
jes. Esta conciencia teatral, esta seguridad de formar parte de un especticulo
eminentemente relacional, vincula a los personajes con el paradigma estoico de
heroicidad, pero sélo para subvertido de manera radical a través del horror que
despliega el especticulo.
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Resumen

Los estudiosos de la bucdlica teocritea suelen tepetir tres errores en la lectu-
ra de los idilios: confusién entre poesia pastoril y bucdlica, clasificacién de la
bucdlica como poesia realista e insistencia en el caricter irdnico de los idilios
bucdlicos de Tedcrito. El presente acticulo repasa una serie de importantes
contribuciones de los Gltimos cuarenta afios en las que estudiosos europeos y
americanos caen en un uso irreflexivo de estos tres lugares comunes, y propo-
ne algunas tesis para retornar a una lectura de los textos bucélicos libre de los
prejuicios y errores acumulados con el paso del ttempo.
Palabras clave: poesia bucélica ss. poesia pastoril - realismo - ironia.

Abstract

Three mistakes ate currently and almost without discussion introduced by
many classical scholars in their reading of the bucolic poetry of Theocritus:
confusion between pastoral and bucolic poetry, classification of his bucolic
poetry as realistic, and the statement of its typical irony. This paper examines
main contributions of the last thirty or forty years in which scholars belonging
to different European and American schools make unreflected use of these
three common places, and proposes a serial of theses in order to return to 2
reading of Theocritus bucolic-texts without the burden of the accumulated
prejudices and errors.
Keywords: bucolic poetry #s. pastoral poetry - realism - irony.
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Los poetas helenisticos han tenido una suerte impar. Después del periodo de
mtensa recepcidn por parte de los neotéricos, muchos desaparecieron parcial
o totalmente del horizonte de lectura europeo para reaparecer recién en los
siglos XIX y XX, en la mayoria de los casos en forma fragmentaria y reducidos
al dominio de fildlogos e historiadores. Si dejamos de lado la transmisién in-
tegra de las Argonduticas de Apolonio Rodio, ni siquiera un poeta del calibre de
Calimaco, una parte fundamental de cuya obra nos ha llegado en fragmentos,
pudo superar esta prueba historica. Los idilios bucdlicos de Tedcrito fueron en
cambio objeto de una sostenida recepcidn, en cuyo desarrollo queda al mismo
tiempo en evidencia la otra cara de la medalla: en el amplisimo circulo de sus
lectores surgieron y surgen ain interpretaciones muy dispares y encontrados
juicios estéticos. Unas y otros parecen encontrar apoyo en los diferentes planos
de significacidn con que juegan los idilios bucélicos, que colocan en especial
al fildlogo en un tecreno libil, donde es dificil hallar certezas. Algunas, sin
embargo, son postbles. Con las tesis que presento, y en las que incluyo tanto
interpretaciones de otros estudiosos como mias, propongo un replanteo cri-
tico de aspectos fundamentales de la bucdlica teocritea. Aunque se trata en
diversos casos de tetreno conocido en las investigaciones sobre la poética del
siracusano, entiendo que el resumen y discusion de algunos de los errores me-
todoldgicos mds arraigados entre los fildlogos puede ayudar a desembarazar la
lectura de los idilios bucélicos de ciertos persistentes prejuicios. Me concen-
traré fundamentalmente en ‘tres lugares comunes que siguen acompafiando la
lectura de la bucélica teocritea': la clasificacion indiferenciadora de los idilios
como ‘poesia bucdlica’ o ‘poesia pastoril o pastoral’; el realismo como categoria
estética caracteristica de la bucélica de Teécrito; la ironia como marca distintiva
de su poética® '

1. La literatura pastoril o pastoral, que perdurd como género literario a lo largo
de los siglos gracias a la inmensa popularidad de las églogas de Virgilio en la
Edad Media y en el Renacimiento, llegé -en un extremo de convencionalismos-

! Es abundantfsima la bibliograffa scbre los problemas que en estas paginas discuto, por lo que me
limitaré en todas los casos a una seleccién de algunos textos ejemplares o de especial relevancia.
2 En la misma linea de analisis pueden entrar otros puntos metodolégicamente discutibles como
el de las inferencias biograficas sobre Teécrito a partir de evidencias internas de los idilios, método
de recuperacién histérica a partir de textos ficcionales que tiene su punto de arranque ya en los
escolios.
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" hasta bien avanzado el siglo XVIII, cuando desapatecid casi por completo de

la cultura europea como efecto de las purificaciones estéticas y, no en dltima
instancia, politicas operadas por el Sturm und Drang y por €l pensamtento ilus-
trado. En este largo capitulo de la literatura europea la recepcion de Tedcrito
se desenvolvié mis bien como apéndice de la de Virgilio. Este desarrollo mi-
lenario fue llevando la poesia bucdlica de la Antigiiedad clisica 2 un proceso
de “pastorilizacién”, neologismo con el que quisiera sefialar la operacion de
vaciamiento del ‘programa poético’ de la bucélica antigua, incluida la virgiliana.
La consecuencia fue un tipo de literatura que favorecia la minucia y el artificio
en 1a ‘presentacién’ de un asunto circunstanciado: un determinado paisaje, pas-
tores ocupados en la custodia del ganado propio o ajeno, pastores enamorados
que suften penas de amor y de los cuales algunos cantan, acompafiados o no de
instrurnentos musicales. Este derivado se constituye asi en una nueva expresion
poética, con otras marcas genéricas. Es por ello necesario distinguir entre este
resultado- histdrico-literario y la bucélica antigua que, de Tedcrito a Virglio,
estd caracterizada por el movimiento autorreflexivo o metapoético, es decir,
por el hecho de ser pdesia sobre el ‘canto’ de los pastores®, poesia sobre poesia.

La confusién o indistincidn terminolégica entre poesia o literatura pastoril,
o pastoral, y poesia bucélica es el primer paso para anular las diferencias entre
ambos géneros. Es lo que ocurre en el caso de Bernd Effe, divulgador en las
universidades de habla alemana de una linea simplificadora de interpretacion
de lo que entiende por poesia bucélica y poesia de pastores*®. Ya en el primero
de sus trabajos, en 1977, proclamaba la legitimidad de ocuparse de 1a génesis
de un género literario que presentaba de un modo vago y generalizador como
“de gran importancia en la Antigiiedad, la Edad Media y 1a Edad Moderna™.
En su @ltimo volumen sobre el tema reitera su voluntad expresa de mantener
el concepto de “un género bucdlico” -constituido por lo que antes ha lamado

3 “IDJie hexametrische Hirtendichtung der Antike ist nicht Dichtung Gber Hirten, sandemn Dich-
tung von Hirtengesang" (la poesfa de pastores hexamétrica de |2 Antigliedad no es poesfa sabre
pastores, sino poesfa scbre el canto de pastores), Schmidt (1987: 16), cfr. Schmidt (1972: 107
ss). £l canto de los pastores esta tematizado inclusive en el id. 4, 32, pcema en que los pastores
no cantan, asf como lo estara luego en la égloga | de Virgttio, sélo en apariencia una excepcion,
ya que Titiro aparece “siluestrem tenui musam [meditatus] auena“”y ensefiando a “resonare |...)
Amaryllida siluas”,

4 El primero de estos estudios es Effe (1977) como compilador, Theokrit und die griechische Buko-
lik, Darmstadt 1986; junto con G. Binder {1989y 2001).
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Pastoraldichtnng, poesia pastoril-, que incluye desde las églogas de Virgilio o la
novela de Longo hasta los dramas de Tasso o los idilios de GeBner, aunque
para ello tenga que contentarse con una “simplificacién de la complejidad his-
térica” en beneficio de una clara descripcién de “los rasgos esenciales, consti-
tutivos del género” ¢. Segiin esto, la “‘simplificacién” de la evidente complejidad
histdrica (perspectiva diacrdnica) tiene por objetivo lograr claridad en lo que es
la esencia del género (perspectiva sistemitica), de la que en principio sélo dice
que es temitica. El resultado de su andlisis, sin embargo, contradice el propési-
to clarificador, ya que las interpretaciones de la bucélica antigua lo llevan, err6-
neamente, a identificar como la “funcion tematica dominante”, en la que en-
cuentra la esencia del género bucdlico en sus casi dos mil afios de recorrido, su

caricter de literatura de evasién. La marca distintiva de todo el género es, segin -

afirma, la propuesta de un proyecto alternativo que presenta un mundo com-
pletamente diferente y mejor que el de la realidad fastidiosa e insuficiente’. A
esta concepcidn corresponde el género bucdlico como plasmacién poética de
la Edad de Oro, de la Arcadia o del Edén -todos lugares ideales proyectados
por el deseo humano de paz, armonia y belleza-, o su interpretacion como lite-
ratura utdpica®. Prueba del arraigo de este tipo de generalizaciones es What is
Pastoral?, publicado por Paul Alpers (1997). El autor, indiferente a las fundadas
diferenciaciones entre poesia bucélica y poesia o literatura pastoril desarrolla-

S “lich] darf [...] die Legitimitét einer literaturhistorischen Problemstellung betonen, die das |...]
Phénomen der Genese einer literarischen Gattung betrifft, zumal einer solchen Gattung, der viele
Jahrhunderte hindurch in Antike, Mittelalter und Neuzeit eine groBe Bedeutung zugekommen ist
{...]"(Me permito subrayar la legitimidad de una problematica histérico-literaria que toca al fené-
meno de la génesis de un género literario al que le'cupo una gran importancia en la Antig(iedad,
la Edad Media y la Modernidad), Effe (1977: 6). Esta posicién fundamental de Effe no ha cambiado
a lo largo del tiempo.

6 Cfr. Effe (2001: 12),

7 “IDJie dominierende thematische Funktion [... besteht darinj, daB mit ihr aus einem Gefihl des
Ungentigens und Uberdrusses an den realen Zusténden heraus der als belastend oder defizient

empfundenen Wirklichkeit die Mdglichkeit einer ganz anderen, besseren Welt gegenibergestellt

[wird ...}: also [eine Literatur, die) Evasionscharakter besitzt” tffe (2001: 13),

8 Es éste otro de los lugares comunes no revisados por los filélagos, como lo prueban Lawall (1867:
10), que también habla de poesfa de evasion; Effe (1977: 7); Garcla Teijeiro/Molinas Tejada (1986:
31), e inclusive Serrao (1971: 68). Poggioli (1975: 5), habla sin mayores preambulos de Garden of
Eden. Cfr. Schmidt (1987: 13 ss), quien ve en la transferencia de caracter utépico a la poesfa bu-
cdlica un mero reflejo, no reflexionado, que lleva a ciertos estudiosos a aplicar al género fundador
las mismas categorfas que encuentran en la poesfa pastoril moderna.
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das en los ultimos decenios, representa un retorno a la imprecisién semantica.
En el prefacio al volumen aclara que maneja un concepto formalista de la pas-
toral y de su historia literaria que lo lleva a considerar como su central fiction a
los pastores y la vida que llevan, lo que ejemplifica luego con una serie de obras
literarias desde el helenismo hasta nuestros dias’. Una tal reduccion analitica y
terminoldgica, originada en una simplificacion de la conciencia historica (cultu-
ral, lingiiistica, literaria), compromete la comprensién de la esencia de la poesia
bucdlica teocritea'.

No se trata de negar la evolucidn de un género, sino de acercarse 2 ella con
adecuados instrumentos hermenéuticos. En esto se ha concentrado desde los
afios setenta del siglo pasado una serie de fildlogos que ha venido precisando
los limites entre poesia bucélica, poesia pastoril y género pastoril. Ya en 1972
argumenta Schmidt con agudeza sobre la importancia de llamar bucdlica sélo
a la bucdlica antigua, y de evitar el téemino “pastoral” para referisse a ella’’.
“Bucdlico”, agrega, es un adjetivo que aparece por primera vez en Tedcrito, re-
ferido al canto (0 0180) 0 a la Musa (Md ox)'2. Mis de diez afios mis tarde Hal-
perin dedica un entero libro bajo el titulo de Before Pastoral a precisar cuil es el
origen de la poesia bucélica y qué 1a caracteriza, destacando muy especialmente
su pertenencia al epos como un rasgo insoslayable de la definicién®. También
Bernsdorff hace en la intcoduccién a Hirten in der micht-bukokischen Dichtung des
Hellenismus una distincion entre “mundo de pastores” y “pastoral”, por un lado,
y el adjetivo “bucélico” por el otro. Aplica los dos primeros téeminos a aque-
llos textos que tienen que ver con pastores, un uso que remite al latin pastoralis.

9 Alpers (1996: 10). En Alpers (1996; B) se encuentra la afirmacidn: “Literary pastoral first appea-
red in classical antiquity, and it had an enormous vogue in the Renaissance*. Un autor mis, enton-
ces, que en su afdn por encontrar similitudes y Ifneas fundamentales entre fas obras que estudia
olvida los rasgos diferenciadores, que son ks que permiten configurarlas genéricamente.

19 | 3 indiferencia de Effe frente a las radicales mutaciones que sufre la poesia de pastores desde
la Antigiiedad a la Edad Moderna se manifiesta también en la indistincién con que emplea los
términos “idilio” e "idllico”, unas veces para designar la poesfa de Tedcrito, otras en I3 acepcién
moderna.

" Schmidt (1972: 11-17).

12 schmidt (1972: 18).

13 Halperin (1983: 249-266). Halperin sigue expresamente (cfr. Halperin 1983: 18} la huella de
su maestro van Sickle (1975: 45-72). Nauta (1990: 120} critica 13 desproporcionada pretensién
de Halperin de llegar a la antigua definicién de poesia bucdlica, sobre la cual, segun Nauta, no se
puede hablar de manera absoluta.
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“Bucdlico”, en cambio, lo emplea en dos sentidos: 1) para designar toda la poe-
sia transmitida de Tedcrito, Mosco y Bién, para lo que se apoya en los escolios a
Apolonio Rodio 1, 1236 y en otras fuentes antiguas; 2) refiriéndose a rasgos de
la poesia de Tedcrito dentro de una tipologia ideal que pueda tener recepcion
por ejemplo en Virgilio (asi el empleo del dérico, el canto amebeo, etc.)'*. Tales
definiciones parecen mis bien funcionales a los intereses que persigue Berns-
dotff en su estudio y son s6lo tangencialmente relevantes para la comprensién
del problema que nos ocupa, pero interesan por el empefio propedéutico que
pone el autor, conciente de las dificultades que ocasiona la indiferencia termi-
nolégica, en determinar en qué sentido emplea los vocablos.

Ala definicion genérica tendri que servir de base la precisién semantica. Es
la linea critica adoptada por Ruurd Nauta, quien ante todo llama la atencién
sobre la discrepancia de criterios -a veces la forma, a veces el contenido, a veces
otros- en que muchas veces se funda la distincién de géneros literatios en las
comunidades literarias concretas®. Por ello, su propuesta para la comprensién
del programa poético en el que se encuadra originariamente un texto es atender
a dicha comunidad literaria, y darle a la recepcién todo el peso que tiene en la
constitucién genérica, dado que sélo se puede hablar de género a partir de la
recepcion del texto fundador en un segundo texto'®. Propone asignar la palabra
“género” al fendmeno que resulta de esta perspectiva histdrica, dejando para la
consideracidn tedrica, es decir, la distincién entre forma nareativa, dramdtica o
mixta, el término “modo”, tal como hace Genette!”. Esta afirmacion lleva en
primer lugar a tomar conciencia, como se ha dicho mds arriba, de que de acuer-
do a la forma métrica de los idilios la poesia bucdlica de Tedcrito era conside-
rada en la Antigiiedad epos. Al mismo tiempo, y gracias 4 los testimonios de
‘Teécrito, Mosco, el Anecdoton Estense y la Suda'®, en que se designa al grupo

14 Bernsdorff (2001: 10-12).
15 Nauta (1990: 117) habla de “konkrete literarische Gemeinschaften®. De las dificultades con las
que debe enfrentarse el estudio de los géneros literarios en la Antigledad da cuenta Cairns (1972:
31-33).
16 Cfr? Nauta (1990: 118-120). Un claro ejemplo en la literatura espaficla lo ofrece la novela
picaresca, denominacién que sdlo se puede aplicar al Lazarillo retrospectivamente, a partir de la
publicacién del Guzman de Alfarache en 1599.
V7 Genette (1986: 89-159).
18 Tebierito |, 20, 120 y las Musas bucdlicas de los versos intercalares 64, 70, 73, 76, 79, Tecrito
V, 44, 60, 68, Tedcrito Vil, 36; Mosco [it, 94-95; Anth. Pal, 9.205; Anecd. Est. 7.8 W,; Suda s. v.
Scbxpizag y Méoyas,
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de estos poemas como Bouvkohid, se puede aficmar que es en la Antigiiedad
donde surgi6 l1a designacién de poesia bucdlica para un género independiente
dentro de la poesia épica. De esto ofrece también testimonio el epigrama de
Artemidoro de Tarsos (primera mitad del siglo I a. C)) que aparece en los es-
colios a Tedcrito y en la Antolagia Griega *°, y que seguramente encabezaba su
edicién de los poetas bucélicos. Sobre la base de este fundamento histérico,
Nauta distingue entre a) poesia de pastores (Hirtendichtzng), a saber aquella en
la que el medio pastoril es dominante; b) poesia pastoral o pastoril (pastsrale
Hirtendichtung), y c) poesia bucélica (Bukali£)®. La poesia de pastores y la poesia
pastoril, histéricamente posteriores a los idilios teocriteos, pueden pertenecer
al género lirico; la poesia bucélica, no .,

De acuerdo a lo anterior resulta evidente, en mi opinidn, que en el desarro-
llo del género se revirtid la relacidn entre elementos del contenido, es decir
“pastores™, “animales cuidados por pastores”, “paisaje en el que se mueven
pastores .con su ganado”, y esencia o idea del género. En una transposicién
semdntica segiin el principio de pars pro toto © continens pro contents, los elementos
constitutivos del géneto pasan a transformarse en la esencia genérica misma.
Y es asi como los mencionados contentdos de la poesia bucélica, que también
pueden encontrarse, por ejemplo, en la poesia homérica, en la hesiodea o en
poernas gedrgicos, se constituyen en la cifra o el cddigo de comprensién de la
poesia bucélica y de la literatura pastoril. Su mera presencia esti sin embargo
muy lejos de ser prueba suficiente de pertenencia®.

19 Wendel: Prolegomena G y Antologia Griega: 9.205.

26 Esta distincion coincide con la linea expuesta por Schmidt, (1972: 11-19) y Schmidt (1987: 16).
21 A pesar de nuestro acuerdo con los fundamentos de la distincién de Nauta, no coincidimos con
¢l en dos puntos: por un lado, en |a restriccidn del género pastori! a la poesla, ya que mas preciso
serfa hablar de literatura pastoril, con lo que incluifamaos, para poner un caso, a Longo; por otro
lado, en que la poesfa de pastores sea necesariamente posterior a 1a poesfa bucdlica, dado que no
sabemos con exactitud cuando se compusieron muchos de los epigramas de ambiente pastord.
Un resumen de fas dificultades que enfrenta el estudioso que qulere precisar la cronologfa de los
epigramas de ambiente pastoril se encuentra en Bernsdorff (2001: 128).

2 yn ejemplo hiperbdlico de esta tendencia indiferenciadora se encuentra en Manuel Ferndndez
Galiano 1984, un volumen scbre “poesfa pastoril grecolatina® que redne, en lo que hace a la
literatura griega, desde Homero y Heslodo hasta Estesicoro, Eurlpides, Sofrdn, Fildxeno, Calima-
co, siguiendo como criterio Gnico el de la presencia de pastares en los textos {cfr. pp. 7-8). Pero
también H. Beckby, 1975 354 habla de “bukolische Szenen” (“escenas bucélicas*) en Homero.
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Sin desconocer la importancia circunstancial que pueden tener los escolios
para la comprensién de los idilios, de lo dicho podemos deducir que hay que
privilegiar la consideracion de lo que presentan los mismos poemas tanto en el
momento de su produccién como en el de su recepcidén. En los escolios, canto
bucélico y Musa bucélica no se comentan especialmente, porque se entienden
simplemente como canto o Musa “de pastores”. En los idilios, sin embargo,
tanto el adjetivo fovkohkdg como el verbo fovkoMdodopa se encuentran con
toda evidencia sélo con rango de términos programiticos®, motivo por el cual
se les da posteriormente el titulo de Boukohkd a las ediciones conjuntas de
Tebcrito, Mosco, Bidn y Virgilio. A Tedcrito se lo considera con razén el acche-
geta de la poesia bucdlica, pero como en toda constitucion genérica, también
en este caso el género se constituye como tal s6lo con su recepcién y cultivo,
que es lo que se verifica en la poesia de Mosco, Bién o Virgilio. A esto es alo
que se llama poesia bucdlica. Al desarrollo posterior del género, representado
por textos que ni estin en verso épico (Criterio formal) ni tematizan primordial-
mente la autorreferencia o autorreflexividad, es decir el hecho de que se trate
de canto sobre el canto {criterio que atiende a la esencia), habrd que denomi-
narlo literatura pastoril o pastoral, no bucélica. En su desarrollo a lo largo de la
cultura europea la literatura pastoril toma las mas variadas formas de expresion,
pero mantiene su caracterizacién fundamental en la medida en que se trata de
pastores enamorados que sufren penas de amor.

2. Quizés el momento inicial de la polarizacién entre Tedcrito -poeta realista-
y Virgilio -poeta sentimental- estd en el famoso capitulo XVI de Las fuentes
del pensamiento enropeo, de Bruno Snell, titulado “Accadia: el descubrimiento de

. un nuevo paisaje espiritual” ?*. Naturalmente hay referencias al realismo de

Tedcrito ya en el siglo XIX en investigadores como Couat o Legrand?, pero el
estudio de Snell, centrado en Vitgilio, ha tenido mds amplia difusidn, y la deci-
dida oposicién que traza entre ambos poetas ha dificultado los estudios sobre

3 ver nota 18. '

24 £ titulo del original aleman, publicado en Hamburgo en 1963, es alin més programético: Die
Entdeckung des Geistes, Studien zur Entstehung des europaischen Denkens bei den Griechen ( =
El descubrimiento del esplritu. Estudios sobre el surgimiento del pensamiento eurapeo entre los
griegos).

3 Couat, 1968: 400-401; Legrand, 1968: cap. lll ( “Linvention des motifs ).
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Tebcrito®. Valga como ejemplo una de tantas afirmaciones del capitulo:

“Tedcrito habia descrito a los pastores de su propia tierra de una manera
realista y un tanto graciosa, en su propio ambiente ordinario; pero Vit-
gilio descubrié en la vida de los pastores un ideal de existencia elevada e
flustrada’?’.

Ya los escoliastas, en su afin biografista, remiten ciertas escenas o personajes
de los idilios a la vida del poeta, o identifican figuras y escenas cotidianas, en
especial en los casos de los idd. II, ®appaxedpios, y XV, Zvpadoiat, donde
indican como fuente los mimos de Sofrén (floruit 530 2.C)?. Aparte de ciertos
motivos, Sofrén ofrecia dos coincidencias mds con Tedcrito: era siracusano y
los didlogos entre sus figuras estaban en dérico. Entre los dos hay que destacar
empero dos diferencias notables: Teécrito no escribe en prosa, sino en verso
épico, y no mima la realidad cotidiana, sino que imita, entce muchos otros,
a Softdn, tal como sefiala Z. También los mimuambos de su contemporineo
Herondas, poblados de figuras de baja extraccion social, suelen ser asociados
por los filslogos modernos a la produccion de Tedcrito. La asignacion de los
idilios teocriteos al grupo de los mimos, con la distincton entre mimos urbanos
y mimos rurales, se manténdra hasta nuestros dias, valga como evidencia el uso
indiscutido del término por parte de Stanzel en un trabajo por lo demis de gran
sutileza analitica®.

De entre muchos ejemplos posibles comienzo eligiendo dos de ediciones
alemanas de gran difusion. En la primera de ellas, publicada en Tusculum por

)

% En un trabajo relativamente reciente (Fantuzzi-Hunter 2002, valumen publicado en italiano y
posteriormente en inglés bajo el titulo de: Tradition and Innovation in Hellenistic Poetry, Cambrid-
ge: 2004), Fantuzzi atenua la asignacién de la bucélica teocritea al realismo, poniendo los términos
“realismo”, “realista” por lo general eéntre comilfas. Con ello queda en todo caso claro que lo que
le interesa al fildlogo es indicar la presencia de un medio ficcional que evoca un vinculo con un
mundo extrapoético.

2 snell, (1965: 397). El texto aleman dice: “Denn wahrend Theoknit die Hirten seiner Heimat
realistisch-ironisch in ihrem alltaglichen Miliev geschildert hatte, sah Vergil im Leben der theokri-
teischen Hirten ein erhéhtes und verkidrtes Dasein*, Snell, (1993: 372). El texto espafiol trivializa el
original al traducir “verklértes Dasein* por “existencia flustrada“”, cuando la expresion significa en
realidad “existencia transfigurada”.

2 Cfr. Wendel (1966: 270 y 305).

 Stanzel (1995: passim).
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F. P. Fritz, éste insiste en la presentacion “realista” de la poesia de Tedcrito, “nze
es tm Alltag wirklich der Fall ist” *°, que, segiin subraya, establece un contraste
con la elaboracidn formal que presentan los idilios. También Beckby destaca en
su edicion de los bucélicos griegos que “(#]as wir vor uns haben, sind unverfilschee
Bilder aus dem wirklichen Volksleben”*'. Un ejemplo mds reciente lo ofrece el autor
de una breve historia de la literatura griega, quien afirma que el centro del in-
terés de Tedcrito esta en una “realistische Darstellung einer biirgerkichen Alltagssvelt”,
agregando que lo que caracteriza la poesia del siracusano es su tendencia a
presentar ‘Menschen wie du und ich mit detailverliebtem Realismus”*2. En todos estos
casos sobrevuelan justificaciones del uso del término apoyadas, entre otros
motivos, en el empleo de nombres griegos para pastores griegos, a diferencia
de lo que hace Virgilio (Snell), o en la descripcidn fiel al detalle (Fritz), o en el
pintoresquismo con que pinta la poblacién rural (Beckby), o en las acertadas
descripciones psicoldgicas (Paulsen).

La lectura “realista” de Tedcrito no es campo exclusivo de la filologia ale-
mana; tiene también gran difusion en los ambitos anglosajon, francés, italiano
e hispanohablante. Por.lo comun, los estudiosos no definen lo que entienden
por realismo, sino que lustran més bien 1a afirmacién con pasajes de los idilios.
Un ejemplo reciente aparece en el Bnlls Companion to Greek and Latin Pastoral,
de 2006, especialmente interesante por formar parte de una obra de difusién
de lineamentos bisicos para la comprensién de temas del mundo clisico. En
el articulo “How bucolic are Theocritus’ bucolic singerse” R. Pretagostini se
propone responder a la pregunta de “how Theocritus intended 1o present himself to
his public as a bucolic poet”. Dos son los procesos concomitantes que considera
de relieve: la transposicion de una realidad antropoldgjca a la esfera literaria de
la poesia pastoral y la transposicion a un medio ristico de caracteristicas del

% »[Clomo ocurre realmente en la vida cotidiana”, 230. M4s adelante habla de “naturgetreu
[nachzeichnen)” (copiar manteniéndose fiel a la naturaleza), 230, y argumenta que el realismo de
Tedcrito se pierde en sus seguidores, 234,

3 *[llo que tenemos delante de los ojos son cuadros no adulterados de la verdadera vida del pue-
blo”, Beckby (1975: 354).

2 paylsen (2005: 316). El primer pasaje dice: “presentacion realista del dfa a dia burgués”, el se-
gundo: “personas como t y yo [presentadas] con un realismo enamorado del detalle”.
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mundo urbano®. Su tesis, semejante a la de buena pacte de quienes defienden
la lectura “realista”, es que hay una base antropoldgica real, 1a de los pastores
sicilianos o griegos, que compiten en certimenes pogéticos que culminan con
un premio al mejor. Esta realidad de base seria la que Tedcrito transpone en un
canto pastoril de caricter literario. A esto se agrega el proceso concomitante:
el afiadido teocriteo de rasgos tipicos del mundo urbano en el mundo rural. El
resultado es lo que Pretagostini llama, siguiendo un uso que no cuestiona, un
“mimo ristico”, para diferenciarlo de los mimos urbanos de Herondas. Quien
lee se pregunta: 1) si poesia bucdlica es lo mismo que “pastoral song”; 2) qué
fundamento y qué extension tiene la calificacién de mimo nistico que Preta-
gostini aplica a los idilios bucélicos; 3) qué fuentes maneja el autor para hacer
sus afirmaciones. Los tres puntos plantean problemas de metodologja. A 1) se
puede responder que si, Pretagostini emplea “pastoral song” como equivalente
de poesia bucdlica, con lo que “pastoral” amplia ahora su campo semantico,
pues 10 sélo es equivalente a poesia bucdlica, sino que designa también la crea-
cién oral de los pastores sicilianos, presurmible origen de los idilios bucdlicos
teocriteos. En lo que hace a 2), nadie duda de las afinidades entre los mimos
sicilianos de Sofrén o de Herondas y algunos de los idilios de Tedcrito, como
se ha visto mds arriba, pero la tesis de Pretagostini los ‘reduce’ a la categoria
de mimos, lo que significa un retroceso en el campo de los estudios del poeta
siciliano como agudisimo representante de la nueva poética alejandrina. Con
respecto a 3), punto referido a las fuentes probatorias utilizadas por Pretagos-
tini, contratiamente a lo que podria pensarse no acude a Z, sino a la evidencia
interna que proveen los idilios. Pero la evidencia interna pocas veces es prueba
suficiente, y seguramente no lo es en este caso.

Para este tipo de enfoque antropolégico, los idilios interesan menos como
literatura que como canteras para descubrir de dénde recoge el poeta prove-
niente de la ciudad informacion sobre costumbres y hibitos frecuentes entre
la poblacién rural, por ejemplo el de la miisica que cultivan. ¢Qué quiere decir
en este caso realismo? Que los idilios ilustran el mundo real contemporineo
del poeta y permiten establecer con él una correspondencia que tiene también

3 pretagostini (2006: 53): “the transposition of an anthropolagical reality into the literary sphere
of pastoral song, and the transposition to the rustic environment of features typical of the urban
world”.
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valor etioldgico. Los idilios de Tedcrito tienen para Pretagostini una historia
previa, a saber la de las perfomances risticas de caricter folclérico que tenian
lugar en los certimenes entre pastores reales®. Del material que ofrecen los
idilios induce la forma en que se desenvolvia la realidad de los certimenes
poéticos entre los pastores®. Tal acercamiento a los poemas extrapola los cons-
titutivos de la ficcidn intrapoética, debilitando asi los cimientos literarios del
mundo bucélico.

A diferencia de los ejemplos citados, que presentan el realismo teocriteo
como un sobreentendido, G. Zanker dedica varias piginas de Realism in Alexan-
drian Poetry (1987), a precisar el concepto. La tesis fundamental del libro es que
el realismo es un aspecto comiin a toda la poesia alejandrina. En la introduc-
cibén el autor fundamenta su afirmacién recurriendo por una parte a una cita
de On realism (1973), de ]. P. Stern, segin la cual el realismo es a perennial mode,
observable en todos los periodos de la literatura y del arte. Por la otra, remite
a la definicién de realismo del Oxford English Dictionary. “elose resemblance to what
is real; fidelity of representation, rendering the precise details of the real thing or scene”
%. La primera aproximacién, que no dice nada que permita identificar qué es
lo peculiar del realismo, serd completada mis adelante; la segunda constituye
inevitablemente una pestio principiz, ya que opera con los términos “semejanza”
y “fidelidad”, que suponen conocimiento de lo real, es decir del referente de
la literatura realista. Zanker salva mis adelante esta dificultad epistemoldgica
cuando resume: “Realism is characterised by its fidelity to what is perceived as nature or
reality” ¥, caracterizacién en la que la “percepcién” de la realidad completa, o
desplaza, la “representacién”, tal como aparecia en la definicién del OED. La
relativizacién del concepto ayuda a entender lo que le interesa al autor, pero
afiade una nueva dificultad: la de definir qué se entiende por “percepcion de
la realidad”. A un terreno mds seguro llega Zanker con la representacion de la
realidad en el sentido de la mimesis auerbachiana, que -segiin entiende- se ca-
racteriza primordialmente por la inclusidn, a partes iguales, de los difecentes es-
tratos sociales. Distingue luego el realismo decimonénico, que identifica como

34 pretagostini (2006: 54-55).
35 pretagostini (2006: 59).

36 Zanker (1987: 4).

37 Zanker (1987: 5).

REC n°38(2011) 181 - 214



Theocritus Traditus: algunas tesis acerca de la lectura de ia poesfa bucdlica teocritea

un realismo serio, preocupado por la “representacién objetiva de la realidad
social contemporanea® ”, del realismo alejandrino, de propdsito en general
cémico o irdnico®. Pone como ejemplos los idilios bucdlicos y urbanos de
Tedcrito y los mimiambos de Herondas: “%hés pieces may be realistsic in subject-matter
but they are far from serious in conception or effect” . Para concluir, resume las carac-
teristicas de los tres tipos principales de realismo literario como modo universat
o perenne: 1) un estilo que enfatiza el detalle, 2) una materia o asunto que tien-
de a lo cotidiano y familiar, 3) un acercamiento intelectual que presta especial
atencion a la probabilidad y la plausibilidad®. Veremos que sélo la primera de
las caracteristicas puede ser eventualmente verificada como “modo literario”
de algunos idilios bucdlicos.

Es indiscutible que la clave para una interpretacion de los iditios de Tedcrito
como poesia realista reside en la definicién que se dé de realismo. Dado que
es imposible definir lo que es una realidad exterior, lo mejor serd aceptar, con
Zanker, que realidad es lo que percibimos como tal. Para que un poeta sea
considerado realista, tendrd que escoger de la realidad que percibe como tal
elementos que han de servir para producir en el lector un efecto semejante al
de la realidad percibida. Esa seleccion estética tendri entonces que permititle al
lector encontrar indicadores deicticos que denoten la cealidad percibida. En la
bucdlica teocritea estos ifidicadores se encuentran fundamentalmente en algin
detalle de la descripcion de un personaje o de la naturaleza, y en dilogos 4gles,
con contenidos por momentos inclusive vulgares, que permiten la asociacidn
con experiencias personales, con ciertas percepciones que reConoCemos como
posibles en nosotros o en nuestro mundo. Faltan en cambio las funciones de-
notativas que caracterizan al “realismo formal”: presentacién de las figuras
como individuos, con una minuciosa descripcion de sus rasgos fisicos y psi-
quicos; tiempo y espacio concretos; encadenamiento causal de una accién, que
ademds es dable encuadrar en un escenario singularizado®

38 T3 (a definicibn de Wellek (1963: 240 ss).

39 “[Tlhey (the Alexandrians] most commeonly used it for comic and ironic purposes”, 7-8.

4 Zanker (1987: 7 ss).

41 Cfr. Zanker (1987: 8). Es diflcil no recordar ef primer capftulo de Mimesis, de E. Auerbach,
donde, a partir del reconocimiento de Ulises por parte de Euriclea (Od. XIX), €] autor analizs la
representacién de lo cotidiano-realista en Homero, que no es precisamente un poeta alejandrino.
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2.1. Los idilios bucélicos tienen como protagonistas pastores, entee los que se
distinguen tres grupos: vaqueros, pastores de ovejas y cabreros. Todos, a excep-
cién del cabrero sin nombte del id. 1, tienen nombres, algunos documentados
en otras fuentes, otros no. Y ésta es en general toda la informacién de que
disponemos sabre sus rasgos exteriores. Dada la estructura dramitica predo-
minante en los idilios bucélicos, lo que sabemos de los pastores esti en lo que
dicen, en lo que transmiten sus voces. Es lo que permite conocerlos, asi como
conocemos 2 los héroes homéricos por sus palabras, sus acciones, su origen.
La excepcion la constituye el mas famoso de los idilios, €l VII. En él, el yo que
relata el encuentro, Simiquidas, presenta con cierta minucia al cabrero Licidas,
con quien coincide en parte del camino mientras se dirige, en compaiiia de
unos amigos, a casa de conocidos que han organizado unas fiestas en honor a
Démeter para celebrar la buena cosecha:

otivopa pgv Avkidav, 1jg 8 aindlog, 003E K Tig viv
fiyvoinoev idaw, éael adrddw Eboy’ dxer.

#x pdv ydp raciow aovrpuwg elxe tpyoto
kvakdy 3&pp’ dporor véag tapioto rotdodov,

dugl 3¢ ol omifeoan yépwv Eoplyyero rémhog,
Lwotfipt Makep®d, powdy &’ Exev dypiedaio
dekurrepd kopivav *5,

(se llamaba Licidas y era cabrero; viéndolo, nadie hubiera podido
desconocerlo, pues por sobre todo parecia un cabrero. En sus hombros
una piel espesa, amarillenta, de lanudo macho cabrio que olia a cuajo
fresco. '

Llevaba una vieja tiinica cefiida a las costillas con un cinturdn trenzado,
y tenia en la diestra un corvo cayado de olivo silvestre.)%.

4 1d. VI, w. 13-19.
4 Versi6n de la autora, coma lo son también las restantes traducciones y versiones.
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El intenso efecto visual y olfativo que produce esta descripcidn parte de lo
que lleva el cabrero; de sus rasgos personales, en cambio, no se dice nada®.
Antes de describir su vestimenta, el poeta dedica dos versos a insistit en su con-
dicién de cabrero, repitiendo el denotativo aindhog y apelando asi a la realidad
“cabrero” como a algo conocido. El denotativo y los cuatro versos y medio
de la descripcién acercan la figura en la medida en que permiten individuarla,
apartatla de toda tipologfa. El hecho, sin embatgo, de que ese mismo cabrero
que huele a cugjo fresco cante pocos versos después, 52-89, un nponepnnkév de
alta elaboracién poética que se eleva hasta la invocacién final del mitico cabrero
Comatas, 2 quien invoca como 6efe Kopdita, ha llevado a la critica a concluir
que la presentacién de Licidas es parte de una masquerade bucdlica. Con esta
interpretacion, que niega la impresién de estar ante un cabrero real, se entra
en el mundo de las posibles connotaciones del pasaje. Si nos mantenemos, en
cambio, en el reconocimiento de elementos referenciales de impacto sobre los
sentidos (piel de cabra, olor de cuajo, cayado), es mucho mis plausible que el
poeta juegue aqui con aquello a lo que Roland Barthes llamd, en otro contex-
to literario, ‘Teffet du réel”: inclusion detallada de elementos de la realidad
referencial en la ficcién novelesca-idilica en nuestro caso. Es una técnica de
enfoque que podemos denominar de “primer plano”, que es como Auerbach
explica lo peculiar de la mimesis ya en Homero®. ;Qué funcién cumple esta
voluntad de acercar la figura del cabrero a la percepcién sensible del lector?

El efecto de los seis versos y medio de la descripcidn de Licidas es de contras-
te. Contrariamente a los que sostienen la tesis de 1a masquerade, considero que la
caracterizacién exterior y el canto de Licidas llevan a construir una persona del
mundo bucdlico. En su descripcion, el poeta ha seleccionado elementos que
han de ser relevantes para la poética que expresa el cabrero dentro de ese mun-
do. Estamos con esto lejos de una interpretacion alegbrica, que extrapolaria
nuevamente la funcion intrapoética del cabrero Licidas, pero también lejos de
una interpretacion realista, que busque una posible correspondencia de Licidas
con cabreros del mundo griego contemporineo.

47 También en el id. V, 52, hay una referencia olfativa, pero con una funcién muy diferente dentro
del agresive marco de la relacién entre Lacdn y Comatas.
48 Auerbach (1950. 17).
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En la misma linea estén las reconvenciones a los animales con que se cierran -

algunos idilios, como el I y el V, que ayudan a destacar el contraste entre los
pastores cuando miman acciones que les son propias en el mundo de la rea-
lidad extrapoética, y la actividad que los caracteriza en el mundo bucélico, a
saber, el canto y la poesia. El contraste sirve precisamente para destacar que no
estamnos ante pastores reales. Coincidimos con Vara en que los pastores de la
“vida real”, a diferencia de los teocriteos, pasan sus horas de descanso en quie-
tud y adormilados, tal como se los presenta en Fedro 259, y no en certimenes
poéticos®.

2.2, También el marco natural y geogrifico en el que transcucren los idilios,
que se presenta al lector en mucho mis detalle que los pastores mismos, le
ha servido a parte de la critica como soporte para sostener el realismo teocri-
teo. Es cierto que abundan las refecencias concretas, los sonidos o los efectos
visuales®. Aparecen nombres de tios, montafias, arboles, plantas en general
y podemos ubicar en el mapa Sibaris, Crotona o Cos. La pregunta es en qué
medida hay una correspondencia con elementos que estén relacionados entre
si en el mundo natural o con espacios concretos individualizables en la realidad
extraliteraria. :

En el comentario a su edicidn de Tedcrito resumia Gow el resultado a que

habia llegado Alice Lindsell en sus investigaciones sobee la boténica de los idi-

lios. La informacién fundamental: las plantas mencionadas en un mismo lugar
poético de los idilios no corresponden necesartamente a plantas que crecian
en tiempos de Tedcrito en el correspondiente lugar geogrifico de la cuenca
mediterrinea®’. Lindsell, quien supone que Tedcrito pudo haber adquirido sus
conocimientos sobre plantas gracias a Teofrasto y sus discipulos, repasa en
efecto algo mis de diez plantas que aparecen en los idilics y llega a la conclu-
sion de que s6lo dos de ellas no crecian exclusivamente en Grecia o en las islas
orientales. No por ello deja Tedcrito de mencionarlas en contextos geogrificos

4 Cfr. Vara (1992: 337).

% Los lugares tienen vida porque los arroyos murmuran o €l agua baja resonando por las piedras,
comoenelid. ], 1-7. Schmidt, 1972: 77 cbserva que en los idilios no se encuentra el paisaje como
definicién de un espacio, sino que la naturaleza llega al lector a través de la mésica de los versos y
de estimulos sensibles, que provocan un efecto inmediato.

51 Cfr. Gow (1973: 1§ xix).
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occidentales, es decir en Sicilia o en el sur de Italia®®. Un caso especial lo ofrece
el kaxtog, en id. X, 3. Segin Teofrasto®, es una planta que sélo crece en Sicilia,
informacién que confirman otros autores. Esto, sin embargo, no parece ser
obstdculo para que la planta aparezca mencionada en Filitas, poeta nacido en
Cos que con toda probabilidad no llegd nunca a Sicilia. Asi como la presen-
cia de la planta en Filitas no indica necesariamente localizacién geogrifica, de
modo semejante en Tedcrito puede poner de manifiesto, segiin Lindsell, 12 imi-
tacién de Filitas por parte del siracusano™, con lo que la mencién de la planta,
agregamos nosotros, perderia significado como indicadora de los conocimien-
tos botanicos de Tedcrito y dejaria de ser indice necesario de que la accién del
idilio transcurre en Sicilia. Pierde entonces valor de reafa para transformarse
en indice de filiacién poética. La misma funcién poetoldgica puede ser trans-
ferida a las menciones de plantas arriba sefialadas. A Lindsell, sin embargo, le
interesa mis la biografia de Tedcrito que su poética, lo que le impide llegar a
este resultado, ni ver la eleccién botdnico-poética del siracusano como fuente
de inspiracién para la bucélica de Virgilio, 2 quien la estudiosa reprocha reite-
radamente descofiocimiento cientifico y pesadas imitaciones del siracusano®.
En un libro dedicado exclusivamente a la vegetacién en la obra de Ted-
crito, Kurt Lembach toma distancia respecto de la afirmacién de Lindsell de
que los conocimientos botinicos de Tedcrito proceden fundamentalmente de
Teofrasto, y sostiene en cambio que en los idilios los nombres de las plantas
provienen en su mayor parte de la épica, la lirica y el drama®. Una excepcion la

52 En X, 45, crecen cipreses (lcumipwoog, cypressus sempervirens) en el monte Etna; en V, 128,
el codeso (kbtuoog, medfcago arborea), y en. |, 132, las violetas (fov, viola odorata), cfr. Lindsell
{1937: 90).
8 HPE, 4, 10.

$4 “(kdxrog] does not belong to Theocritus alone: his reference to it is an obvious imitation of
his master Philetas.” Lindsell (1937: 85). Curiosa es la conclusién que de sus investigaciones saca
Linsell: el hecho de incluir plantas orientales en la geograffa occidental de algunos de los idilios es
para ella indice de que Tedcrito dejé muy joven Sicilia para irse a Cos y a Alejandrfa, motivo por el
cual no tiene presentes las plantas de la Magna Grecia, sino las de Grecia oriental.
55 560 una de numerosas citas posibles: “Virgil has not seen this sight, though he writes as if he
had, in his rather clumsy imitation: Torva leaena lupum sequitur, lupus ipse capellam,/florentem
cytfsum sequitur lasciva capella”, (Lindsell, 1937: 89).

%6 “Die Pflanzennamen bei Theokrit, besonders die seiner Bdume und Kranzblumen, sind zum
groBten Teil durch Epos, Lyrik und Drama Gberkommen |[...]", (Lembach, 1970: 185).

RECn°38(2011) 181 -214



Theocritus Traditus: algunas tesis acerca de la lectura de la poesta bucdlica teocritea

constituyen las plantas relacionadas con la magia y las que se emplean para la
preparacidn de yacijas, casos en los que Tedcrito asume la tarea de una nueva
seleccion vegetal para el nuevo mundo poético que estd creando®.

Algo comparable a lo que ocurre con la vegetacidn sucede con los sitios
geogrificos mencionados en los idilios, a pesar de que muchos de ellos son
puntualmente constatables. Lo que en general llama la atencién es la combi-
nacién en que el poeta presenta los espacios, porque no se puede identificar
una correspondencia 1:1 con la topografia real. Es particularmente interesante
observar estos desfasajes en los idd. IV y V, considerados en general los mds
realistas dentro de la coleccién de idilios bucélicos. El escenario geogrifico del
id. IV es en apariencia la regidn cercana a la ciudad de Crotona, ya que Cori-
dén aclara que apacienta su ganado 2 las orillas del Esaro, el rio que atraviesa
la ciudad. Pero inmediatamente agrega: dAoxa 3¢ oxaiper 0 Podiowiov dugpl
Adropvov. (IV, 19: “en otras ocasiones retoza [el ganado] en el umbroso La-
timno”). T precisa el sitio como monte de Laconia cercano a Crotona. Dada la
inmensa distancia, mar mediante, que sepata Lacedemonia de Crotona, Wendel
integra <>, presentando los sitios como alternativas. Subsiste sin embargo el
problema de que Latimno no se encuentra en ninguna otra fuente antigua ni es
emparentable con ninglin topSnimo actual, lo que lo lleva a Gow a concluir que
quizés también en este caso estemos ante un uso ornamental de los nombres
geogrificos®®. Pocos versos mas adelante, en IV, 23,  identifica también Fisco
como monte, pero no existen testimonios de su existencia, por lo que Gow no
duda en afirmar que se trata del rombre de una persona®. A la inseguridad que
produce la imposibilidad de localizar topogrificamente algunos sitios se suma
el hecho de que los escolios no siempre coinciden entre si.

También en el id. V deja la geografia perplejo al lector. Por una parte esti el
problema de los topénimos que pueden corresponder a distintos sitios geogra-
ficos, como en el caso de Himera, en el id. V, 124, que designa dos rios dife-
rentes de Sicilia — a ello se agrega la dificultad de que esti mencionado por uno

S7 Hier hatte er die Aufgabe, fiir diese ins Poetisch-gitige erhobene Welt eine neue poetische
Auslese von Pflanzen zu schaffen”, (Lembach, 1970: 184).

%8 Gow (1973: I, 80). La imposibilidad de integrar los distintos lugares en una geografia identi-
ficable hace que resuite curiosa el comentario del pasaje en Garcla Teijeiro, p. 82: *Como se ve,
Tedcrito sitta la accion en un marco geografico preciso”.

% Gow (1973:1i, 82).
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de los pastores de la zona de Turios y Sibaris, en el golfo de Tarento, ubicado a
muchos cientos de kildmetros de Sicilia, por tierra y mar. Dado que los tios son
de género masculino e Himera en V, 124, es femenino, Gow imagina que tal vez
se trate de una fuente®, de la que sin embargo no tenemos otro testimonio. Por
otra parte, hacia el final del idilio Lacon manda a Comatas al Hales a arrancar
ciclamen (id. V, 123). I explica que el Hales es un rio de Italia, pero cuando
aparece la misma construccidn en el id. VII, 1, el escolio duda de s se trata de
un lugar o de un demo en la isla de Cos, llamando con todo la atencién sobre
el hecho de que también es un rio de Sicilia®’.

La seleccidn de los topdnimos parece en muchos casos guiada por el princi-
pio de evocacidn, como si se tratara de constituir espacios a partir de lugares de
la memoria, no necesariamente a partir de experiencias personales grabadas en
el recuerdo del poeta® Tanto en el id. I como en el id. VII la muerte de Dafnis
se asocia a ciertos lugares geograficos, pero mientras en el id. I las indicaciones
permiten ubicar la muerte en la costa este de Sicilia, porque precisamente Tirsis
lamenta que las ninfas no hayan estado en los lugares de culto de esa regién, en
el id. VII, aunque inicialmente se asocie 2 Dafnis con el Himera (VII, 73), como
hemos visto nombre de dos rios de Sicilia, se colocan luego los lugares de culto
en el otro extremo de Grecia, ya que se mencionan (vv. 76-77) el Hemo y el
Rédope, montes de Tracia, el Atos, situado en la peninsula Calcidida, o el extre-
mo Céucaso. En el id. I difiere, como se ha dicho, el escenario de la muerte de
Dafnis, pero se mantierie el juego con el otro extremo de Grecia en la medida

8 Gow (1973: 11, 114).

61 wendel (1966: 77). Ante el problema que se plantea, Schmidt (1987: 90), prefiere solucionarlo
recurriendo a un no probado -y por lo tanto tampoco convincente- uso fraseoldgico: “Es ist nicht
notwendig, fir id. 5 einen sonst nicht bezeugten FluB dieses Namens in der Gegend von Sybaris
anzunehmen. Der sprichwortliche Charakter des Satzes macht eher das Gegenteil wahrscheinlich”
(No es necesario aceptar para el id. V el nombre de un rfo cercano a Stbaris del que no tenemos
ningun otro testimonio. El carécter proverbial de la frase [ tdv ‘Alevta] hace verosimil mas bien
lo contrario).

62 Webster (1963: 83), en la linea de induccidn de datos biogréficos a partir de la obra del poeta,
da en suponer que el motivo de la variedad geografica puede estar en las distintas estaciones en
la vida de Tedcrito: “it is tempting to suppose either that Theocritus was writing pastoral before he
went to the East or if he was young when he came East that he started composing with a nostal-
gic eye for Sicily and South Italy: inta his Western poetry, when it became popular in the East, he
then introduced Jocal references and learned allusions, like the mythical lover in Idyll ll, 40 ff. and
Melanthios [...] at the end of Idyll vV*.
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en que Tirsis, el pastor del Etna que canta los dyea Adpvidog, reclama a las
Ninfas su ausencia, suponiéndolas en el monte Pindo, al noroeste de Grecia
(Epiro), o en el Peneo, rio de Ia Tesalia, y no en Sicilia. Al final del himno que
canta Tirsis, Dafnis se despide de 1a fuente Aretusa y del Tibris, al que T identi-
fica como un rio de Sicilia®, si bien la 16gjica hace presumir una altura de donde
puedan partir rios, como suponen Gow y Garcia Teijeiro®. No hay ninguna
certeza sobre la ubicacion del lugar, que a lo mejor haya que imaginar en otro
sitio, alejado de Sicilia. Si aceptamos la propuesta de Schmidt de que la eleccion
de los lugares geogrificos ligados a la muerte de Dafnis pueda depender de
quién cante y dénde se encuentre el cantor®®, podemos afirmar que, como no
es inusual en los mitos, estamos ante una relativizacién de la “realidad”™ geo-
grifica, que se construye entonces de acuerdo a exigencias poéticas. Para dar
una solucién a la incertidumbre que provocan los escenanos geogrificos en la
bucélica teocritea, Gow hace una propuesta concreta: “[...] geggraphical names
are used, like those of persons, to give an air of precision and verisimilitude o the scene, but
[...] the setting is no more strictly local than the dialect, and [therefore is misconceived) the
debate whether, for example, Id. 1 is staged in Sicily or in the East [...]” ®.

Tanto Gow como Lindsell se apoyan en la imposibilidad de determinar esce-
narios botanicos o de precisar localidades para concluir aspectos del itinerario
biogrifico de Tedcrito. Ya he expresado mis arriba mis dudas sobre 1a legjtimi-
dad de usar las evidencias internas como fuentes probatorias de aspectos extra-
poéticos. Si se puede afirmar, en cambio, que la seleccion de plantas y lugares
tiene por objetivo 1a constitucién de una nueva realidad poética, construida a
partir de elementos del mundo natural o geogrifico. Los elementos tienen que
corresponder al mundo de la percepcidn sensible o literaria del lector porque,
si no, no tendria éste posibilidad de reconocedos, pero el nuevo mundo cons-
tituido no remite a una realidad coherente y empirica del mundo extrapoético.
La vegetacion y la geografia teocriteas proveen el relieve topogrifico de una
creacion estética basada en parte en la seleccién mnemonica de acuerdo 2 al-
gun criterio dificil de definir, pero también en modelos literarios, sobre todo

3 Cfr. Wendel (1966: 68-69).

5 Gow (1973: II 23-24); Garcla Teijeiro (1986: 61).
85 Cfr. Schmidt (1987: 94).

% Gow (1973: | xx).
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poéticos. También Virgilio, como es sabido, construye una geografia poética
propia, en la que retoma y lieva a una culminacion el procedimiento teocriteo®.
A esta constitucion topografica de un nuevo mundo poético corresponde, en la
perspectiva poetoldgica, la construccion del mito de Dafnis, nicleo seméntico
de la poesia bucdlica.

2.3. A los dos puntos anteriores quisiera agregar el elemento formal como
contraprueba de la inconsistencia argumentativa de quienes sostienen el su-
puesto realismo de la bucélica teocritea. La pregunta es en este caso en qué
medida pueden ayudar los vehiculos formales de que se valen los idilios a crear
un efecto de realidad cotidiana, o a transmitir la sensacién de que se estin re-
produciendo didlogos o certimenes entre pastores reales. Presento en lo que
sigue los resultados de dos articulos relativamente recientes sobre el metro y la
lengua de los idilios bucdlicos.

Desde las primeras observaciones sobre la métrica teocritea hechas por Da-
niel Heinsius a principios del siglo XVII, son muchos los estudiosos que han
tratado de determinar las pecuhandades del hexdametro de Tedcrito. En un mi-
nucioso articulo, M. Fantuzzi revisa todos los registros hexamétricos que se en-
cuentran en Tedcrito y, a partir de parimetros distintos de aquellos adoptados
por investigadores anteriores, comprueba, sobre todo en los idilios bucélicos
“serios” (Fantuzzi clasifica asi los id. [ a VII, incluida ®appexedrpion, pero con
exclusion del id. XI, Kéxhay), la evidente similitud con los hexdmetros cali-
maqueos®. Para el caso de un rasgo métrico peculiar del hexdmetro bucdlico
teocriteo, poco frecuente en los de Calimaco y Apolonio Rodio, a saber la
mayor frecuencia espondaica, Fantuzzi ve una estrategia de compensacién de
la cual Tebcrito encontrd precedentes en los hexidmetros de Parménides y en
los del siciliano Arquestrato, contemporineo de Aristoteles. Est claro que los
defensores del realismo teocriteo no discuten el empleo convencional del hex3-

7 Ante las heterogéneas descripciones de las Eglogas Péschl (1964: 45-46), concluye: “Im ganzen
ist es eine Ideallandschaft” (En suma, se trata de un paisaje ideal). Cfr. también Witek (2006: 23 s.).
8 ~{...) Dai risuftati{...} mi pare difficile dubitare che gli idilli bucolici ‘seri’ siano un insieme speci-
ficamente caratterizzato anche dal punto di vista metrico rispetto a tutti gli altri carmi (tranne che
rispetto a id. Il, a cui sona molto affini). Le uniche ‘leggi’ callimachee che non vengono percepite
mai|...] sono la prima e la seconda legge di Meyer — quelle che unanimemente si conviene essere
le tendenze meno vincolanti anche nell’ esametro ‘callimacheo’ coevo™, Fantuzzi (1995: 236).
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metro ni pretenden que reproduzca ninglin metro de uso entre pastores. Pero
la extrema elaboracién métrica del hexdmetro bucdlico teocriteo manifiesta
mucho mds, en su recepcidn de distintos momentos del desarrollo del metro,
una evidente voluntad de hacer converger el distanciamiento histérico-literario
con la individuacién autorreflexiva que caracteriza su creacidon bucélica. Esta
actitud revela una vez mds al poeta doctus, al mismo ttempo que descubre como
flusoria la posibilidad de que una forma de tal grado de elaboracion pueda ser
empleada como parte de la convencién genérica, de manera realista y con afin
mimético.

En lo que hace 2 la lengua, no es una novedad que el dorico de los idilios
teocriteos no corresponde a ninguna de las variantes conocidas del dialecto. Se
trata de una lengua artificial de caracteristicas dornizantes, procedimiento esté-
tico difundido también para otros dialectos en diversos poemas de 1z literatura
griega clasica®. Son lenguas literarias, como seri también lengua literaria el
latin que nos ha llegado transmitido por los textos. También sobre este punto
observaba Gow que Tedcrito usaba formas del dérico que no se habian dado
juntas en ninguna variante del dialecto oral, formas a las que mezclaba otras de
origen épico e inclusive algunas edlicas, de lo que concluia que el de Tedcrito
era un dialecto artificial, peculiar del poeta™. Resulta, en consecuencia, dificil
aceptar la afirmacion de Zanker de que “the Doric of the pastorals does indeed have
an element of realism™ ™.

Una nueva vuelta de tuerca sobre el dialecto de los iddlios bucdlicos de Tedcri-
to 1a ofrece ]. G. J. Abbenes (1996). Luego de revisar los aportes de los dltimos
afios, Abbenes, apoyindose en la distabucion de E- y O- largas en el dérico
del siracusano, propone Ia hipotesis de que el poeta imit6 la distribucién de un
texto en ddrico severo -es decir, Tdg y &ywoa en lugar del dérico medio 1oy
&yovoa, 2vbfioa en lugar de Avbeion, Effvos en lugar de &eivoc-, que puede ha-
betle llegado “modernizado”, por lo que a las formas de dérico severo (como

69 Cfr. Dover (1971: xxxi).

7 Gow (1973: | xxiii): “[...] Theocritus uses concurrently Doric forms not found together in any
variety of spoken Doric. Secondly he uses forms which are not Doric at alf, some Epic and attribu-
table to the metre in which he writes, and a few which seem on the evidence available to be rather
Aeolic than Doric. {...] In short Theocritus’ dialect is artificial, pecufiar to himself]...}".

71 Zanker (1987: 165).
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berle llegado “modernizado”, por lo que a las formas de dérico severo (como
resultado del proceso de petayactnpiopdc) se mezclan formas de la koiné he-
lenistica. El autor concluye que, dado que el mismo tipo de distribucion se
encuentra en textos de Alcmin, en los Alooot Mdyor en los textos genuinos de
Arquitas y de Filolao y en los textos pseudo-pitagoricos, el fendémeno puede in-
dicar en la lengua de Tedcrito un elemento tomado de la tradicién™. “The reason
why Theocritus wonld have wanted to write in a strict Doric dialect should probably be songht
in the literary tastes of the Alexandrians, who loved to write in obscure, or at any rate in
antignuated dialects ...} . ¢Cémo puede pensarse que una lengua tan construida
y “oscura”, la eleccién de cuyas formas responde en la mayoria de los casos a
referentes de la tradicion literaria y filoséfica griega, pueda ser vehiculo formal
de imitacién de la “realidad” de los pastores contemporineos de Tedcrito?
Estos estudios proveen datos concluyentes de que la lengua y el metro de los
idilios bucélicos no espejan, reproducen ni imitan realidad exterior alguna, por
lo que hay que interpretarlos como los constitutivos semantico-formales en la
poética del mundo bucélico teocriteo. Resulta evidente que para los lectores

contempotineos del poeta, qulenes, en su vasta cultura literaria y filosofica,
gozaban de una plena tecepcnon de las complejidades métricas y dialectales ela-
boradas por el poeta, la poesia de Tedcrito no puede haber causado de ninguna
forma el efecto de literatura realista™.

No tiene a esta altura relevancia si habia o no pastores que cantaban en la
realidad de Grecia o de la Magna Grecia contemporaneas, porque de lo que se
trata es de poesia en complejos y elaborados hexametros dactilicos que presen-
ta dramiticamente y en un dialecto creado o recreado por el poeta a pastores
en didlogo, en certimenes, cantando un wapuxhowoiBupov, un tporeurTikdy 0
expresiandose en algin otro tipo de elevada forma poética de la que no existen
testimonios mds que en la literatura antigua’™. La afirmacion sobre el realismo

72 Ctr. Abbenes (1996: 16).

73 Abbenes (1996: 17).

74 por o dicho anteriormente, sorprende una vez mds cémo justifica Zanker (1987: 26), lo que
&l considera el realismo propio de la poesfa alejandrina: *f conciude that Alexandrian realism was
primarily a response to the cultural identity crisis felt by the new city’s Greek population, especially
its educated members (...]", Cfr. 229.

75 Como queda aclarado més arriba (nota 3), la excepcién la constituye el id. IV, en el que sin em-
bargo Coridén, luego de subrayar su aficién a la musica y su ejercicio en el canto, canta en el v. 32
un hemistiquio a la ciudad de Crotona.
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teocriteo nos coloca frente a un falso obsticulo que dificulta y oscurece la
lectura de los idilios bucélicos. Recapitulando, podemos concluir con funda-
mento que no hay en la bucdlica teocritea una remisién sisterndtica a referentes
externos ni extraliterarios que den pie a su adscripcion al realismo ni que justi-
fiquen atribuir al poeta una intencidn realista. La poesia bucélica teocritea no
es ni tiene la intencién de ser poesia realista. Tedcrito se apropia de elementos
aislados del mundo extrapoético, como cuando presenta a Licidas o menciona
plantas y lugares, pero los propone en una nueva combinacién, insertindolos
en una pequefia forma, eld0AMov, que no tiene precedentes ni extraliterarios ni
literarios. Es tal vez la poesia més innovadora dentro de la literatura helenistica
en la medida en que su rasgo fundamental es la construccién de un novisimo
mundo poético, completamente ficcional”, inexistente hasta ese momento: el
de pastores, miticos 0 poéticos, que cantan sus propias penas de amor o las
de otros, con lo que el arte, 1a belleza, se constituye en el centro de sus ccupa-
ciones y de sus preocupaciones. Dafnis, el mito central de este nuevo mundo
poético, es también un pastor misico (id. I, 128).

3. Quienes leen la bucdlica de Tedcrito como expresion de realismo literario
suelen presentar como un aspecto convergente la ironia que, de acuerdo a ellos,
es evidente en los idilios. Ya se ha visto més arriba que Zanker considera que
el realismo teocriteo persigue propdsitos codmicos o irdnicos, afirmacion que
lo obliga a explicar cémo es que para lograrlos emplea el metro heroico, 2 di-
ferencia de lo que hace por ejemplo la comedia. Su explicacidon es pragmitica,
y refleja la lectura de un hombre del siglo XX: partiendo del caso del id. XV,
Zupakdorn, una pieza no bucélica, entiende que 1a incongruencia entre el uso
del hexdmetro dactilico y el contenido tiene que haber resultado muy divertida
para.los lectores contemporineos de Tebcrito”. Esta interpretacion la ha de
trasladar luego a la bucdlica, sin que medien explicaciones sobre lo que en-
tiende bajo ironia, término que aparentemente emplea en su sentido moderno.
También Horstmann aparea los mismos términos en el titulo de su libro Ir-
nie #nd Humor bei Theokrit. Varias paginas de la introduccién estin dedicadas a

7 Es la expresién que usa Payne (2007: 1), para explicar la fascinacion que ha ejercido sobre él la
lectura de la bucélica teocritea: "Their world is the first fully fictional world in Western literature®”.
7 Zanker (1987: 11-12).
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razonar sobre las dificultades que plantea el empleo del término ironia™, no en
dltima instancia porque, en la medida en que como medio estilistico expresa lo
no expresado, es decir que se ocupa de lo no dicho sobreentendiéndolo a partir
de lo dicho -lo que la retérica latina llama simulatio-", el autor se ve obligado a
interpretar la ‘intencién del poeta’. Tal afirmacién nos enfrenta a un concepto
discutible y discutido desde la perspectiva hermenéutica.

Precisamente en la intencién del autor es donde afirma el pie Effe para asegu-
rar que en los idilios teocriteos domina una “distanciada ironia” . Para explicar
esta lectura, agrega que el culto habitante de la ciudad (sc. Tedcrito), que goza
de las bendiciones de la civilizacion, mira desde acriba los movimientos de las
capas mds simples y mis primitivas de la sociedad y pone en evidencia, con
una sonrisa de satisfaccion y en complicidad con el lector, las conductas que
él considera tipicas del horizonte limitado de la gente humilde®. Es evidente
entonces que para Effe la frase “distanciada ironia” o “distancia irdnica” es
expresién de una conciente superioridad, tanto del poeta como de su pibli-
co, respecto del sector social inculto y apartado de la civilizacién. Aunque no
aclara en qué definicién de ironia se funda, sus afirmaciones delatan una no
reflexionada insercién en el concepto moderno de ironia, segin veremos de
inmediato. Convencido Effe de su verdad, no se esfuerza por encontrar en los
idilios pruebas que sirvan de apoyo a su declaracion. Miés atn, la afirmacién le
sirve para sostener su tesis fundamental, reiterada en las diversas obras arriba
mencionadas, segin la cual el género bucélico nace en la grieta semantica que
surgid entee la intencidn irdnica de Tedcrito y la recepcidn que tuvo su poesia.
El error hermenéutico de quienes no supieron leer la bucdlica teocritea segin
la intenci6n del poeta se transforms asi en el fundamento constitutivo del nue-
vo género literario:

8 En su critica a Horstmann, Schmitt (1989: 108-109) no evalia con la debida objetividad los es-
fuerzos del primero por distinguir el concepto de ironfa como simulatio del de la ironfa roméntica.
3 Horstmann (1976 4).

8 Fffe (1977 12-15).

81 “per die Segnungen der Zivilisation genieBende, gebildete Stadter blickt auf das Treiben einfa-
cher, primitiver Schichten herab und entlarvt mit Gberlegenem Lacheln und in schmunzelndem Ein-
verstandnis mit dem gleichgesinnten Leser die Verhaltensweisen, die er als fiir den beschrénkten
Horizont der kleinen Leute typisch betrachtet”, Effe (1977: 15 5.).
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“Los pastores que Tedcrito, desde la perspectiva de su superioridad civi-
lizatoria y cultural, pone en ridiculo como tipico ejemplo de la simplona
estulticia y de la primitiva torpeza del pueblo bajo, y que entrega a la
sonrisa e inclusive a la carcajada de su piiblico, sonde algin modo en-
tendidos positivamente, y se intetpreta la forma de vida de los pastores
como una contrapropuesta seria y alternativa a una realidad que se siente
como deficiente -es decir, como una propuesta de identificacion, alejada
de toda distancia it6nica al estilo de Tedcrito.

[...] No es hasta llegar a esta ‘falsa’ atribucion de sentido (si analizamos
la intenci6n del autor) por parte de los recipientes que se pone el funda-
mento esencial para la constitucién del nuevo géneto-" %

El pasaje, que desenmascara la insuficiencia metodoldgica de quien no duda
en convencerse de lo deficiente que fue la lectura que hizo Virgilio de su mo-
delo griego®, pone al mismo tiempo en evidencia cudn urgente es revisar este
tipo de afirmaciones®.

Tal es el emprendirniento de Schmitt en “Ironie und Spiel bei Theokrite”. El
examen de las diferencias entre lo que se entendia por ironia en la Antigiiedad
y €l uso corriente del término en la actualidad le permite desvelar en los fildlo-

82 Effe (1977: 20-21): “Die Hirtén, die Theokrit als typisches Beispiel fir die einfiltige Beschranktheit
und primitive Borniertheit der kleinen Leute aus der Sicht zivilisatorisch-kulturefler Uberlegenheit
ironisch bloBstellt und dem Lacheln oder gar dem Geléchter seines Publikums preisgibt, erhalten
gewissermaBen ein positives Vorzeichen, und ihre Lebensweise wird verstanden als ernsthafter,
alternativer Gegenentwurf zu einer als defizient empfundenen Wirklichkeit — also als Identifika-
tionsangebot, fern aller ironischen Distanz 3 la Theokiit. {...Elrst die {gemessen an der Autorinten-
tion) , falsche’ Bedeutungsgebung durch die Rezipienten [hat] das wesentiiche Fundament fir die
Konstitulerung der neuen Gattung gelegt.”

8 En Effe (2001: 14), la ironla es el elemento que define la poesla en la intencién misma de Ted-
crito, pero los sucesares la desconocen y lo transforman en archegueta. También en un articulo
dedicado a los epyllia teacriteos insiste en la radical ironfa con que cantempla Tedcrito los mitos, lo
que Effe presenta como “destruccién de la tradicién®, Cir. Effe (1979: 53 ss).

84 Cfr. ademés, entre muchos otros, Fritz (1970: 229-230). La lectura de Te6crito en clave irdnica
esta también difundida en el ambito de la filologla espafiola. €n la introduccion a sus Bucélicos
griegos, Briaso Sanchez (1986: 31) no duda en afirmar que lo que caracteriza a Teéerito es “[u]n
recurso casi constante al humor y la ironfa, que con gran frecuencia no ha sido blen interpretado
por los estudiosos {...]. Hoy por hoy Tedcrito se nos revela como el més fino humorista alejandrino,
que busca un distanciamiento respecto de sus personaijes, sus temas y sus modelos, sometiéndalos
a un filtro de sutil ironfa”.
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gos que defienden la lectura irdnica la proyeccién involuntaria de un concepto
estrechamente ligado a la subjetividad propia del hombre moderno, expresada
ejemplarmente en la ironia roméntica®. Friedrich Schlegel es, en efecto, quien
en algunos de los fragmentos publicados en 1797 en Lycenm der schinen Kiinste
repropone el término “ironia” en una concepcidn hasta entonces desconocida.
Por mis que en el fr. 108 el autor afirme que se ocupa de la ironia socritica,
las precisiones que hace descubren una percepcion paraddjica del mundo®, lo
que lo llevard, en el fr. 48, a aclarar la ironia precisamente como “forma de la
paradoja”. Se aleja completamente de la ironia socritica cuando la define como
Widerstreit des Unbedingten und Bedingten (conflicto de lo incondicionado y lo con-
dicionado) o como Unmiglichkeit und Notwendigkeit einer vollstindigen Mitteilung
(imposibilidad y necesidad de una comunicacién completa)® Estas precisio-
nes no sélo desplazan la ironia del campo de la retdrica al de la critica, tanto
histérica como sistematica, sino que presentan una reversidn de la estructura
semdntica del término. Significativo para nuestro propdsito es el final del fr. 42:

“Hay poesias antiguas y modernas que respiran continuamente y en todo
el divino halito de la ironia. Toma cuerpo en ellas una verdadera bufo-
nada trascendental. En el interior, una disposicién de animo que abat-
ca todo con su mirada y que se eleva infinitamente por sobre todo lo
condicionado, también sobre el propio arte, la propia virtud o la propia
genialidad. En el exterior, en la realizacion, la mimica de un buen bufén
italiano coman y corriente” ¥.

En la certeza schlegeliana de la inmensa distancia entre €l yo y lo condicionado,
incluida su propia obra, reconocemos el marco histérico-cultural en el que sur-

85 Schmitt (1989: 108-110).

8 Se trata fundamentalmente de los fragmentos 7, 42, 48 y 108.

87 Cfr. Behler (1997: 46).

88 Asfen el fr. 108.

8 “gs gibt alte und moderne Gedichte, die durchgéngig im Ganzen und Gberall den géttlichen
Hauch der Ironie atmen. Es lebt in ihnen eine wirklich traszendentale Bouffonerie. Im Innern,
die Stimmung, welche alles lbersieht, und sich lber alles Bedingte unendlich erhebt, auch tber
eigne Kunst, Tugend, oder Genialitit: im AuBern, in der Ausfilhrung die mimische Manier eines
gewdhnlichen guten italiénischen Buffo”. Cfr. Allemann (1970: 58), y Schnell (2008: 16-18).
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ge la irreflexiva afirmacion de Effe. Pero, ¢hay alguna correspondencia entre la
aseveracion romdntica y la ‘intencién’ de Tedcrito? Entiendo que no, ya que la
redefinicién de ironia que se encuentra en Schlegel refleja una relacién nueva y
revolucionaria entre individuo y mundo®.

Es licito sin duda preguntarse si es fundamentalmente errdneo suponer que
alguien pueda pretender captar la intencidn del poeta. La respuesta es que no lo
es, si el creador ofrece algin indicio que le permita al lector entrar en el juego
cémplice. El ejemplo cldsico es el de Sdcrates, quien simula, “hace-como-que”
sabe menos de lo que realmente sabe, como se ve en el transcurso de los didlo-
gos. Otro posible indice serfa un comentario autorial de un creador que tomara
distancia de sus figuras. Dado que en los idilios bucélicos predomina la forma
dramitica, es dificil oir la voz del poeta, a través de la cual podtiamos llegar a
postular una distancia buscada. En dos casos, sin embargo, hay un dato de lo
que Allemann llama la transparente Versteliung (“simulacién transparente”)”,que
corresponde al concepto de ironia del mundo antiguo: se trata de la sonrisa que
acompaiia las palabras de Afrodita en el td. I, 95-96 (& Kbnpic yehdorsa, / Aébpn
pév yeMooa, Bapdv &’ v Bupdv Eotea), v 1a descripcidn de Licidas ' drpépag
elne ocoaplc / Sppom padidwve, i 84 ol eiyeto xeikeug (“me dijo reposado
y con malicia, risuefia 1a mirada, contenia en los labios la sonrisa™) en el id. VII,
19-20. Sobre todo en el primer caso, se hace hincapié en que la sonrisa de la
diosa disimula el estado de 4nimo en que se encuentra, actitud para la cual hay
antecedentes y paralelos en la poesia griega™. Inducit, en cambio, de la gracia
que puedan producirnos algunos pastores la intencién irénica del autor resulta
metodolégicamente inconsistente, porque llevaria a presentar en clave irdnica
numerosos pasajes de la poesia griega, de Homero en adelante.

Para explicar las ‘mediaciones’ evidentes en la bucélica de Tedcrito parece
mucho mis productiva la aproximacién al texto que propone Goldhill, quien
analiza las distancias que ponen de manifiesto los poemas como voces que
alternan y se distinguen, 0 como voces que son marCo a otras voces O son
encuadradas por ellas, o como marcos que enmarcan otros marcos®. Resumo

9 Cfr. Behler (1997: 92-114, 101).
9 Allemann (1970: 29).

92 Cfr. Gow (1973: Il, 21).

9 Cfr. Gow (1973: I, 21).
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ma los encuadres y correspondencias de voces que Goldhill pone en evidencia
al analizar el canto de Licidas en id. VII. Este canto esti incluido en el relato
en primera persona de Simiquidas, e incluye a su vez el canto de Titiro, quien
primero canta sobre la muerte de Dafnis, luego sobre la apoteosis de Comatas:

Relqto gie
Simiquidas | - o de Licidas _
Canto de Titito — Dafnis — Comatas

Un poema remite a otro poema que remite a otro poema, en un juego de cajas
chinas, de mise en abime, que guia al lector en la blsqueda de la voz bucélica por
excelencia. En el id. VII parece ser la del cabrero Comatas, el 8¢ie Kopdta con’
cuya invocacion termina el canto de Titiro, al mismo tiempo que el de Licidas.

4. Como conclusién de las piginas que preceden, formulo ocho tesis que con-
sidero esenciales para comprender la poesia bucélica de Tedcrito:

* s6lo puede ser productiva una lectura de los idilios que reconozca el
rasgo esencial de los pastores bucélicos, a saber, que son pastores que
cantan;

* es poesia de poesia, poesia sobre poesia. En ella es constitutiva la pre-
sentacion de pastores que cantan y de sus cantos: todo su mundo gira en
torno al canto, al poder del canto, al amor sometido al canto o doblegado
por o ante el canto;

* fundamental para la comprensién de lo que reconocemos como acti-
vidad propia de estos pastores es el anilisis de los términos fovkodixée,
Bovkohaotdg, Povkolkdg, Godds, Povkolkal Moioat, fovkoldodopcn,
Bovkorég (idd. I, Vy VII);

94 Cfr. el andlisis del enfrentamiento entre Afrodita y Dafnis en el id. | en Weiss (2001).
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* como el canto de los pastores estd enmarcado en el canto que represen-
ta el idilio mismo, y como en los cantos se inscriben 2 menudo nuevos
cantos, podemos afirmar que estamos en esta inclusién de unas voces
poéticas en otras ante un rasgo distintivo de la poesia de Tedcrito;

* el mundo bucdlico es la poesia bucdlica: no es heterdnomo ni depende
de una realidad empirica anterior y exterior a él. Es un mundo estético
ficcional con leyes propias, creado 2 partir de la docta recepcién de la
literatura anterior y contemporinea y legitimado por su propia existencia.
Resulta descaminado entonces interpretatlo como poesia realista, como
transporte de alguna funcién extraliteraria, ni como poesia utdpica ni
alegdrica, lo que también llevaria a buscarle una funcién exterior al texto
mismo;

* las correspondencias entre las distintas figuras, los temas, motivos, mi-
tos, lugares, paisajes constituyen ese mundo y remiten a él %. Como bien
observa Stanzel, es un mundo sin referencias histdricas, lo que lo hace
aparecer como un mundo auténomo®, ligado por una red auto-reflexiva
de referencias internas, asociaciones, reminiscencias, remisiones. Si se las
sigue, se crea un tejido que une todos los tdilios bucdlicos y algunos de
lo que no lo son, tejido que reconocen los poetas seguidores de Tedcrito,
quienes no por acaso asocian al mundo bucélico la muerte de Adonis y
la de Dafnis;

* el sentido (ofipa) de los idilios no deriva de los objetos que presentan
o de los representados, sino de 1a relacién y correspondencia entre ellos,
que es la que expresa el canto bucélico. En esta poesia, todo lo que existe
existe en tanto cantado;

* aparte de la poesia, la otra fuente de los idilios bucdlicos es la natura-
leza representada, que es en ella constitutiva, no accidental. La compleja
red que une en la naturaleza los drboles con los rios, los arroyos con los

95 De esta red relacional se han ocupado primero Lawall y después Schmidt, cf. el comentario a
ambos en Bernsdorff (1994: 50, n. 42).

% Stanzel (1995: 34:) “Die Welt des Hirtengesangs, wie sie uns in Theokrits Gedichten entge-
gentritt, erscheint als eine in gewissen Sinne unabhdngige Welt, die in sich funktioniert [...}" (E!
mundo del canto pastoril, tal como se nos presenta en las poesfas de Teécrito, aparece como un
mundo en cierto modo independiente). Cfr. Stanzel (1995: 38).
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montes y las fuentes es espejo u origen de la nueva poesia de Tedcrito, de
su poética bucdlica. Es la fuente primera de la belleza como ritmo, orden,
gozo de los sentidos y gozo nterior. Pero también aqui es el poeta quien
combina libre y programdticamente los elementos, tejiendo su propio
bosquecillo estético como entreteje las ramas de los drboles que crecen
junto a la surgiente en el lbocas amoenns del comienzo del id. VII (v. 7-9):

ai 3¢ Tap” artdv
aiyeipot mrehéan 1€ &vokiov dhaog Ugavov
YAwpoiov TETEAOLOL KATIPEPEES KOROWTOL.

(junto a ella [la fuente] entretejian dlamos y olmos un
bosquecillo umbroso cubierto por una cabellera de hojas verdes).
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XXI SIMPOSIO NACIONAL DE ESTUDIOS CLASICOS
“Qcpelv / Speculari: La palabra que ordena, interpreta y hace
inteligible el mundo”

Del 21 al 24 de septiembre de 2010, la ciudad de Santa Fe se convirti6 en
sede del XXI Simposio Nacional de Estudios Clasicos, organizado por los De-
partamentos de Letras, Historia y Filosofia de la Facultad de Humanidades y
Ciencias (FHUC) de la Universidad Nacional del Litoral (UNL) y la Asociacién
Argentina de Estudios Clisicos (AADEC). La Comisién Organizadora de este
evento que bianualmente congrega a la comunidad de clasicistas argentinos y
extranjeros, estuvo integrada por la Prof. Silvia S. Calosso (Presidente) y los
Dres. Juan Carlos Alby (UNL-UCSF), Arturo Alvarez Hernandez (UNMP),
Fabidn Mié (UNL-UNC) y Rubén Florio (UNS) como Vicepresidentes.

Bajo el titulo “Oewpelv / Speculari: La palabra que ordena, interpreta y hace
inteligible el mundo”, este encuentto propuso a los asistentes debatir sobre la
importancia que cobra la voz de los antiguos -atin en un mundo globalizado y
tecnologizado como en el que vivimos- al momento de comprender los derro-
teros por los cuales el pensamiento del hombre ha incursionado.

Las actividades del Simposio dieron inicio el dia martes 21 de septiembre
con el acto de apertura en el Rectorado de la Universidad Nacional del Litoral,
el cual contd con la presencia del Rector de la mencionada universidad, Abo-
gado Albor Cantard,; el Rector de la UNR, Prof. Dario Maiorana,; el Presidente
de la AADEC, Dr. Arturo Alvarez Hernindez; el Decano de la FHUC, Prof.
Claudio Lizérraga y la Presidente del XXI Simposio Nacional de Estudios Cla-
sicos, Prof. Silvia Calosso. La apertura conté ademds con un momento musical,
interpretado por la soprano santafesina Susana Caligaris quien, acompafiada de
la pianista Svetlana Emyasheva, interpreté magnificamente composiciones de
Alberto Ginastera, Caros Guastavino, Juan José Castro y Juan Pedro Esnaola.
La conferencia inaugural estuvo a cargo de la reconocida helenista Francesca
Mestre (Universitat de Barcelona), qunen disert6 sobre “Cultura en el Imperio
romano: un mundo libresco”. Bl viernes veinticuatro el Dr. Harm Pinkster de
la Universidad de Amsterdam, Holanda, pronuncié la conferencia de cierre
titulada “Active and Passive voice as a means of representing the world from
different perspectives”.

La propuesta del Simposio fue variada no sélo en cuanto a las temticas,
sino también en lo relativo a actividades. Hubo en total siete conferencias, ade-
mis de las mencionadas, que versaron sobre: “Gorgia e Isocrate: i poteri della
parola e la scoperta della letteratura”, a cargo del Dr. Roberto Nicolai (Univer-
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sita degli Studi di Roma La Sapienza); “El eclipse en Plutarco”, trabajo presen-
tado por Constantino Baikouzis (Rockefeller University); “Res Gestae: ordenar
la memoria en los inicios de la Roma Imperial”, Dr. Nicolas Cruz (Pontificia
Universidad Catélica de Chile); “El neologismo en Aristéfanes como instru-
mento que crea un mundo. A propésito de Ranas”, Dr. Pablo Cavallero (Uni-
versidad de Buenos Aires); “Ciudadanos en asamblea: La palabra que hace/
deshace la democracia ateniense”, Dr. Julidn Gallego (Universidad de Buenos
Aires); “El hombre complejo, nimero, armonia y biologfa”, Dr. Francisco
Garcia Bazin (Investigador Superior del CONICET); “Interpretar la piedad
socritica bajo la mirada de Gadamer”, Dr. ]. Zamora (Universidad Auténoma
de Madrid), y dos teleconferencias: “The Subjectivity of Fear as Reflected .in
Ancient Greek Wording”, dictada por el Dr. Gregory Nagy (Harvard Universi-
ty) y “Un cerdo defiende su felicidad: El argumento paradéjico del Gryllos de
Plutarco”, a cargo del Dr. David Konstan (New York University).

Otra modalidad académica que considerd el Simposio y que resulta hoy en dia
muy interesante para los investigadores, en tanto permite el debate de ideas y
el contraste de miradas sobre un mismo objeto de estudio, fueron los paneles.
El primero de ellos, con titulo homélogo al del Simposio, reunié a los docto-
res Juan Carlos Alby (UNL y UCSF), Fabian Mié (UNL, UNC, CONICET) y
Arturq Alvarez Herndndez (UNMAP); el segundo panel titulado “Las tragedias
de Séneca desde nuevas perspectivas de estudio” estuvo a cargo del Dr. An-
drés Pociiia Pérez y la Dra. Aurora Lopez Lopez, ambos provenientes de la
Universidad de Granada, Espaiia. El tercer panel “El Estoicismo entre Grecia
y Roma” reunié a los doctores Marcelo Boeri (Universidad Alberto Hurtado,
Chile), Mariano Nava Contreras (Universidad de los Andes, Mérida, Venezuela)
y Andrea Lozano Vizquez (Universidad de los Andes, Bogotd, Colombia). Fi-
nalmente, el panel “’Lingiiistica y Retrica de las Lenguas Clasicas” convocé a la
Dra. Esperanza Torrego (Universidad Auténoma de Madrid), al Dr. Jests de la
Villa (Universidad Auténoma de Madrid) y a la Dra. Nora Migica (Universidad
Nacional de Rosario).

En total se conformaron cincuenta y cinco comisiones de ponencias (220
trabajos) que versaron, en el marco de la temdtica propuesta, sobre distintos
aspectos de la literatura, la retérica, la historia, la filosofia, la politica, 1a religién
y el arte grecorromano, como asi también en torno a un tema hoy en dia sobre
la mesa de debate: cémo enseiiar las lenguas clisicas de un modo eficaz y sin
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perder de vista la sabia recomendacidn del docere delectando de los antiguos.

Otra actividad a destacar es el dictado de cursos simultdneos de especializa-
cidén, que comenzaron el dia miércoles 22 y se extendieron hasta el cierre del
encuentro. Los participantes pudieron optar por dos propuestas igualmente
interesantes: “El mundo de la Segunda Sofistica: tradicion y mimesis literaria
griegas en el Imperio romano” a cargo de la Dra. Francesca Mestre, y “Classics
in the Age of Wikipedia: Creating, Sharing and Accessing Information in 2
Global, Networked Environment” dictado por el Dr. David Bamman (Perseus

. Project, Estados Unidos).

En el marco del Simposio también se presentaron dos libros: En recuerdo de
Beatriz Rabaza. Comedias, tragedias y leyendas grecorromanas en el teatro del sigl XX.
Aurora Lopez y Andrés Pocifia (eds.), Universidad de Granada, Granada, 2009
y Ensaios sobre Plutarco. Lecturas Latino-Americanas. Oliveira Silva, M. A. y Vergara
Cerqueira, F. (Comp.): Ed. UFPel, Pelotas, 2010.

En el mediodia del miércoles 22 de septiembre se llevd a cabo la' Asamblea
General Ordinaria de AADEC con el fin de renovar autoridades. Contando
con una immportante presencia de socios, resultaron consagradas por unanimi-
dad de votos como nuevas autoridades de la asociacién para el periodo 2010-
2012: Juan T. Nipoli del ateneo La Plata en el cargo de Presidente; Liliana Pé-
rez del ateneo Rosario fue elegida Vicepresidente; Marta Alesso -representante
del ateneo La Pampa-, Secretaria; Gabriela Marron (Bahia Blanca) fue elegida
Prosecretaria; Estela Guevara, representante del atenec Mendoza, fue elegida
Tesorera y como Protesorero, Luis M. Martino del ateneo NOA-Tucuman. De
esta manera la Asociacion Argentina de Estudios Clisicos ratifica su decisidn
de mantener un espiritu federal para la conformacién de la Mesa Ejecutiva de
la institucién. Asimismo, en la mencionada reunién se establecié como sede
organizadora del préximo Simposio Nacional la ciudad de Tucumin.

La noche del dia jueves 23 de septiembre, con anterioridad al Acto de clausu-
ra celebrado el dia viernes por la tarde, la cena de camaraderia reunié con muy
buen 4nimo a los concurrentes y demostrd una vez mis la cilida recepcién, la
buena disposicién y la indudable eficiencia de los organizadores del evento para
la coordinacién de las diferentes actividades propuestas durante el Simposio.

Lorena Angela Ivars
Universidad Nacional de Cuyo
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XVI ANNUAL SEMINAR COURSE ON ANCIENT GREEK
LITERATURE AND CULTURE

Desde el 17 al 31 de julio de 2010 se realizo en la ciudad de Delfos, Grecia,
el XV Annual Seminar Course on Ancient Greek Literature and Culture. El mismo
tuvo lugar en el European Cultural Centre of Delpht y fue organizado por este
prestigioso Centro y el Hellenic Ministry of Culture and Tourism.

La Dra. Ana Maria Gonzilez de Tobia fue la persona responsable de la coor-
dinacidn y ejecucion del Seminario de julio 2010 por Argentina. Su tarea eficaz
y responsable permiti una excelente organizacién y un éptimo desarrollo de
las actividades programadas. Por primera vez, este curso estuvo destinado a
profesores hispanoamericanos y la comunidad argentina dedicada a los estu-
dios clasicos fue la que inaugurd esta experiencia cientifica internacional. Ade-
mas de los docentes oriundos de distintas provincias argentina