EL ADYNATON: SU DIMENSION TRASCENDENTE.
Longo: Dafnis y Chloé

Cilly Miiller de Inda

El mundo helenistico-romano produce una quiebra de
valores que desestabiliza al hombre. Raffaelle Cantarella
ofrece un panorama significativo de este momento:histérico'.

En un articulo anterior® referido a Longo, deciamos que "El
envilecimiento de la vida y la pérdida de vigencia de los ideales griegos,
hacen que algunos autores opten por evadirse y clamen como Longo, por
volver a una época idilica, apoyados por un movimiento filoséfico
ecléctico, el cinismo, que bregé por el retomo a la naturaleza". (Cf.
Virgilio y sus Gedrgicas).

Carlos Miralles’ va mucho mas all4 y.detecta en Longo "...una
ficcion ética y una verdadera y propia evasion ética”.

Aflora en el autor la neces1dad de "una inextinguible sed
ontolégica™.

. Vicente Cichitti® ratifica que "El orden social es fundamento y
modelo del orden universal”. Fundamenta su pensamiento en que "Una
entrafiable solidaridad entre el hombre y la naturaleza se manifiesta
cuando se mantiene el orden moral; cuando decae, el cosmos se detenora
en 1iredio del desgaste producido en el orden:humano”. :

El novelista griego que nos ocupa, heredero de un fuerte pasado
religioso, ha internalizado que no puede vivir sino en un mundo sagrado
porque s6lo éste es el que ofrece una existencia permanente.

"Sediento de ser, el terror ante el Caos que rodea su mundo
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habitado, corresponde a su tetror ante la nada"s.

Longo se esfuerza en la bisqueda de una 'abertura’ que le
permita trascender y comunicarse. Asi, encuentra en los adynata el
medio de ofrecer el ideal del illo tempore, al que ve como Unica e
imprescindible amnoptic , frente al desequilibrio de la época en la que le
toca vivir (siglos II-III de nuestra era).

Ellas le ofrecen la posibilidad de reflejar el lrastomo enlaescala
de los valores que el helenismo ofrecia y la abolicion de normas
establecidas en el principio de la Creacion .

_ Ernest Dutoit en su estudio sobre los adynata’ clasifica las mas
destacadas de la literatura griega y latina hasta Marcial y Juvenal. Da
sus propias conclusiones y afirma que tienen su origen en el habla
popular y que en la poesia griega pervivieron como una forma de
lenguaje viviente.

No es tarea sencilla clarificar la naturaleza de estas ﬁguras
Intentaremos aproximarnos a las que Longo consigna en Dafnis y Chloé.

Ubicacién: de la obra

" En nuestro trabajo anterior, al que ya thll'nOS alusién,
consideramos necesario puntualizar que en Dafnis y Chloé, bajo la
narracion de una sencilla trama del amor bucélico que despierta entre
dos jovenes, se ofrecen connotaciones polifacéticas:

-Sentido alegorico: el texto puede ser visto como una imagen del
alma y las torturas que debe ésta sufrir hasta llegar a la posesion del
verdadero amor que la sacie, tema que en la literatura medieval serd
largamente retomado.

-Sentido trascendente: Alsina hace alusién a Erasmo, quien

considera que esta obra es un simbolo del transito del cristianismo por
la vida terrena®.

La ascesis del héroe -y la de su amada- es evidente en el texto
analizado. -
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El amor, reiteramos, es via de conocimiento y de superacién.

-Sentido ejemplificador: ia virtud, a pesar de los sufrimientos
que deban sobrellevarse, triunfa y gratifica a quien la practica.

En dicho estudio hemos rastreado en Dafnis los caracteres de un
héroe y precisamente, Longo, en ocasion de exaltar el dolor que le causa
el rapto de su amada en manos de los jévenes ricos de Metimna, ofrece
una situacion paradigmatica y patética: el dios Pan acoge las saplicas de
Dafhnis, su devoto fiel, indignado por el hurto del ganado que estaba bajo
su proteccion y porque los intrusos, en sus correrias, desencadenaron
guerras y atropellos en campos dedicados a su culto.

Asi, en el libro B' , XXV, 3 se consigna:

1 Y1 naoa edoxer Aduneadar nopt,
Toda la tierra parecia brillar con el fuego,

El poder del dios, expresado en imperfecto durativo, se extiende
por doquier; el incendio que produce su ira se proyecta en el tiempo a
través del infinitivo completivo, expresado en presente.

Y continfia;

KTUT0G 62 jkoveTo pddiog kWA, B¢ EminAfovtog
peEY&Aov gTéAov.

Escuchdbase un sonoro: golpe de ‘renios, como si una
gran flota navegara. :

Iméagenes auditivas multiplican el especticulo. Es interesante
destacar el refuerzo que el escritor utiliza al formular el participio del
genitivo absoluto que, al elegir el aspecto durativo, prolonga el estrépito
sin interrupcion. La flota numerosa no s6lo-navega-sino que lo hace,
como se deduce del preverbio €nt, tocando sobre, hiriendo las aguas con
sus remos ruidosos (Cf. la raiz xtvn-%).
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Eixagev &v tig 6pav vum:op.axtav ol TaPGVTWV
noAepiov. (XXV, 4)

Cualquiera diria que ve un combate nocturno, no
estando presentes los enemigos.

Una vez mas, deslinda el autor 1a perdurabilidad de lo eterno (el
infinitivo de presente 0pdv proyecta en el tiempo el espectaculo
dantesco de un combate cruel), frente a lo efimero de la existencia -
mortal (eikaoev dv en aoristo puntual con matiz eventual).

La hierofania estremece y espanta a los saqueadores; la sola
vision de la magmﬁcencna sagrada los atemoriza: gritan, se swnten
heridos y creen morir...

Elhombre, incluido en el pronombre indefinido ti¢: cualguiera,

alguno, es un ser insignificante y no alcanza a percibir el misterio que
se opera. '

Longo pone en aviso al lector:

Thg 68 vuktdg avTolg TowaUTng YeEvopévng
¢nfidev 1) fpépa OAD Tiig VukTOG pobepwrépoa.
XXVL, 1)

Después que la noche sucedio de tal suerte para ellos,
- llegd un dia mucho mds.aterrador que la noche.

Enmarcada la escena, la lente se concentra: especifica, haciendo
uso de los adynata, los prodigios que se manifiestan:

- a)en los animales terrestres por los que los dos jovenes velaban:

Oi todiyor pdvoi tod Adgvidog kol ai elyegkittdv -
- v Toig xfpact xopuufogdpov elyov, oi 62 xotol
xal ai dieg thig XAon¢ Avkwv Gpovypdv wgivovro.
Los machos cabrios de Dafnis y las ovejas tenian
hiedra en racimos en los cuernos; los carneros y las
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ovejas de Chloé lanzaban rugido de lobos.

Nuevamente, lo durativo domina el periodo (elyov, ®pGovTo).
Un mundo dado vueita, en el que los animales pastoriles, ofrecidos en
parejas, demuestran que lo imposible puede suceder.

b) Chloé, prisionera en el barco enemigo, detenta signos
sagrados:

“QUn 88 kol aTn) Titvog E0TEPUVONEVT.(XX VI,
2)
También la misma fue vista coronada de pino.

La contraposicion aspectual remarca una vez mas los planos: el
aoristo pasivo de 0pdw se ubica en el tiempo profano, en tanto el
participio €ote@avwuévn enuncia un heche que se refiere al tiempo
mitico: ofrece a los captores el resultado de una accidn concluida.

c¢) El mundo marino cambia la atencién de Longo:

"Eyiveto kol mepl tv daiaooov abThv TOAAL
nopddota.

Muchas cosas increibles ocurrian también alrededor
del mismo mar.

y enumera:

1) - Al te yap dykvpat katk fuiod Tertpgwpé€vwv
ava@épely EpPevov.

Las anclas, de las que perforan el abismo, permanecian
al ir para arriba.

Los instrumentos inanimados, por obra del dios, responden
negativamente a las ordenes. Los preverbios xatd!l y dvdl
grafican la situacion.
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por sus puntas agresivas como por su parecido con las coronas®

- el 'pino’, por sus hojas perennes, remite a la mmorta-hdad“

- los 'remos', aluden puntualmente al pensamiento creadory
al verbo, origen de la accién®,

- las 'anclas' y

- el 'delfin', simbolos de salvacién y de esperanza'®,

Lapolisemia del simbolo tiende a develar larealidad altima. Los
niveles se desdibujan ante la expresion del pensamiento primitivo en el
que subyacen las ideas de analogia, homologacxon e identificacion entre

el hombre y el cosmos.
Continuando con el texto es importante resaltar la habllldad con

que Longo maneja el discurso. En XXV1, 3, incluye un breve anticlimax:

"Hxoveto T16 Kol GTd tng opﬁiou néTpac T vnsp

Tijv dxpav olpryyog 1)0¢ -
Se escuchaba cierto sonido de flauta desde lo alto de
la piedra, mds alla de la cummbre;

La figura de Pan domina el escenario; lo auditivo prevalece en
el silencio.

@AAG ovx Etepmev wg obpry, épiper && tolg
axovovtac ¢ odAmLYE.

pero no deleitaba como la flauta, espantaba a los que
escuchaban, como una trompeta.

Otra vez, el juego de los contrarios: el canto dulce trocado en

canto de guerra.
Como siempre, lo durativo de la accién verbal anuncia el poder

del dios étepmev,é@dPer, akovovtag.

d) La lente observadora de Longo, qhe ha avizorado el misteﬁo,
no puede excluir al hombre y anota la reaccion del necio:
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"Etogdtrovto obv kel émi T& OmAe EDeov kai
nolepiovg ExdAovv Todg ov PAemopévoug, Gate
nalwv nhxovro vikta éneAdelv, ¢ tevEdpevol
onovddV év abT.(XXVI, 4) ,

Por consiguiente, se alarmaban, corrian hacia las
armas y llamaban a los enemigos, no viéndolos, de
modo que deseaban de nuevo que llegara la noche,
como preparando las alianzas en la misma.

El desorden de-la naturaleza se transmite a los hombres.
Desamparados, encuentran un asidero en el infinitivo de aoristo finitivo'’
énelleiv que graﬁca la esperanza de la salvacion en la cscundad
nocturna.

Dicho auhelo es anterlor en el tiempo a la accién del verbo
nUxovto; el uso del preverbio €ni-sobre, tocando-el ob]eto- demuestra
con claridad que los infractores est4n prendldos aunatnica tabla que les
ofrece seguridad. :

Detectamos la presencia de una ’cosmdgonia’ en la que se
perfilan, subordinados al orden universal y eterno:

T
~ la Naturaleza Macrcosmos

’

- la Tierra E - animais pastoriles

Dios |- = - Co ‘- seres animados Microcosmos
- el Mar ’
- elementos inanimadcs

- el Hombre

Concluye el texto seleccionado con la voz del narrador, quien,
si bien en principio resulta omnisciente', opta luego por sumarse a la
soldadesca que, aunque testigo, no entiende lo que ve:
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Juvetd pdv odv mAGW NV T& Yivépeva Toig
@ovoiay 6gddc §tt ék Havdg v t& gavidopata
Kod Grovopate pnviovtdg T toig vattalg’ ovk
eiyov 62 tiv aitiav oupPaieiv- ovdév yap iepdv
aecvAnto Hovée- (XXVL,5)

Sin duda, era evidente para los que piensan con
rectitud, que los hechos producidos eran aparicionesy
sefiales acisticas de Pan, que demostraba cierta célera
hacia las naves,; pero, no tenia causa para azuzar
(arrojar con) -pues ningim templo de Pan habia sido
despojado-

Pasaje sinticticamente rico. No abundaremos en
consideraciones, pero resulta imposible no detenerse en el final. El autor
se deleita con el juego temporal: la referencia a Pan, nuevamente
durativa (elyov) concentra su accién en un infinitivo expresado en
aoristo porque resume la célera del dios (cupfaieiv) qie se consuméd
con anterioridad en su mente. De ahi el uso del participio pnviovto,
referido a Pan, el que procede de la raiz uev- KVT-, BOV-, HEEVT-,
povd-: actividad mental',

Imégenes sensoriales y auditivas evidencian los prodigios.

Longo, obsesivamente preocupado por el tema de la

trascendencia, considera que sélo quienes plensan con rectitud (0g0dg:
derecho) acceden a vislumbrarla. '

Es curioso que el novelista se mcluya entré los elegidos pues el
Proemio termina con una invocacioén a la divinidad en la que se declara
amante de la templanza:

"Hpiv d' 0 Dedg nopdoyor owggovoior?

T& TAV GALwV ypdpev. (lgooiutov, 4)

Conceda la divinidad, a nosotros, 'que somos
prudentes', escribir (los amores) de los otros.

-De aqui en mas, el discurso consigna un cambio radical: el
capitin de Metimna, Briaxis, comprende, a través de un suefio, la

19



magnitud de la ira de Pan y acepta repararla.

. A partir del paragrafo XXVIII, siempre dentro del libro B', se
extasia el autor en ofrecer la triunfal hierofania de Pan:

1) reitera que Chloé, prisionera en las galeras, lleva en su cabeza
una corona de pino;

2) el canto de la flauta se vuelve encantador,

3) los rebafios de ovejas, que habian sido hurtados, salen solos
y en orden de los barcos, hacia sus campos de pastoreo

El poder del dios se vale de signos mequivocos para
manifestarse: el pino, arbol que le estaba consagrado; la flauta,
patrimonio de su faz de pastor (y a cuyo origen mitolégico reniite en B/,
XXXV, 1-3) y la fidelidad de los rebafios a los que cuidaba. Como
colofén de este libro, en el paragrafo XXIX, Longo exalta nuevamente
la magmﬁcenma divina a través del uso de los adynata. Estas ya no
ofreceran imagenes que espanten sino que transmitiran paz y felicidad.

Asi se expresa:

a) Todv psv M'qt}vuvatwv TELV AvaoTdoal tag dyKvQac,
£nleov ai vijeg kal THg vauap)idoc 1 nyewo Geltpw i AN
£€ @A6¢'(3)

Las naves de los metimnos, antes de elevar las anclas,
navegaban por si mismas y delante de la nave capitana iba un
delfin, saltando desde el mar;

El adynaton, encabezado por ngiv, establece una relacion entre
una imposibilidad y otra, como lo indica Dutoit*. Es evidente que se
expresan hechos alterados pues ni los barcos lograrian navegar sin el

apoyo de los remeros, ni las anclas, fijas en el fondo del mar, permmnan
el movimiento que aqui se denuncia.

b) tdv 62 ailydv kal tdv ngofdrwv fyeito ovpryYog fXog
1}8watog, kol tov ovpittovra EPAenev ovdeic, Bote TG
noipvie kol ai alye¢ mgofiecav dpo kod évépovto -
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TEQTMOPEVHL TQ péAeL.

Un canto muy dulce de la flauta iba delante de las cabras y -
ovejas pero ninguno veia al que estaba silbando, de suerte que
los rebaiios y las cabras marcharon adelante y, deleitindose
con el canto, pastaban a la vez.

Nuevamente, un hecho ins6lito acontece: la flauta entona un son
sumamente agradable pero es imposible detectar a quien la hace sonar...
Los contrarios se unen para expresar lo imposible.

Los verbos ofrecen aspectos durativos para remarcar que sus
acciones pertenecen a la dimension del tiempo sagrado. Reitera el
novelista que, en estas instancias, el hombre es un ov6ei¢: nadie,
ninguno...

Todo el paragrafo traduce paz y bienestar. La acumulacion de
iotas, apoyadas en sibilantes y dentales, imita la suavidad del canto
bellisimo de la flauta y hace impacto en el lector.

Se repiten simbolos significativos (anclas, delfines, naves) que
conllevan mensajes escatolégicos.

Imaégenes sensoriales y auditivas contribuyen a afirmar la unién
del Cielo y la Tierra en la que el autor confia: sélo la majestad de un
incipit vita nova colmara de orden y bienestar a la Creacién.

Conclusiones
En Longo, los adynata, enigméticas figuras del lenguaje:

- trasuntan un orden cosmoldgico al que se desea volver;

- deslindan el tiempo sagrado del profano;

- reiteran la inflexibilidad de la leyes de la naturaleza;

- anuncian un nuevo orden de justicia y armonia entre el macro-

cosmos Yy el microcosmos;
- permiten emprender el "salto mortal” al que alude con agudeza
Octavio Paz y son medios de alcanzar la "otra orilla"?,
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Ojala que. nosotros, proximos al tercer milenio, podamos
valernos de los laberinticos caminos de los adynata de Longo para
avizorar -parodiando al humanista mexicano-, esa "otredad" que
Machado llamaba "la esencial heterogeneidad del ser", balsamo
inagotable de las angustias de la doliente humanidad del siglo XX.
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