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ESCRITURA POETICA DE LA HISTORIA EN LA
ODA 1, 37 de Q. HORACIO FLACO

M. Estela Assis de Rojo

El polisistema cultural romano del siglo | a. C. se
presenta ante los estudiosos del siglo XX como una red de
intrincadas y complejas relaciones entre los subsistemas que
lo integran. Dentro de ese polisistema, el de la 'literatura’,
ofrece multiples y enriquecedoras posibilidades de andlisis
tanto en sus signos concretos, los textos, como en sus
relaciones con otros discursos sociales. Asf es posible, por un
lado, tomar conciencia de las diferentes fuerzas sociales,
politicas, econ6micas, artisticas, etc., que operan en la
produccién de los textos y por otro, ver en qué medida éstos
se constituyen en emergentes significativos del momento
histérico en que se producen. Es importante tener en cuenta
tanto las relaciones que un texto literario mantiene con los
contextos mas diversos, como el tipo de escritor que se tiende
a configurar, la forma o el género literario elegido para la
manifestaciéon de la cosmovisién del escritor y el plblico al que
se dirige.

Desde este plano conceptual, la Oda I, 37" de Q.
Horacio Flaco se encuentra en un punto clave de su quehacer
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literario. De la misma manera en que la batalla de Actium
(objeto de tematizacion en este poema) genera multiples
consecuencias en los diversos érdenes de la vida de Roma , asf
con esta oda se abre una nueva etapa en la poesfa de caracter
civico de Horacio. Su andlisis nos conducird a comprender el
cambio de actitud politica e ideolégica del poeta en el marco de
una interpretacion poética y personal sobre los hechos
histéricos més trascendentales para la vida de la ciudad. Este
cambio significa el abandono de una actitud detractora y
negativa hacia la realidad para asumir un mayor compromiso
con ella, contribuyendo desde la literatura a la configuracién de
un nuevo orden cultural.

Las circunstancias de produccién

El contexto histérico nos presenta a una Roma
convulsionada por la guerra civil. Después de la muerte de
César se desencadenan las persecuciones a los representantes
de la faccién contraria a él y se perfila en el campo de la
politica el enfrentamiento entre Octavio y Marco Antonio que
hara crisis posteriormente y concluird con la batalla de Actium.

La inseguridad, angustia, temor por la vida misma
predominan en la mayorfa de los ciudadanos, testigos -a veces
impotentes- de las luchas sanguinarias. En este marco,
Horacio, llevado quizds por el entusiasmo personal, por su

.educacion y formacién filos6fica a las cuales debe
probablemente un cierto espfritu antitirdnico, toma partido por
Bruto y participa de la batalla de Filipos {42 a.C.) con el cargo
de tribunus militum. La derrota y la conciencia de sus
limitaciones dejan hondas marcas en el poeta. Es la época de
mayor crisis personal: Horacio se encuentra en una diffcil
situaciébn por su participacién en la factio vencida; al
pesimismo se agregan el horror por la guerra y la desconfianza
hacia los conductores, a los que no considera capaces, por sus
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apetencias individuales, de liberar a Roma de los momentos
criticos por los que estd pasando. Este estado de animo se
potencializa en el Epodo XVI en el que liega a proponer como
solucién utépica para Roma la huida hacia otros mundos pues
no existen garantfas de salvacion dentro de la ciudad. Este
epodo, junto con el VII, nos remiten, como afirma P. Fedeli?

"...alla situazione di incertezza che si respirava
a Roma prima dello scontro finale tra Ottaviano
e Antonio e alla cupa atmosfera delie lotte civile,
diffusa nelle populazioni italiche”.

Esta primera época de incertidumbres llega a su fin
cuando Horacio ingresa en el circulo de Mecenas y adhiere
luego a la ideologia del principado. El punto capital de
encuentro entre ambas épocas radica en que Horacio cree
firmemente en la reconciliacién de las partes como primera
condicién de superacién de la crisis y en la conduccién de un
hombre que asuma, con la anuencia de los dioses y en nombre
de toda la sociedad, los destinos de Roma. '

Teniendo en cuenta la relacién entre los hechos
histéricos y su recepcién por el poeta, podemos distinguir as{
dos etapas fundamentales, segin consideremos su
interpretacién y participacién en la vida politica. La primera,
sellada por su adhesién a la factio de los nobles, de los
representantes de la tradicion republicana, se caracteriza por
el disconformismo y la admonicién. Por otro lado, su posicién
de rechazo a la situacién imperante de pugnas personales se
evidencia claramente en algunos de sus epodos por ejemplo, en
los que elabora, segin P. Fedeli una "poesia d' impegno civile"
atenta a las circunstancias politicas contemporaneas.

Es el perfodo de mayor tensién entre la realidad vivida
y la realidad anhelada por el poeta, la una no encaja en la otra
y este desajuste es la fuente mas importante de inspiracién en
la poesfa de cardcter patri6tico. La segunda etapa, bajo la
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proteccién de Mecenas y la amistad de Augusto, significa la
consagracion del poeta como vates de la urbs; convencido de
la funcién conciliadora del princeps, Horacio esté atento a las

modulaciones del nuevo régimen porque con él espera ver
realizados sus ideales.

Las Oda;

Son, en gran medida, una respuesta positiva a la
ideologia del principado.’ En ellas Horacio une los temas
personales e intimos a los colectivos en los que asume
poéticamente los acontencimientos y recuerda las
personalidades més relevantes de su tiempo, convirtiéndose
con ello en el intérprete de la grandeza de Roma. A esta
combinacién de teméticas e intereses se unen por un lado la
tradicion griega clésica, presente en la aceptaciéon de modelos
como Alceo en primer lugar, pero también Anacreonte,
Siménides e incluso Pindaro y por otro la experiencia de los’
alejandrinos con su renovacion formal. Vida real y vida literaria
se conjugan asf armoniosamente. No sélo los hechos de la
sociedad sino la tradicién griega y helenistica se constituyen en
referentes de la creacion poética y en modelo de vida 'y de
actuacién personal, civil y literaria.

~ La armonizacién entre vida privada y publica (no en el
sentido de participar activamente en politica pues Horacio
rechazé toda posibilidad’ - de un cargo ofrecido en su
oportunidad por Augusto, sino de acompaiiar con su
producciéon literaria la ideologia del régimen augustal) se
evidencia, pues, en las Odas, compuestas entre los afios 30 y
23 a.C. Una gran variedad tematica sella el interés por la vida
en sus mas variados aspectos y revela que la poesia puede no
solamente  interpretar los grandes vy significativos
acontecimientos de la historia y los pequefios e fntimos de la
vida, sino darles existencia y perennidad a través de la
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escritura. Dentro de esa produccién tan heterogénea y ductil,
centramos la atenciéon en las odas nacionales o patri6ticas del
Libro {, entre ellas, en la Oda /, 37 que, junto con algunas del
mismo libro (2, 12, 14, 35), muestra la permanente
preocupacién de Horacio por las vicisitudes de Roma. El interés
patriético se intensifica en los otros libros y culmina en el libro
Il ya que en el IV el poeta est4 méas atento a los logros de la
familia imperial que a los destinos de Roma misma. Y ello se
debe a que la produccién horaciana acompaia, en este sentido,
la evolucién de los procesos de organizacién estatal. En las
primeras odas Augusto es todavia una esperanza, una
posibilidad de concrecién de los anhelos méas sentidos de paz
y equilibrio, en momentos de tensién y peligros. Su programa
se impone luego a los romanos como (nica solucién posible
pues la otra, la huida que proponfa anteriormente Horacio,
queda circunscripta al plano del deseo y de la utopia y es
irrealizable, salvo en el mundo de la poesfa, concebido como
espacio de realizacién de las aspiraciones del hombre. En las
odas posteriores Augusto se convierte en el intermediario de
los romanos ante los dioses y restaura la res publica a través
de la reactualizacion de la tradicibn mas auténticamente
romana, concretando de esta manera el ideal de Roma tanto en
el 4mbito poético como en el de la realidad. En las Ultimas, ese
ideal esté logrado y el poeta glorifica mas que a Roma al
emperador y a su familia porque ellos hicieron posible tal
realizacion y porque Roma se encarna en ellos. Como afirma
W. Y. Sellar®:

. No one is more essentially Roman in his
sympathy with the great caracteristics of his
race and the dominant feeling of his time... As
Virgil he (Horacio) has an ideal Rome, glorified
in his imagination; and of that Rome August
gradually becames the representative"..
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Odal, 37

Los motivos intimistas conviven, pues, con otros
relacionados con la ideologia augustal y la puesta en marcha de
su programa. En esta oda ambos motivos estan presentes: un
hecho puntual genera determinadas resonancias interiores que
llevan a una glorificacién de las res gestae del principe y las
consecuencias benéficas de su accién para Roma. Si Horacio
elige para poetizar la estructura de la oda es porque ella exalta
un acontecimiento individual, conmemorativo, en un tono
exultante y optimista. De esta manera, la forma se acomoda al
tema que genera la composicién poética y ésta alcanza niveles
de perfeccién formal al mismo tiempo que expresa cabalmente
los sentimientos del imaginario colectivo a los que el poeta da
existencia literaria. R :

“El referente histérico de la oda es la batalla de Actium
{31 a. C.), de profunda y radical significacion en el mundo
romano; . por ello, no-es de extrafar una tematizacién casi
inmediata a los hechos, tal como se da también en el epodo 9.
Este hecho histérico-bélico representa un corte entre un
‘pasado temido, inseguro, desordenado y un futuro seguro,
promisorio, pacffico. Con él se inaugura la pax augustea que
garantiza el orden frente al caos, el desequilibrio, la desmesura.
A partir de estos acontecimientos, y quizas ya un poco antes,
con la incorporacién de Horacio -al &mbito de influencia de
Mecenas, se evidencia un giro en la vida del poeta, quien ha
dejado atrés la insatisfaccion y las discrepancias para dar lugar
a la esperanza, a la aceptacién de un nuevo orden. Es la
situacion de aquel que en un primer momento se mantiene
alejado de los circulos del poder por haber compartido otra
postura ideoldgica para ser después atraido por ellos y a cuyo
servicio pone lo mejor de su entusiasmo y fe: la poesia.

El poema tiene como destinatarios a los sodales, a
quienes el poeta invita a participar de los festejos de la victoria.
Esta invitacién se hace extensiva a toda la sociedad romana y
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en ella también se incluye el poeta mismo, quien en un acto de
aparente anonimato, se diluye en la colectividad para
universalizar de este modo su propuesta y darle mayor fuerza
impresiva: todo aquel que se sienta romano debe unirsele y
expresar sus sentimientos de alegrfa ante la derrota de
Cieopatra ya que habfa puesto a Roma en el mayor de los
peligros. De esta manera el triunfo de Augusto es el de todos
los romanos pues afecta los destinos del imperio. Pero el sujeto
lirico no puede permanecer oculto. Al comienzo del poema
expresa la euforia del triunfo para pasar luego al temor ante las
amenazas de la reina egipcia, al elogio de las res gestae del
César y a la admiraciéon por Cleopatra, con la que cierra su
poema. Ese sujeto se desdobla entre el enunciador del discurso
y su destinatario, con lo cual el texto gana en riqueza de
matices y significaciones. Estratégicamente, el poema asume
una sola voz: la del poeta, voz autorizada por la funcién
profética de la palabra.

La oda 'se estructura alrededor de una serie de
oposiciones binarias en los diversos niveles textuales. Ellas
permiten que el mensaje sea mas claro y ampliamente
aceptado por el receptor, tanto a nivel afectivo como
intelectual. Al mismo tiempo, el juego de oposiciones en el
texto contribuye a definir con signo positivo todo lo relacionado
con el mundo romano mientras que lo egipcio-oriental aparece
connotado negativamente, salvo en lo que respecta a la
caracterizacién de Cleopatra lo cual admite la variatio, propia
de la técnica alejandrina.

En el eje temporal se oponen dos dimensiones: el
presente, comprendido por la unidad iniciada con el adverbio
nunc, y el pasado, con el adverbio antehac. Alrededor de ellos
el poeta desarrolla los nucleos de sentido que definen dos
mundos irreductibles, en permanente pugna: el de la civilizacién
romana y el otro, el ajeno y amenazador. La oposicién se
resuelve con el triunfo del primero sobre el segundo, acorde a
los hechos histéricos e interpretados en favor de los postulados
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de la ideologfa imperial, la cual se apoyaba en la concepcién
providencialista del Estado romano que aseguraba para Roma
el gobierno del mundo..

El presente de pura . exaltacién estd concentrado en la
primera estrofa: el peligro recientemente conjurado debe ser
celebrado con la dignidad propia de los grandes
acontecimientos. El enlace con la lfrica griega arcaica a través
de la resonancia de los versos de Alceo confiere al comienzo
de la oda el tono celebratorio propio de este tipo de
composicioén, Este se intensifica con la menci6n de los
saliaribus dapibus pues la celebracién cobra nuevos sentidos al
ubicarse en un Ambito exclusivamente romano, remitiéndolo
ademas a la tradicién guerrera mas antigua de las procesiones
saliares en honor de Marte, el dios de la guerra. La
construccién perifrastica pasiva acentda la funcién perlocutiva
del lenguaje, a la cual nadie puede sustraerse. EI ambiente
festivo cierra en sf{ misma la estrofa en una unidad en que
emisor y receptor acuerdan manifiestamente el gozo: es
evidente en esta unidad la construccion de un discurso
monolégico que no da lugar a réplica alguna sino a la
aceptacion total del discurso horaciano.

El pasado es la negacién del presente. Para el mundo
romano, la oposicion estéd expresada sintéticamente en la
férmula nefas, la cual implica que el receptor penetra en el
éambito de lo no permitido y lo asume como tal. Es imposible
pensar en el caecubum, simbolo de la alegr(a; ella est4 vedada
€n tanto el peligro acecha y no se ha asegurado la victoria. A
partir de esta referencia el poeta se aboca selectivamente a

-dos momentos del pasado: al comienzo la reina Cleopatra,
duefia absoluta del texto poético, se constituye en oponente.
La segunda estrofa, a modo de presentacién brevisima de la
situacién, da lugar al desarrollo de la tercera en donde se
amplian las notas negativas dadas discursivamente tanto a
-nivel actancial como seméntico-lexical. La referencia nominal
dementes, impotens, ebria, fatale monstrum satura la imagen
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de la egipcia, sin nombrarla siquiera, en un acto de negacién
del nombre que para un romano daba existencia y plenitud. El
siguiente movimiento se da en las estrofas cuarta y quinta en
gue cambia el enfoque, el sujeto es en ellas César y el centro
de atencién esté puesto en la accidn misma, no es necesaria
una calificacién pues ésta se desprende de los actos heroicos.
Se trata de infundir a través de un simil la elevacién propia del
momento decisivo que se describe. El tono épico se consigue
por la concentracion de las acciones en una sola, la huida y
persecucion que concluye con la enunciacién de la finalidad:
reducir a cadenas al fatale monstrum.

A este momento del pasado que representa el mayor
punto de tensién épica, le sucede otro que confiere al poema
su maés alta liricidad. El poeta retorna a Cleopatra, cuya figura
ocupa nuevamente el poema y lo clausura magistralmente. El
monstrum, ese algo que supera las normas de la naturaleza y
que causa asombro y hasta horror, se yergue ahora ante el
receptor en toda su grandeza: el odio y el temor ceden su lugar
a la admiracién por la muerte conscientemente elegida y se
produce un giro en la concepcién de la personalidad de la reina,
quien con un acto de libertad y heroicidad, ha desafiado al
poder maximo de la tierra. El antihéroe alcanza con ello la
dimensién tragica del héroe. El cambio de focalizacion esta
firmemente asegurado a través de la calificacion positiva,
opuesta a las notas negativas dadas anteriormente, que ahora
es generosius, nec muliebriter, vultu sereno, fortis, ferocior,
non humilis mulier. La simetrfa de las construcciones
sintacticas, reforzada por los participios que intensifican la
accién y por las calificaciones ponderativas, se conjuga
perfectamente con la admiracién que, apenas contenida, se
expresa entusiastamente en esta equilibrada estructuracién de
la frase.

La grandeza tragico-lirica del final deriva tanto del
pathos dramdtico de la accion personal de la reina como de su
proyeccion y significacién politica e ideolégica: su muerte deja
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de ser un acto individual, intimo, concreto, para transformarse
en un simbolo del coraje varonil y en un grito de libertad. Es en
este punto en donde cobra verdadera dimensién el
enfrentamiento de las fuerzas opuestas a la avasallante
. expansién romana.
La conmiseracion hacia el enemigo caldo engrandece al
sujeto lirico detrds -del cual éste involucra a la sociedad
- romana, pero esta grandeza no le es exclusiva sino compartida
por el imaginario colectivo y la ideologfa imperial. Proviene del
respeto a la dignidad del comportamiento de los seres humanos
que los romanos heredaron de los griegos. Esta actitud
funciona como modelo al que los romanos al menos aspiran,
aunqgue en la practica social no siempre se haya dado. De igual
manera Virgilio en la Eneida®, por medio de Anquises, advierte
a Eneas sobre la misién de Roma.

Tu regere imperio populos, Romane, memento
(haec tibi erunt artes), pacisque imponere

/morem,
parcere subiectis et debellare superbos.

Asl, tanto uno como otro poeta reflejan en sus obras
patrones comunes que operan en la sociedad y que ordenan la
conducta de los hombres tanto a nivel personal como social y
politico. Como afirma D. Fraenkel®:

"And as an ideal it took root in the Roman mind,
whose hardy, if somewhat dry, nature proved
fertile for the growth of some of the finest
plants from the garden of Greek ethics. The
rulers of the "orbis terrarum” came to recognize
that: you ought to humiliate your defeated
enemy, and that by trying to degrade him you
will in fact degrade yourself".
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Si bien Horacio no se encuentra en una posicién de
absoluta adhesion al régimen augustal como podria ser el caso
de Virgilio, es evidente que pesa sobre él la conciencia del
peligro que habia representado Cleopatra pues estaban en
juego dos sistemas de valores antitéticos. La oposicién
César/Cleopatra ejemplifica esta preocupacion. Aunque al final
el poema cobra dimensién tragica en el engrandecimiento de la
reina, en la mente del poeta rige el codigo punitivo como
consecuencia de la hybris que empujé a la egipcia a cometer
acciones nefastas contra el Capitolio, y por ello es considerada
como Unica responsable del intento de destruccién.

Este enfrentamiento basico entre los dos sujetos de la
acciéon conduce a otro, no tratado en el texto pero sf presente
por ausencia, a nivel connotativo: César/Antonio. Este ha sido
silenciado pero opera detrds de la figura de Cleopatra. La
inclusiéon de Antonio en el texto hubiera derivado, a nivel de
sentido, en un enfrentamiento entre cives Romani que el poeta
no desea pues entonces ya no hubiera sido una guerra contra
el enemigo externo de Roma sino una lucha intestina mas.
Ademaés, a nivel de recepcién, el interés dramatico se diluiria
por otros caminos que lo desviarian de la exaltacién del triunfo
y del homenaje a la reina. Sabiamente, se anula a Antonio de
modo que el enfrentamiento se centra en los representantes de
la romanidad por un lado y de lo no-romano, por el otro. Al
condensar esta oposicién de sujetos y de situaciones el poema
cobra valor simbélico, centrdndose en la oposicién de la
cosmovisién de Occidente versus Oriente.

Los dos ejes isotOpicos del poema, exaltacion del triunfo
romano y elogio del valor ante la muerte, se interrelacionan
opuestamente pues por una parte se agranda la figura de
Augusto, a quien se reconoce el mérito exclusivo de la victoria
final y por otra se ennoblece el acto dignificador por el cual
Cleopatra se instala en la memoria del pueblo. Mientras ella
estaba viva, no habfa lugar para la admiracién sino para el
temor; sblo después, cuando decidi6 su muerte y se
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autoeliminé como amenaza, se reconoce su valentfa. El elogio
a un enemigo muerto gloriosamente es factible en la
organizacién imperial debido a la independencia de que gozaban
los poetas y gracias a la concepcion humamtana de respetar al
vencido, propia del mundo greco-latino.

En el centro de la estructuracion estréfica comprendida
por antehac el poeta fija su atencién en la actuacién de César
que se transforma asf en sujeto y a la vez en objeto y
destinatario de alabanzas; a su alrededor gira Cleopatra, a
‘quien él da vida y muerte. El oximoron se resuelve
favorablemente para Augusto y Roma: al comienzo, la vida de
la reina significaba amenazas para el imperio; al final,
muerte es vida y poder para los romanos, es motivo de
felicidad y de seguridad.

Es asi como, a través del juego de oposiciones en los
distintos niveles textuales, la Oda /, 37 es un ejemplo de! acto
de creacion mediante el cual el poeta manifiesta sus
sentimientos mas auténticos y humanitarios y busca
compartirlos con la sociedad a través de paradigmas y
practicas sociales compartidas. La concepcién de Horacio
sobre la realidad polftica sin duda ha girado positivamente en
favor del cambio. El poeta no puede sustraerse a él. Cuando
Ro:‘f;a era un caos, envuelta en luchas civiles, no pudo dejar de
hacer ofr su voz admonitoria y de manifestar su pensamiento
con“propuestas que anulaban a Roma como parafso para el
hombre. Sélo después, cuando Augusto surgié como figura
clave de la romanidad, el poeta sintié6 afectiva e
intelectualmente la necesidad de expresar poéticamente su
adhesidn, transforméandose asi en el intérprete de la nueva
realidad socio-politico-cultural. De este modo la poesia cumple
la funcién social de interpretar el mundo y de difundir esa
enunciacién impregnada de la sacralidad del arte. Son las
musas las inspiradoras del poeta, quien se transforma, por la
magia del proceso creador, en vates, en profeta que da forma
a lo que todos sienten y dificilmente pueden expresar.
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En conclusion, la Oda /, 37 estéd enclavada en un
momento significativo de la preduccién poética de Horacio. La
evolucién positiva hacia los intereses patriético-civiles se
enriquece con elementos afectivos, de compromiso personal,
que superan una optimista interpretacion de la realidad romana
para alcanzar niveles superiores y mas profundos en la
busqueda de cdédigos que regulen humanitariamente la relaciéon
entre los hombres. Mas alla del equilibrio formal y estructural
late una perfecta armonia. La creacién poética configura
sentimientos patriético-civicos que a su vez desocultan otros
que conforman la humanitas -respeto por el otro, empatia y
solidaridad, compasién- tan exaltada en el mundo romano como
modelo de vida y fuente de creacion para el poeta.
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EL MITO COMO ESTRUCTURADOR DEL RELATO EN LAS
NOVELAS DE ALVARO CUNQUEIRO

"Imaginar es ausentarse, es lanzarse
hacia una vida nueva".
(G. Bachelard. El aire y los suefios)

Guadalupe Barandica de Yaya

Este trabajo se propone ofrecer una lectura de tres
relatos de Alvaro Cunqueiro a la luz del tratamiento de la
materia mitica en cada uno de ellos. Si bien el centro de
atencién esta en la tercera de las obras que comentaremos, ‘la
referencia a las otras dos es oportuna pues el modo de recrear
los mitos es similar en las tres.

Desde el titulo mismo -Merlin y familia, Las mocedades
de Ulises, Un hombre que se parecia a Orestes- las obras de
Cunqueiro despiertan la evocacién de cuanto sabemos acerca
de cada personaje mencionado: su origen, el espacio en que se
desarrolld su existencia, los nombres de quienes lo
acompaiiaron en su vida. También acuden a nuestra memoria
los textos a través de los cuales hemos accedido a su
conocimiento, pues los tres son personajes literarios; sus
hazafias estdn construidas con palabras. Por otra parte,
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distinguimos claramente los dmbitos mitolégicos que les han
dado nacimiento. Como seiala C. Morén Fraga en su
"Entrevista con Alvaro Cunqueiro”, son cuatro los mundos
miticos fundamentales en la obra del autor gallego: el clasico
grecolatino, el mundo mitico céltico (bretén, del ciclo arttrico),
el clasico renacentista y el oriental (4rabe, bizantino ), todos
ambientados en el mundo gallego'.

Reconocemos dos ambitos mitoldgicos en las obras a
que nos referimos: el céltico {(Merlin) y el grecolatino {Ulises,
Orestes). De ellos proviene la materia con gue se han
elaborado las tres historias. La forma en que tradicionalmente
se han presentado esas historias es, por otra parte, diferente.
Nos referimos a los géneros literarios que han pnwlegnado el
desarrollo de uno u otro motivo. .

Merlin es protagonista de varias obras de la literatura
bretona que nos narran los episodios relativos a su vida y a su
arte profético. Se lo asocia con la figura de Myrddin, antiguo
bardo galés del cual quedan algunas composiciones. Los cantos
bardicos se remontan a los siglos Xl y Xll, época a la que
pertenecen los manuscritos que conocemos. Uno de ellos, el
Didlogo entre Myrddin y Taliessin, que se refiere a una batalla
acaecida en el siglo VI, atestigua la presencia de Merlin como
personaje legendario de la poesia galesa. Godofredo de
Monmouth publicé en 1134 unas Profeclas de Merlin que
narran la oportuna intervencién del nifio Merlin a través de sus
profecfas durante el gobierno del rey bretén Vortirgern. Més
tarde, por el éxito de las profecfas, Godofredo compuso una
Vida de Merlin en |la que ampliaba considerablemente la
informacién acerca de este misterioso personaje. Lo
conocemos, pues, a través de poemas Iegendarios y también
por su participacién en novelas caballerescas®.

Ulises es el protagonista de un poema épico, la Odlsea
que suele considerarse como el primer relato de aventuras de
la literatura occidental. Est4 asociado a la épica heroica. Su
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intervencién en la /liada, la otra gran epopeya griega, esta
marcada por la astucia, cualidad que lo identifica también en la
Odisea. Sin embargo, en esta ultima obra se enriquece la
dimensién humana de Ulises, pues a la astucia se suma la
capacidad para experimentar los sentimientos propios del
hombre de todos los tiempos. Reconocemos, sobre todo, la
nostalgia por la patria que afiora, su amada itaca, inseparable
del amor que siente por su familia. La nostalgia y el amor a su
esposa Y a su hijo lo haran rechazar, por ejemplo, el ofreciento
de Calipso de alcanzar la inmortalidad si se queda a vivir con
ella en la isla Ogigia. Ulises prefiere regresar con los suyos y
cumplir su destino como hombre mortal. Es, entonces, la
epopeya, la forma literaria que se ocupa de Ulises.

Orestes, por ultimo, si bien es mencionado en el concilio
de los dioses al comienzo de la Odisea, como parte de una
situacién ejemplar por la cual los hombres se acarrean su
propia desgracia, alcanza verdadera notoriedad como personaje
de la tragedia. Esquilo lo elige como protagonista de dos de las
obras que componen la trilogla de la Orestiada. También
So6focles se ocupa de él en Electra; Euripides, ademéas de
hacerlo protagonista de su Orestes, lo incluye en Electra,
Ifigenia en Téuride y en Ifigenia en Aulide. Orestes representa
el fin de una estirpe maldita, la de los Atridas, cuyas faltas se
remontaban al imprudente fundador de la familia, el rey
Téantalo. Le corresponde al joven hijo de Agamenén aceptar la
voluntad de Zeus, que el oraculo de Apolo en Delfos le hace
conocer, esto es, castigar a los que han asesinado a su padre:
Clitemnestra, su madre, y Egisto, amante y cémplice de ella.
La decisién de Orestes es dificilisima, pues debe optar entre la
" lealtad a su padre y rey, asesinado arteramente, y el deber
hacia la sangre de su madre, que lo liga a los mas antiguos
cultos de la religi6n mediterrdnea. La opcién de Orestes de
vengar a su padre, a costa de su propia cordura -pues las
Erinias, castigadoras de los crimenes cometidos contra la
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propia sangre materna, lo persiguen y enloguecen con su
terrible presencia- representa, entre otras cosas, el triunfo de
la "religién patriarcal uréanica sobre la antigua religién que
adoraba a la Madre Tierra. Su funcién es altamente
significativa en la historia de la mitologfa griega.

Hasta aqul, brevemente, lo que ya sablamos sobre estos
personajes. Veamos como los recrea Cunqueiro y qué funcion
cumple este conocimiento en la lectura de los nuevos textos.

Merlin y familia

Esta obra, publicada en 1955, era, segin dice el propio
autor, su preferida®. Las historias que en ella se incluyen estan
‘ligadas, parcialmente, por la voz de un narrador basico -Felipe
de Amancia- y por el espacio legendario de Miranda.

El narrador durante la mayor parte de la obra cuenta
~desde su presente los afos mozos, de crecimiento y

aprendizaje. Algo tiene esta obra de novela de formacién. Dice
Felipe:

Ahora que viejo y fatigado voy, perdido con los
aflos el amable calor de moza fantasfia, por
veces se me pone en el magin que aquellos dias
por mi pasados, en la flor de la juventud, en la
antigua y ancha selva de Esmelle, son solamente
una mentira; que por haber sido tan contada, tan
imaginada en la memoria mfa, creo yo, el
embustero, que en verdad aquellos dias pasaron
por mi, y aun me labraron suefios e inquietudes
[...]. Verdad, mentira, aquellos afios de la vida o
de la imaginacién fueron llenando con sus hilos
el huso de mi espfritu, y ahora puedo tejer el
pafio de estas historias, ovillo a ovillo®*.
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Ademas de la de Felipe, pueden oirse otras dos voces:
la del narrador que introduce el relato del caballero inglés y el
mismo caballero inglés, encargado de dar "Noticias varias de
la vida de don Merlin, mago de Bretaiia".

Considerando que las historias que se cuentan sobre
Merlin -y en general sobre todos los personajes- son las que no
estan "en los libros de histora que se leen en las escuelas"$,
no es exactamente el mito conocido, el relato conocido, lo que
permite asociar entre si todos esos episodios recreados. Es
decir, no es el mito como narracién lo que, haciendo las veces
de relato basico o referencial, permite establecer un marco de
reconocimiento para el nuevo relato. Es verdad que cada
narracién instaura su propia realidad, se hace creible en tanto
muestra coherencia en su construccién. Cabe preguntarse qué
hace coherente, crefble, verosimil este Merlin y familia. Creo
que es el mito, no como narracién, siné como encarnacién de
un personaje, en este caso Merlin, su mégica naturaleza.
Invocando su nombre desde el titulo mismo, Merlin y familia,
se formula una invitacién a todo lo que es familiar a Merlin, lo
que forma parte de su realidad mégica, no apegada a las leyes
del mundo convencional.

Merlin, la sola mencién,mégica evocacion del legendario
mago, construye en la voz de distintos narradores, la tierra
escondida, existente pero irreconocible de Miranda, donde todo
puede suceder.
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Las mocedades de Ulises

Dice Alvaro Cunqueiro en el comienzo de este bello
libro:

Este libro no es un novela. Es la posible parte de
ensueios y de asombros de un largo aprendizaje
-el aprendizaje del oficio de hombre-, sin duda
dificil. Son las mocedades que uno hubiera

- querido para sf, vagancias de libre primogénito
en una tierra antigua, y acaso fatigada®.

Esta parte de ensuefios y de asombros que constituyen
el aprendizaje de Ulises comienza con el nacimiento del
primogénito de Laertes y Euriclea. Es curioso, o quizés no
tanto, que Cunqueiro haya elegido a Euriclea como madre de
Ulises. En la Odisea, lleva este nombre la nedriza de Ulises, una
esclava a quien Laertes habia tratado siempre de modo
respetuoso, diferente del trato dispensado al resto de la
servidumbre. Ella amaba al hijo de su amo como si fuese su
propio hijo, y es la primera en reconocerlo en el palacio, cuando
Ulises regresa disfrazado de mendigo para cumplir su vengaza
contra los pretendientes.

En este relato, Euriclea sera la madre comprensiva, que
dejara partir al hijo, no sin antes darle un dorado membrillo del
huerto familiar para que lo acompafie en su viaje por el estéril
mar. _

El viaje de Ulises, asociado con el aprendizaje, tiene
mucho de Telemaquia. Este Ulises es un Telémaco que se
prepara para recibir a su padre legendario, para ser digno de
llevar el nombre que le han dado. Nombre de peso. Nombre
marino. Este mozo Ulises debe hacerse a la mar para ser
Ulises. Encontraré en su viaje personajes parecidos a los que
conocié su homénimo, aunque no siempre sean igualmente
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peligrosos. Ofelia serd& como un Ciclope, sélo que amable y
asustadiza. Los mendigos que buscan abrigo en el palomar,
serdn como los pretendientes que acosan el palacio de Ulises
en la itaca de la Odiisea.

El aprendizaje comienza en las largas caminatas por la
isla de itaca, en compaiifa de Poliades, el tabernero, quien lo
invita a sofar. Después, en el mar, en "La joven lris", el
anciano Basilides le aconseja que encuentre un gesto inusitado
"que permita decir, cuando se lo reconozca en algin imitante,
que aquello es propiamente Ulises de ftaca"’.

Va definiendo teatralmente Ulises su caracter de héroe.
Tiene de griego el nombre, pero de caballero andante el gesto.
Gusta de recitar el Amadis y de representar los papeles que
conmuevan a su auditorio ocasional.

Conoce a Penélope, y por un extrafio azar, después de
un largo vagabundeo regresa él a su patria confiado en que eila
ha de estar esperadndolo. No es asl. Debe partir nuevamente a
buscarla, esta vez en nave propia, de cuyos tripulantes nada se
dice, quizés porque se ha completado la formacién del viajero
y la compafiia no es significativa. Describe el narrador el
reencuentro de los enamorados introducido por un bello sfmil
a la manera homérica, y asocia [a figura de la amada con la del
mar, origen de la vida:

Vinieron a sus oldos las silabas rodando, como
a la quilla de la nave arrastrada en invierno a la
arena, llegan tres olas ya vencidas y solamente
espuma, cuando sube el mar. Los dedos
reconocieron los ojos y la boca antes de que
puedieran hacerlo los ojos y la boca. Penélope,
la tan amada, era amarga. En la memoria de
Ulises surgié Focién, mojandole el rostro:

- {Toma, prueba! {Es amarga! {Es el agua del
mar!®,
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En la historia de este Ulises se tiene presente al otro
Ulises -ademds del San Ulises que aparece en el indice
onomastico- al de la epopeya, no sélo por la fuerza evocadora
del nombre -tanto el de Ulises como el de los otros personajes
asociados con su historia- sino por la presencia constante del
mar. Es un libro de cielo y mar abierto. Es también un relato de
aventuras, si no heroicas y "divinales" como las del otro Ulises,
en cambio, profundamente humanas.

Un hombre que se parecfa a Orestes

Se inicia con un epfigrafe supuestamente extraido de la
Orestiada. En realidad, no existe tal didlogo en la Orestiada ni
en ningin otro texto tragico griego. Segun Manuel Rabanal
Alvarez: "La supuesta cita de Esquilo era una cita: -
(amaifada?, ;adaptada?, ;mal traducida?- de la Poética de
Arist6teles”®. .

Anade este autor que el propio Cunqueiro le confesé
que habfa extraido la cita de su Poética de Aristételes, edicion
interlineada de Hachette, pero que no recordaba que el texto
era aristotélico, "no sabfa si el tal silogismo era invencion, o si
habfa leido algo parecido en alguna parte. De ahf el atribufrselo
a Esquilo"'°.

Hemos seiialado antes que a Orestes le corresponde el
dificil papel de acabar con la inea de culpa heredada por los
miembros de su familia desde los tiempos del fundador de la
estirpe. Es el iniciador de un nuevo tiempo, tanto para la casa
real como para el pueblo que ella gobierna. Tiempo auspicioso
y feliz. Para ello debe aceptar su destino, que le es indicado por
el oraculo de Apolo en Delfos. Con pequefias variantes
(especialmente el modo de reconocimiento), la tragedia griega
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muestra el cumplimiento de la ardua labor justiciera de Orestes,
su aprendizaje heroico, no a través de un viaje por distintos
reinos, sino a través del horror de la locura provocada por las
Erinias.

En el artlculo antes citado de Rabanal Alvarez, se hace
hincapié en la ‘anagnérisis, procedimiento fundamental para
el cumplimiento del destino tragico. Debe existir el
reconocimiento. Ese reconocimiento desencadena los
acontecimientos y conduce al dolor, Gnico medio para el
aprendizaje.

) En las tragedias griegas, el reconocimiento de Orestes
comprometia a Electra, principal instigadora de la vengaza. En
el relato de Cunqueiro, esa princesa, segin sabemos por el
indice onomastico, queda en Tebas a la espera de que se
cumpla el castigo a los regicidas, envejeciendo.

Ifigenia, por otra parte, segin los tragicos habla sido
llevada a Aulide po: .rden de su padre Agamenén, a fin de que,
mediante su inmolacién, los dioses concedieran vientos
favorables a la flota aquea que se dirigia a Troya. Por su
actitud resignada, Artemisa resolvié salvar la vida de Ifigenia
y la reemplazé inadvertidamente por una cierva. Llevo a la
princesa a su santuario en Tauride donde Ifigenia quedé6
consagrada al servicio de la diosa como su sacerdotisa. Esta
funcién sagrada permitird el reencuentro con su hermano
Orestes en otro momento del ciclo de los Atridas. En la obra de
Cunqueiro, Ifigenia vive en la ciudad natal, esperando a su
hermano pues est4 destinada a participar en su drama. Lo
espera, lo suefia y su suefio la mantiene joven. Se alude aqul,
como en otros textos de Cunqueiro'' al poder creador de la
palabra. Cita Concepcién Sanfiz Ferndndez a A. Tarrfo en
relacién con la palabra creadora:

O soiio é esencial na obra do Mindoniense, pero
non a experiencia onirica comin, senén a
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ensofiacién que resulta de ve-la realidade pasada
pola lingua. E a propia lingua quen produco o
prodixio da realidade'?.

Los otros participantes de la tragedia, que se van
desgastando como en una pesadilla, son Egisto y Clitemnestra.
Ellos también esperan la llegada de Orestes. Durante este
tiempo van llegando otros 'Orestes’ sucesivos, jovenes que se
le parecen, que tiene algun rasgo que los asocia con el principe
vengador. Ya casi nadie recuerda, salvo los mayores, al que ha
de venir a la ciudad. En ese momento aparece don Leén. Tiene
en comun con Ulises de ftaca el cuidado en mostrar el gesto
que lo define, cierta teatralidad que contribuye a reforzar los
rasgos que lo acercan al principe ausente: su porte noble, la
habilidad para blandir la espada, la sortija, la hebilla del
cinturén, que figuraba una serpiente anillada en un ciervo. Sin
embargo, el (ndice onoméstico asegura que don Lebn era un
joven acaudalado que viajaba para. olvidar un desengafo
amoroso, y que una vez habla visto al principe Orestes, a quien
habfa reconocido por la armadura negra y por el yelmo con
cuatro plumas. '

Ese Orestes, el verdadero, llega finalmente a la ciudad

"“lo sabemos por lo que nos informan en el apartado que le
corresponde de los Retratos-, cuando ya no queda nadie que lo
- esté esperando, nadie que pueda ni quiera hacerle frente. Ha
:; elegido viajar para vivir, para no envejecer. Un marinero le

habia dicho: "Mientras viajes, no serds un hombre viejo. Pero
el dia en que decidas descansar, aunque sea marfana, lo
seras"'3. Para él, su viaje es su propio sueiio. Quienes lo
esperan, sin embargo se van consumiendo, como se puede ver,
por ejemplo, en la referencia al barquero, especie de Caronte
como todos los barqueros, que trata de detener el paso del
tiempo que llegaré con la construccion del puente. Quince afios
después de muerto Filipo el barquero, cuando llega al vado
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Orestes, el nieto de Filipo le informa al viajero que la semana
entrante comenzaran a construir el puente.

Parece abundar este relato en referencias temporales.
La primera es la alusion a la ofrenda obligada a los santos
Cosme y Damién. Si se trata de la celebraci6én de su fiesta
litdrgica, entonces la accion comienza el dfa 27 de setiembre,
Las otras referencias se miden en afios, décadas m4s bien, que
resultan engafiosas. Si Tadeo, el mendigo, habfa conocido a
Micaela la jorobadita cuando él era mozo -;veinte afios atrés?-
nos preguntamos quién era el joven de aire sefioril que Micaela
conoce aquel dia en el puerto. El joven don Leén, en efecto,
cuenta al herrero una historia sobre el origen prestigioso de su
caballo, capaz de nadar junto al navio que transporta a su amo
dado que su abuelo era un caballo-mascarén de proa. Si era
don Leén, como cree Tadeo, quien estaba en el muelle ese dia
cuando la jorobadita lo vio, jcémo puede ser tan joven? ;Es
que también tiene *in suefio que le detiene el tiempo?

Las historias que no tienen paralelo con el mito tragico,.
como la de dofia Inés, también son pertinentes en la economia
narrativa de esta obra. Dofia Inés, en efecto, cuyo nombre
evoca el de todas las amadas abandonadas, todas las que
sufren por amor, también espera a alguien gue no llega.

El suefio y la espera, mas que la venganza, son las
fuerzas que mueven o detienen esta historia.

Orestes verdadero, cuya imagen se desdibuja por la
sucesiva llegada de todos los que se parecen a él, sabe no
podré vivir jamés en su ciudad natal, porque por no llegar a
cumplir con lo que el destino le habfa asignado, ha perdido su
sitio. Vuelve al camino para seguir siendo, mientras viva, un
principe errante.

Esta obra, inspirada en un motivo trégico, es la que
tiene el tono méas sombrio -en comparacién con las otras dos
que comentamos-. La tragedia, sin embargo, se ha desplazado
del personaje de Orestes al de Egisto. Su lento padecer sin
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certidumbre de que el vengador llegue, le confiere caracter
tragico, pues es un hombre que se enfrenta con el destino que
le ha tocado en suerte, consciente de que las fuerzas de los
contricantes son desiguales y que él debe perder.

La relacibn entre las tres obras de Cunqueiro que
comentamos y la materia mitica con que estan elaboradas es
indiscutible. Lo que hemos tratado de establecer es la funcion
de esa presencia mitica en estos textos cunqueiranos.
Partiendo del aparentemente menos estructurado de los textos
-Merlin y familia- hemos observado que la sola mencién del
mago Merlin predispone para escuchar relatos maravillosos. Si
la estructura de una obra tiene relacién con su coherencia, con
su construccion, y ésta esta relacionada directamente con la
verosimilitud, podemos decir que la presencia de Merlin
confiere verosimilitud a estos textos que componen Merlin y
familia, pues legitima la apertura hacia lo méagico, como una
coleccién medieval de ejemplos o fébulas enmarcadas. ;Cual
es el marco en este caso? El personaje que da tftulo a la obra,
aunque no participe él de todas las historias.

En el caso de Las mocedades de Ulises, el mito aporta
a la construccion del relato no sélo el nombre del personaje
-sabemos que se trata de otro Ulises, aunque comparte
numerosos rasgos con el de la epopeya-, sino también el
espacio marino, asi como el motivo del viaje de formacion -paor -
esto Ultimo Ulises parece estar mas emparentado conTelémaco
que con el Laertfada fecundo en ardides-. Cuando hablamos de °
lo que aporta el nombre, nos referimos no sélo al nombre del
protagonista, sino también al de todos los que pertenecen al
mismo ambito mitico: Penélope, Laertes, Euriclea. Este mismo
procedimiento lo hablamos observado también en Merlin y
familia. Precisamente en la palabra 'Familia’ estd contenida
esta idea de pertenencia al mismo dominio legendario -entre los

"familiares" de Merlin estén dofia Ginebra y el rey Arturo, entre
otros-.
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En Un hombre que se parecia a Orestes los personajes
del mito clésico estén casi en pleno -falta quizés un Pflades que
acompaiie y anime al vengador-. La obra de Cunqueiro esté
estructurada en torno a la espera, ingrediente reconocible
también en la tragedia clasica. Lo novedoso es el antidoto de
la espera, lo que permite soportaria, es decir, el suefio. Si bien
el sueiio es un componente esencial en la narrativa de este
autor, en esta obra adquiere una dimensién altamente
significativa para el desarrollo de la narracion. El suefio supone
una recreacion de la vida, una mitificacién de la realidad a
partir de la propia palabra creadora. Llega un momento, sin
embargo, en que los mitos se superponen, se alcanzan, y
terminan por desvanecerse. Esto ocurre con la familia que
aguarda la llegada de Orestes y el cumplimiento de su
venganza. Ifige.na suefia a su hermano, lo espera, y en tanto
lo suefia el tiempo real del relato, vélido para los demas
habitantes de la ciudad, no la toca. Continia siendo una
adolescente. Egisto y Clitemnestra construyen su suefio a base
de ritos. Ella, el rito cotidiano de arreglarse , alimentarse, hacer
labores femeninas, controlar a los criados; él, el periédico rito
de controlar las armas y los accesos al palacio. Orestes, por su
parte, elude la venganza mediante un incansable peregrinar.
Sabe que si se detiene, enveéjecerd. Los suefios, pues, son
opuestos. Por ello llegard& un momento en que acaben por
perder fuerza y, cuando ya no exista nadie en palacio para
aguardar al principe, éste, debilitado, llegard a la ciudad sin
posibilidad de cumplir con su funcién en el mito clésico:
vengarse e iniciar una nueva era.

Los nombres de los personajes miticos y sus respectivas

historias alimentan los tres relatos a que nos hemos referido.
Son alusiones que permiten integrar en la misma estructura
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significativa diferentes formas de discurso y diferentes
narradores sin que la unidad del texto corra peligro.
Contribuyen a la construccién de la coherencia interna del

relato sumados a la practica del ensoiiar, de la que también
participa el lector.
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UN DISCURSO QUE HIERE Y UN DISCURSO QUE
APACIGUA EN EL CANTO I DE LA ILIADA vv. 225-284*

Hortencia Larrafiaga de Bullones

Nadie como Homero para usar con variedad, riqueza y
precision s. instrumento: la palabra. Bellamente dice lo mas,
empleando el menor nimero posible de vocablos. Homero usa
la palabra con poder poético y la palabra con poder oratorio.
Quintiliano, desde el punto de vista de la oratoria, emite una
apreciacion significativa del gran poeta griego: "...Es a la vez
exuberante y conciso, chispeante y serio... Es incomparable
por su vigor poético y por su poder oratorio..."

Bowra' nos asegura que "Homero no opera propiamente
con palabras aisladas sino con frases, en cuya eleccion se pone
el mismo cuidado que prestan los poetas a las palabras”.

En este trabajo intentaremos analizar el uso de frases y
palabras aisladas en dos discursos del canto | de la /liada: un
discurso de Aquiles y otro de Néstor.

Es el momento de la disputa entre Agamenén y Aquiles.
La discusién ha alcanzado su punto culminante. Aquiles ha
puesto la mano en la empufiadura de la espada, dudando de si
habia de matar al Atrida o reprimir su célera. En ese momento,
Hera envia desde el Olimpo a Atenea para aconsejar a Aquiles:
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"Vengo del cielo para apaciguar tu célera, por si
obedecieres. Y me envia Hera..., la diosa de nlveos
brazos, que os ama cordialmente a ambos y por
vosotros se preocupa. {Vamos! No pelees, no
desenvaines la espada e injiariale de palabra, como te
parezca... Dominate y obedécenos".

{l., 1, vw. 207-214)

El hijo de Peleo, para obeceder a la diosa Atenea,
refrena su Impetu y ataca a Agamenén con "injuriosas voces”.
Las palabras; las frases, el discurso son en su boca una
formidable espada que esgrime sin titubear.

El discurso de Aquiles es breve; se extiende a lo largo
de veinte versos. Lo consideraremos como instrumento de
significacién y como instrumento de expresion.

Como instrumento de significacién, la pieza oratoria de
Aquiles devela ante los guerreros aqueos y ante el auditorio-
lector un contenido. Nos presenta al desnudo el ser, la persona
de Agamendn. Abarca diferentes facetas del Atrida. Del plano
estrictamente individual pasa al plano guerrero, para finalizar en
el plano del dirigente politico.

Agamenén es atacado en los tres planos con palabras
y frases hirientes y sangrantes que, como golpes de espada,
desgarran su corteza, penetran en su interior y dejan al
descubierto su verdadero ser,

La ofensiva se inicia con una estocada breve, pero
incisiva y tajante: oivoBapés.

Este vocablo se encuentra en posicién relevante
porque: 1) estd en caso vocativo; 2) inicia el verso y el
discurso; 3) es un vocablo poco usado, no desgastado, muy
expresivo; 4) esta aplicado al rey de reyes, a Agamenén Atrida,
y su empleo es escandaloso; 5) es una de las pocas veces que
Homero emplea la palabra aislada, sola. Este estilo debfa ser
escuchado como una forma distinta, revolucionaria; 6) es un
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término  ofensivo, peyorativo. Etimolégicamente significa
‘entorpecido, pesado por el vino','ebrio, embriagado por la
bebida, BORRACHO . Alude a un exceso, a un desborde, a una
degradacién de la humanidad, a la irracionalidad porque embota
la razén y los sentidos y porque ademds indica un atentado
contra la moderacién y el equilibrio.

OivoPBopés ha permitido un descubrimiento de
Agamenoén, muy diferente del presentado por su jerarquia.

De oivoBapés, vocablo que significa "pesado por el
vino", pesado de significaciones, complejo semanticamente, se
pasa de inmediato a la faceta guerrera del hijo de Atreo.
Homero lo hace con dos similes sorprendentes, que nos
desconciertan y que estan sacados del mundo animal: uno
sobre el perro y otro sobre el ciervo. Estos similes estan
contrapuestos pero son complementarios:

...KUVOS BupaT * Exwv, Kpadinv &'éAagolo

1, v. 225)
"... que tienes cara de perro y corazén de ciervo".

Con esta singular referencia al perro y al ciervo nos
sustrae el poeta, como en un flash, del momento de terrible
tensién que se vive y que ha sido intensificado por el empleo
de OivoPap€s. Ademas, la referencia a estos animales resalta
con viveza la debilidad del aludido®. Escoge Homero del perro
no sus cualidades proverbiales como su olfato, inteligencia o
lealtad a su amo, sino la fiereza del perro guardidn exteriorizada
en sus ojos, grunidos, ladridos. Y compara por la expresién de
su rostro a Agamendn con este perro. Con increible plasticidad
el poeta confronta la ferocidad del perro (apariencia en
Agamenon pues abarca s6lo su cara) con el corazén del ciervo.
Este es un animal manso, inofensivo, timido, cuya salvacién
depende exclusivamente a la rapidez de su huida, de la
velocidad de sus patas. En otra parte de la //fada, Homero nos
lo confirma: ‘
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.. TOV pev T n)\uae nodeool
(peuymv 3pp' aiupa Napdv Kai youvat dépmpp:
(1, X, vv. 476-7)

“... el ciervo escap6 de él huyendo con sus patas, en

tanto la sangre se mantuvo caliente y sus rodillas
pudieron moverse”;

El poeta entrecruza los dos similes: "cara de perro" y
"corazén de ciervo” y origina una evocacidén con precisas e
inequivocas resonancias de la falsa apariencia y de la cobardia
de Agamenon.

Esta nueva embestida de Aquiles, con dos estocadas
sucesivas y combinadas, descubre nuevas significaciones
negativas del jefe supremo de los aqueos.

Las dos frases estdn en caso vocativo y son
desarrolladas y fundamentadas en los tres versos siguientes:
olUte moT' &8 TMOAeuoOV Gua Aa® BwpnxBRivai

oUTe AoX6vd™ iévan ouv &pIoTAEGOIV 'AXOIDY

TETANKQS Bup®: 10 B€ TOI KiP. EIBETON ElvaN

(., 1, vw. 226-8)

"jamés te has atrevido en tu corazén a tomar las armas
con el pueblo en la guerra ni a ir en emboscada con los

mas valientes de los aqueos. Esto te parece que es la
muerte”.

El verbo TETANKQS, en pret. perfecto, accién acabada,
cumplida, esté destacado al comienzo del verso 228 y nos da
la certeza del hecho del cual se acusa al Atrida.

- Los dos campos en los que Agamenén ha demostrado
ser cobarde estén introducidos por una anéafora: OUTE...OUTE,
reforzada por TTOTE (nunca, jamés, con la negacién). La anéafora
y el adverbio realzan la significacién de lo que se ha dicho en
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una especie de litote, en forma negativa. Aquiles finaliza,
corroborando lo anterior, con una expresion afirmativa, breve,
categérica y clara:
... TO0 B&Tol KNQ EIdeETal Eivall
(1, v. 228)

A la letra dice: "... y esto a ti la muerte parece ser”. (Esto te
parece que es la muerte).

Las cuatro primeras palabras son monosflabos: TO - O¢ -
TOI - KfQ -, penetrantes, filosos, verdaderas estocadas. KA,
la muerte, aparece enmarcada entre aliteraciones: TO, TOl y €&,
&i y.un homoioteleuton al finalizar el verso Ol. Esta repeticién,
esta percusion de sonidos iguales, iniciales y finales, insisten
como lo hace toda la oracidn por cuarta vez, en el /eit motiv
de la cobardia de Agamenén, verdadera deshonra del jefe de
los ejéreitos griegos. A la vez, la reiteracién de sonidos sefala
los golg _3 sucesivos, sin tregua y sin pausa, con los que
Aquiles ataca a su contricante. ‘

Esta faz guerrera del Atrida es unida por el hijo de Peleo
a la del dirigente:

1 TTOAU A@IGV 0TI KAT& OTEATOV EUQUV *AXXIQV

3G’ anoaigeiodai s Tis géBev avTiov iy

) (.1, 229.230)

"sin duda, es mucho mejor arrebatar en el vasto
campamento de los agueos los dones de aquel que te
contradiga”.

En estos versos, Aquiles denuncia la rapacidad, la
prepotencia y la injusticia del rey de hombres Agamenén
Atrida.

Los dos versos son resumidos, con un procedimiento
inverso al que desarroll6 antes, en una frase nominativa con
valor de vocativo; 5nu0oBdos BaciAeUs (rey devorador de tu
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pueblo).

Es otro asalto de Aquiles. Sus profundas estocadas nos
descubren a Agamenén como dirigente politico: un rey
ambicioso, prepotente, que se impone por la fuerza, sin que le
importe romper el orden, la armonia de la justicia.

El resto del discurso versa sobre el juramento que

_prestara Aquiles y es fndice de la gravedad de la transgresién
cometida por Agamenoén contra Aquiles. Se alude al origen del
cetro que llevan en sus manos los hijos de los aqueos como

- simbolo del orden y de la armonfa de la justicia y de las leyes
de Zeus. Se hace referencia asimismo a un futuro cierto y

dramético, porque se sabe que el respeto de Aquiles por el
juramento lo lleva a la cita con el destino, con su muerte.

El discurso de Aquiles ha penetrado en Agamenén vy lo
ha despojado de su corteza. Queda ante nuestros ojos su ser
descarnado, al rojo vivo: un ser desmesurado, que atenta
contra la moderacion y el equilibrio, cobarde como guerrero y
ambicioso, rapaz, injusto y prepotente como rey.

‘ Pero el parlamento de Aquiles no es s6lo instrumento de

significacién sino también de expresién. En este sentido segun
Heidegger, va a constituirse en la morada del ser Aquiles y nos
lo va a develar.
. Es una alocucién natural, que desconoce los doctos
" preceptos de la oratoria. No esté organizado légica y friamente,
lo que no impide que sea una formidable pieza del género
epidictico detractor.

Su ataque es sorpresivo, inmediato, sin ningdn exordio.
Bulle en é! la pasi6n, la ira, el coraje. Esta modalidad nos habla
de la juventud, del temperamento y de la sinceridad del orador,

que sin ataduras ni prejuicio, sin temor, ataca y desenmascara
~ al hombre més poderoso de todos los aqueos.

* A continuacién se levanta Néstor. Homero lo presenta:
... Toiol O¢ Néorwo
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nduerms &vopouoe, Aiyus Muhinv &yoenrtris,
100 Kai amd yYAboons uéATos YAUKiwv péev aldn.
(.1, 247-9)

"... pero se levanté Néstor, suave en el hablar,
elocuente orador de los pilios, de cuya boca fluian las
palabras mas dulces que la miel".

Si hacemos un rapido anélisis del discurso de Néstor, no
encontramos ningtin vocabulario ni expresiones que justifiquen
la afirmacién de Homero. Al contrario, es més bien duro y
firme. ¢En qué consiste entonces su dulzura?

intentaremos desentrafiar de donde procede su suavidad
en el hablar y la dulcedumbre de sus palabras, en qué se ha
basado Homero para emitir su juicio.

Inicia el anciano su arenga deliberativa® con un grito de
dolor: & OO, joh grandes dioses! Su grito es un dique de
contencién en la lucha de palabras entre Aquiles y el Atrida. De
inmediato da la razén de su clamor:

...N péya riéveos ' Axaiida yaiav ikaver

(.1, 254)
"... en verdad, un gran pesar llega a la tierra aquea”.

El extender a toda la tierra aquea la afliccién que sienten
los griegos por el altercado de los dos héroes crea un
suspenso, una expectativa que aparta de la lucha. Y se
contrapone el gran dolor caldo sobre la tierra aquea, uéya
TévBos, con el gran gozo en el que participarian desde el
primero hasta el ultimo de los troyanos si llegaran a olrlos
ynonoai ... uéya KexaoiaTo... La anafora R... fj y la
reiteracion del méga en los dos términos ('tierra aquea y
enemigos’) trazan el paralelo , pero mientras que a la primera
llega el dolor, los enemigos se alegrarian y regocijarfan, lo que
estd expresado con dos acciones verbales (Yynénoat ,
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En la narracion se hace, veladamente, alusién a una
edad de oro a la que pertenecieron los héores mencionados,
que son presentados como ejemplo, y los seres salvajes, los
centauros, que aquéllos exterminaron. Una y otra vez reitera el
anciano la excelencia y la superioridad de tales héroes (Perftoo,
Driante, Ceneo, Exadio, Polifemo y Teseo Egida) con respecto
"a vosotros", les dice. Y enseguida asegura:

o0 yé 1w Toious idov &végas oude Idwuai.

(H.1,v.262)
"no vi ni veré jaméas hombres como tales”

en donde las aliteraciones oU ... oU , 10 ... 10 .. remarcan
fuertemente la negacién.

M4s adelante insiste tercamente en la fortaleza de esos
hombres con tres anaforas que resaltan el término K&QTIOTOL:
"muy fuertes”.

K&oTioTol Ofy KEIvol emyBoviwv Toapev Gvpmv:
K&ETIOTOI wév Eaav Ko KAQTIOTOIS Eu&XOVTO.

(7. 1, vw. 266-7)
"estos se criaron los mas fuertes de los hombres que
habitan la tierra, los més fuertes eran y combatieron
con otros muy fuertes”.

Y casi al final de su exposicion sobre los héroes
paradigmaticos dice con insistencia, exaltando también su
propio valor:

Kai paxounv Kot &u’ alTov gy keivolor & &v
ol Tis

T@V oi viv BeoToi eiclv EmyxBoviol pax€oimo:

(.1, w. 271-272)

"también peleé yo (junto a ellos) seglin mis propias

fuerzas. Con ellos no pelearia ninguno de los mortales

que hoy pueblan la tierra”.
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A la vez Néstor hace hincapié en el trato cordial que

~ esos seres excepcionales le dispensaron y en el hecho de que

jamas lo desdenaron, por el contrario, ellos mismos lo hicieron
venir desde Pilos y siguieron sus consejos.

Los dos versos finales de su alocuciéon son invadidos por
formas verbales que significan escuchar, dejarse persuadir,
obedecer: EUviev, TieiBovTo, NiBecOe y neiBecBa.

Kai u&v peu Boulelwv Elviev IEIBOVTO Te UBW-

&GA\G TiBe00e kai Uupes, Enel iei0eoBon &uevov.

(.1, w. 273-4)

"y ademas escuchaban mis consejos y se dejaban

persuadir por mi palabra. Vamos, dejaos persuadir

también vosotros puesto que lo mejor es dejarse
persuadir { =obedecer)”.

Los imperfectos indican la accién repetida del obedecer
por parte de esos hombres valientes. La exhortacién retoma los
mismos ‘vocablos del v. 269: G&A& TiBecBe, “ea, dejaos
persuadir ( = obedecer)”, pero ahora han adquirido mayor fuerza
por el largo relato, por la repeticion de formas del verbo
neiBouat: T1eiBovTo, "se dejaban persuadir por mi palabra”;
ademas estan reforzados por la conclusién: €rrel TieiBedBai
&uelvov: "puesto que dejarse persuadir (=obedecer) es lo
mejor".

En los Gltimos diez versos del discurso desarrolla Néstor
los consejos, las exhortaciones. Alternativamente se dirige, con
cinco versos en total, a Agamenén y con otros cinco a Aquiles,
utilizando un procedimiento similar en ambos casos: primero
enuncia la exhortacién negativa y después la fundamenta; todo
precedido por una fuerte anéafora: ufjTe 0U...uNTE OU.

- En primer lugar se dirige a Agamenén, pues él es el jefe:
ufiTe ol TOVE &yaBos Trep &dv drmoaiipeo Kouenyv,

&M\’ Ea, (s of medTa d60av yégas uies AXXIQV.

(/. 1, vww. 275-276)
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"ni t arrebates la joven a éste, aunque seas valiente,
sino déjasela, puesto que primero se la dieron como

recompensa los hijos de los aqueos”.

La prohibicion es reforzada por una exhortativa

afirmativa.
De pronto, interrumpe la arenga a Agamenoén y se

vuelve hacia Aquiles:
MITe oU, TNINAEION, £0el’ €piléueval. BaOIAfi-
avriBinv, énei ol moB’ opoins Euuoge TILAS
oknrToxos BaaiAeus, @ Te ZeUs KOO0S EBwKeV.

(.1, vw. 277-279)

"ni td, Pelida, quieras querellar frente a frente con un
rey, puesto que jamas obtuvo honra semejante a la
suya ningln rey que empuna cetro y a quien Zeus dio

gloria”.

Con un juego de palabras, casi iguales y con igual
acepcién, pera una, KAQTEQOS, "fuerte", en grado positivo, y
la otra QEETEQOS, "mas fuerte", en grado comparativo,
referidas a Aquiles y a Agamenon respectivamente y ambas
colocadas en el 2° dactilo, el anciano rey de los pilios intenta

poner en su lugar a Aquiles.
ei 0¢€ oU K& ETeEOS Eaal, ek € oe yeivaTo uATNE,
GAA™ 6 yve péQTEQOS 0TIV, ETIEI TAEOVECCIV AVACOE!.
(#, 1, vv. 280-281)

"y si ti eres fuerte, bien, una madre que es diosa te dio
a luz, sin embargo él ciertamente es mas poderoso,

puesto que impera sobre mas hombres".

Y retoma, después de cinco versos dirigidos a Aquiles,
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el discurso interrumpido a Agamenén hasta completar cinco
Versos.

Como en el caso de Aquiles, al que se ha dirigido con su
eplteto |"|r|)\8l5n, también se dirige a Agamenén con su eplteto
en vocativo ATQelbn A él sigue una exhortacién: "haz cesar
tu célera”, oU O€ mrale TedV p€vos, reforzada por una stplica

muy personal y sentida: "yo te ruego deponer la ira contra
Aquiles” o

...qUT&QE Eywye
Aiooou™ * AXIANAT ueBEuev xOAov...
(7,1, vwv. 283-284)

El yo esté intensificado en griego con la particula YE y
resaltado, al final del verso, del mismo modo que lo esta el
verbo AigOOuQ "te ruego”, al principio del verso siguiente.

Y paralelamente, como elogi6 y exaltd-la figura de
Agamenédn al finalizar la alocucién dirigida a Aquiles, ahora
cierra la de Agamenén con la gran alabanza del Pelida:

. 0s péya TGOV
£0KO0S Axououolv TEAETO no)\symo KOKOI10.
(. 1, vv. 284-285)

"... el cual es entre todos los aqueos el gran antemural
de la funesta guerra”.

Tanto los sucesivos hipérbatos que alteran el orden y
oscurecen el verso y medio final: u€yx separado de £QKOS,
' TIGOIV de” AXXIOTOIV y TTOAE010 KOKOTO de, £QKOS, como la
ruptura del discurso de Agamen6n sefalan el rompimiento de
un orden, de una armonfa: de la justicia por parte de Agamenén
y del respeto al orden jerarquico (del desacato, para decirlo en
" términos de moda) por parte de Aquiles.

El anciano Néstor intenta reparar el desequilibrio
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producido. Da a cada uno de los héroes en conflicto lo que le

corresponde: ensalza sus cualidades, con firmeza puntualiza

sus errores y con sus consejos le marca la correcta conducta

a seguir. Este esfuerzo por restablecer el orden quebrantado,

el ardor por implantar la justicia y el respeto, constituyen la

dulzura de su prédica. Ellos son la fuente de la que fluyen sus
"palabras mas dulce que la miel "

La alocucion de Néstor como instrumento de expresion
del ser-Néstor nos habla de un rey, anciano ya, que ha visto,
segun Homero, pasar dos generaciones de hombres y reina
sobre la tercera, nos descubre un ser hébil en el hablar y en
aplacar los animos alterados, un hombre sabio y experimentado
que desea evitar los males que se derivan de la injusticia y del
desacato a la autoridad instituida.

Como conclusién podemos decir que en los oradores las
palabras (aisladas o en frases) tienen una funcién relevante. Sin
embargo, en el discurso detractor de Aquiles, éstas son mas
descarnadas, injuriosas y violentas, por tanto més incisivas y
desgarradoras. La simplicidad del ataque, breve y cortante, no
le quita fuerza sino que le da més poder.

El discurso deliberativo de Néstor, en cambio, esta
sabiamente estructurado. Podriamos distinguir las cuatro partes
que sefiala Aristételes: proemio, prétesis, pistis y epflogo.
Aparecen ademés numerosos recursos retéricos que tienden a
apaciguar: palabras, exclamaciones, repeticiones,
correlaciones, anéforas y un extenso relato {paradigma). Sin
embargo, lo més importante de este mensaje radica en su
significaciéon: restablecer el orden quebrantado. De aqui surge
el intento de convencer a los dos héroes para que depongan su
actitud. Y este esfuerzo de Néstor por aplacar los 4nimos y
restablecer la armonfa constituye su valor, su dulzura.
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Notas

* Comunicacién presentada en el Congreso Nacional de Lingfstica,
gue se realizé6 en Mendoza en 1993.

1 C. M. BOWRA. Introduccién a la literatura griega. Madrid,
Guadarrama, 1968, p. 81.

2 Carlos DISANDRO. La poesia physica de Homero. La Plata, ed.
Hosterfa Volante, 1982, Cap. IV: El expresionismo del bestiario.

3 El discurso deliberativo es el de las asambleas, porque su objetivo

es persuadir. La clasificacién aparece en Heinrich LAUSBERG. Manual
de Retdrica. Madrid, Gredos, 1966.
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LOS AUTORES LATINOS REFLEXIONAN
SOBRE SU PROPIA LENGUA

Laura Lopez de Vega
Dolores H. Granados de Arena

En este trabajo nos proponemos presentar una serie de
reflexiones de autores latinos sobre su propia lengua para
demostrar que esta inquietud que lleva a los linglistas de hoy
a poner la lengua como objeto de estudio es un asunto muy
antiguo. La lengua ha sido un asunto preocupante para los
-autores antiguos que, intuitiva y rudimentariamente por cierto,
han plasmado muchisimas observaciones sobre los distintos
aspectos de la misma. Sin pretender .ser exhaustivos en el
tema, ofreceremos un corpus de testimonios del discurrir de los
romanos sobre su lengua.

Los romanos reflexionaron sobre el valor de la herencia
griega y reconocieron el papel de su literatura como modelo.
Prueba de esto son las numerosisimas expresiones de autores
latinos que se han mostrado orgullosos de ser continuadores de
la literatura griega. Por ejemplo el poeta Horacio, en Oda lil, 30
se vanagloria de "ser el primero en haber adaptado los versos
edlicos a los metros italicos"'. Virgilio, en la Egloga IV invoca
a las Musas sicilianas, lo que evidenci6 su filiacion con la
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poesia de Tedcrito, nacido en Siracusa, Magna Grecia. Plauto
y Terencio en sus prélogos o en sus didascalias resaltan sus
conexiones con Menandro, Filemén o Difilo.

Pero también los poetas latinos reconocen su propio
valor. El mismo Horacio, en la misma Oda Ill, 30, comienza
afirmando: "He concluido un monumento mas duradero que el
bronce"?. Propercio que en Elegia IV, 1, 64, quiere que Umbria,
patria del Calimaco romano (es decir él mismo ) se enorgullezca
con sus libros, pronostica acerca de la Eneida: "Nace no sé qué
méas grande que la lliada"?. El epitafio que la tradicién quiere
que Plauto haya escrito sobre él mismo, implica una reflexién
seria sobre el valor de su comedia y su propio manejo de los
chistes y los ritmos:

Ahora que Plauto ha alcanzado la muerte,
la Comedia esté de luto, la escena esta
desierta, luego la risa, los chistes, los
juegos y los inniimeros ritmos, todos han
llorado al mismo tiempo®.

Existe entonces un espiritu critico, un espiritu de
observacién en los escritores romanos que hace que conviertan
en objeto de contemplacion sus propias capacidades e
incapacidades. Lo importante es el esfuerzo que hicieron por
merecer y superar en la medida de lo posible lo heredado,
esfuerzo que podria resumirse en el verso: "Nuestros poetas no
dejaron nada sin intentar"®,

Su espiritu critico los lleva también a reflexionar sobre
la lengua que hablan y con la que escriben. César en su obra
De Analogia, que no ha llegado hasta nosotros, decia -segin
testimonio que nos trae Varrén- que, como existieron dos
ciudades con el mismo nombre, Alba, una en el Lacio y otra
cerca del lago Fucino, "los romanos quisieron hacer distincién

entre los habitantes de una y otra ciudad: a unos los llamaron
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Albani y a los otros Albenses™

El profesor Soria nos decla en sus clases que “"era
preocupacion de los romanos compararse; entre los autores
latinos es comun encontrar confrontaciones de sus propias
costumbres con las de otros pueblos. Interesa sobre todo la
comparacién con los griegos. Ellos quieren igualarse a los
griegos, pero sabiéndose diferentes y queriendo mantenerse
diferentes. De aqui nace el espiritu de emulacién, el fenémeno
universal de que la cultura es una tarea compartida®”.

Esta confrontacién o intencibn de compararse con los
griegos se da también en la lengua. Quintiliano-recomienda que
al niflo debe instrufrselo desde el comienzo en la lengua griega.
En Institutiones Oratoriae 1, 1, 12, nos dice: "Prefiero que el
nifio comience desde la lengua griega porque la latina, que es
de uso de la mayorfa nos empapa, aunque no lo queramos y al
mismc tiempo debe ser instruido antes en las letras griegas de
donde fluyeron las nuestras .

Sin embargo marca también algunos reparos: "No
querria, con todo, que esto se hiciera tan escrupulosamente
que el nifo hablara y aprendiera s6lo el griego. En efecto, de
aqul dimanan muchisimos defectos, ya de pronunciacion,
corrompida por un acento extranjero, ya de vocabulario®®

Hay de parte de Quintiliano un reconocimiento de la
superioridad del griego, pero al mismo tiempo existe en él la
certeza de que el latin tiene recursos suficientes para
contrarrestar esa superioridad. En el Libro Xll, 36 se plantea
este desaffo: "No podemos ser tan delicados (como los
griegos): seamos mMAas vigorosos; somos vencidos por su
sutileza: cobremos fuerza por el peso de las palabras; ellos
tienen una propiedad mas segura en [a lengua: superémoslos
por la riqueza®®

Este asunto de la riqueza de la lengua preocupé
seriamente a los escritores romanos. La opinién comdn era
naturalmente que la lengua griega era més rica que la latina y
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asi lo dice Cicerén en Tusculanas ll, 16, 35,: "Los griegos
aquellos cuya lengua es més rica que la nuestra”'®, Pero un
poco més adelante afiade Cicer6n que la lengua griega tiene
una sola palabra ponos para significar: 'trabajo’ y 'dolor’. En
cambio los romanos marcan la diferencia. Termina su
comentario con aquello tan conocido de: "{Oh Grecia, a veces
tan escasa de palabras, aunque tienes la pretensién de poseer
tantas! Una cosa es sufrir, otra cosa es trabajar”.

El mismo autor en De Finibus 1, 3, 10, dice también:
"Me doy cuenta y frecuentemente he dicho que la lengua latina
no sélo no es pobre, como generalmente se piensa, sino que es
maés rica que la lengua griega"''. Esto mismo lo afirma en De
Finibus I, 2, 5: "No nos vence la Grecia en abundancia de
palabras sino por el contrario somos nosotros en esta parte
superiores”'2.

Estas dos opiniones que parecen contradictorias (la de
Tusc. ll, 15, 35 vy las del De Finibus) no nos parece que revelen
falta de firmeza en las convicciones de Cicerén, ni un
patriotismo exagerado sino que él aceptaba la superioridad de
la lengua griega sélo cuando se trataba de trasmitir actividades
'intelectuales superiores, es decir, filosofia. '

En Lucrecio encontramos reiteradamente la idea de que
la lengua es un obsté&culo para él; le resulta insuficiente para
exponer un tema filoséfico denso. En el libro | del De: Rerum
Natura afirma: "No se me escapa que es dificil ilustrar con
versos latinos los diflciles descubrimientos de .los griegos,
sobre todo porque en muchos casos hay que trabajar con
términos nuevos a causa de la pobreza de la lengua y de la
" variedad de los temas" 2.

En i, 830-832 repite la idea: "Examinemos ahora o que
los griegos llaman la homoeomerla de Anaxdagoras y que la
pobreza de la lengua materna no nos permite darle nombre en
nuestro idioma"'4. Lo que él llama "patrii sermonis egestas”
parece obsesionarlo. En lll, 260-261 encontramos: "Sin
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quererlo yo, me obstaculiza la pobreza de la lengua materna,
pero sin embargo, como pueda abordar el tema, lo tocaré
sumariamente"'°.

También Séneca manifiesta esa conciencia de la
pobreza de la lengua. En Epistola 58, 1-2 manifiesta: "Nunca
he comprendido mejor que hoy cuan grande es la pobreza, mas
aun, la escasez de nuestro vocabulario. Hablando
ocasionalmente de Platén, nos encontramos con innumerables
conceptos que reclamaban un término preciso y no lo tenian;
otros en cambio, habiéndolo tenido, lo habian perdido por
descuido nuestro. ;Pero quién soportaria el descuido en medio
de la escasez?"'®,

Hacemos la salvedad de que Lucrecio y Séneca, como
antes Cicerén, se quejan de la pobreza de la lengua en el
momento de abordar temas filos6ficos, para los que los
rot,."nos tenian una natural inhibicibn por su mentalid~d
concreta y practica. Sin embargo, Cicerén en De Natura
Deorum, escrito hacia el 45 a. C., reconoce los progresos que
se han conseguido en lalengua. "Gran nGmero de personas
muy conocedoras de las ensefianzas griegas no habian podido

.compartir sus conocimientos con sus conciudadanos porque
desconfiaban de su posibilidad de expresar en latin las
ensefianzas que habian recibido de los griegos y ciertamente en
este aspecto creo que hemos hecho tales progresos que ni
siguiera en la riqueza de vocabulario somos superados por los
griegos "7,

Los tres autores, Lucrecio, Séneca y Cicerén se resisten
a transcribir sin mas el término griego que expresa el
pensamiento filoséfico. Mas que hablar griego en latin, Cicerén
ambiciona en latin el equivalente de lo que le ofrece el griego.
"Intentaré (me esforzaré por) hablar en latin"'®. Para Séneca el
concepto filoséfico a expresar debe ser designado por una
palabra que tenga el valor y no el aspecto del griego"'°.

Es evidente que hay una gran carencia de sustantivos
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abstractos requeridos por la filosofia, explicable por el fondo
rural de la lengua latina y la tendencia a la practicidad del
caracter de los romanos. Es precisamente la conciencia de esa
carencia, que -como dice Marouzeau- sélo podia ser sentida a
partir de un cierto nivel de emancipacién intelectual, lo que
lleva a los autores a esforzarse por formarlos. Cicerén en De
Finibus reclama con insistencia el derecho a los neologismos:
"... si se concedi6 a los griegos... y fue licito a los hombres
doctos, cuando trataban de cosas no trilladas, usar de palabras
insoélitas, jcudnto més se nos debe conceder a nosotros que
ahora por primera vez nos atrevemos a tocarlas?"?°.

Cicer6n mantuvo siempre un respeto escrupuloso para
el latin. Cuando se decide a crear un término nuevo, procede
de a poco, por aproximaciones sucesivas,y a veces recurriendo
a perifrasis. Para lograr un equivalente del pathos griego,
ensaya en Brutus XXIV, 93 motusque omnis animi: "todo
movimiento del espiritu”; en Tusculanas IV, 4, 10 quae Graeci
pathe vocant,nobis perturbationes appellari magis quam
morbos placet: "lo que los griegos llaman pathe a nosotros nos
complace que sean llamadas pasiones méas que enfermedades”.
En De Officiis 1, 27 dice: omnis sedatio perturbationum animi:
"todo apaciguamiento de las pasiones del espiritu ". Duda
siempre de la propiedad del abstracto logrado con el sufijo -
itudo y vacila entre beatitudo y beatitas "ya que ambas suenan
fuerte, pero hemos de suavizar las palabras con el uso", dice
en De Natura Deorum |, 34, 95. Busca la diferencia entre
anxietas y angor (Tusculanas IV, Xll, 27) y nunca parece
conforme. Algunas de sus cartas a Atico son también
escenario de discusiones sobre la acepcion de la palabra de la
que intenta un equivalente. '

Las mismas inquietudes aparecen en Séneca, a pesar de
lo cual es indiscutible que contribuyeron al enriquecimiento de
la lengua filoséfica. Es Cicer6n quien ocupa el primer lugar en
este enriguecimiento y él mismo lo considera asf, de acuerdo
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con el texto de Brutus LXXIl, 253, en el cual pone en boca de
uno de los interlocutores, Atico, el juicio de César sobre la
labor de Cicerén: "tu has sido casi el primero y el descubridor
de la abundancia (de la lengua)“?'.

Jules Marouzeau en Algunos aspectos de la formacién
del latin literario, al analizar el paso de la indigencia original de
la lengua, de la patrii sermonis egestas de la que se queja
Lucrecio, a la copia dicendi de los autores clasicos, sefiala que,
ademds de considerar factores de enriquecimiento exteriores
como la influencia griega y la accién de la elocuencia asiatica,
no se debe pasar por alto lo que los latinos encontraron en su
propia tradicion, esto es, la riqueza de expresion en la lengua
religiosa y jurfdica. En la primera, las férmulas de plegarias y de
invocacion forman una fraseologia riquisima que se introduce
en la literatura, en particular en los grandes géneros y de la que

"~ ~uy a menudo echan mano los oradores. La lengua juridica,

por la preocupacién de distinguir, de analizar, de examinar, de
probar, de aclarar, multiplica los términos, distingue los
sentidos, matiza la expresiéon, busca la propiedad de las
palabras. Y lo sefala Quintiliano cuando en V, 14, 34 de sus
Instituciones afirma: "... los jurisconsultos, cuyo mayor trabajo
est4 alrededor de la propiedad de las palabras”?.

En . algin momento, los escritores latinos hacen
apreciaciones acerca de la pronunciacién, aportando
verdaderos testimonios para el conocimiento de la misma.
Cicer6n habla del juicio inapelable del ofdo en la correcta
pronunciacion cuando afirma en Orator, 150: “Aunque las
sentencias sean agradables y fuertes, si se expresan con
palabras desalifiadas, ofenderéan los ofdos, cuyo juicio es el mas
exigente. Y esto en verdad la lengua latina lo tiene en cuenta
a tal punto que nadie hay tan ristico que no quiera unir los
vocablos”?,- Con coniungere vocales Cicer6n expresa de
manera insuficiente , con una expresion Unica, diferentes
hechos: sinalefa, sinéresis y contraccién.
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Quintiliano, por otra parte, llama la atencién sobre los
finales de palabra en latfn y los compara con el griego al que
considera més eufénico®: "Nosotros cerramos (las palabras)
con aquella letra m, casi mugiente, en la que ninguna palabra
remata en griego; por el contrario ellos colocan en ese lugar,
sobre todo la agradable ny tintineante por decirlo asf, la cual
entre nosotros es rarfsima en las terminaciones”. Cicerén
insiste en aquello que suena mal al ofdo, verdadero juez en la
eleccion de la palabras. En Orator, 163, cita un verso de autor
desconocido: finis frugifera et efferta arva Asia tenet y lo
califica como "verso viciado por una letra muy éspera”: versus
inquinatus insuavissima Iittera. La letra de desagradable sonido
seria la f, con la que el autor ha buscado una aliteracién que
resultaba poco eufdnica al oido de los romanos, segun el juicio
de Cicerén.

También Quintiliano habla del sonido desagradable de
la f, cuyo modo de articulacién describe de muy rudimentaria
manera: "Pues también aquella letra f, que es la sexta de las
nuestras, debe ser pronunciada por un sonido que no es propio
de la voz humana o mejor dicho no tiene nada de ella, entre los
intersticios de los dientes, cuando esté seguida de una vocal en
cierto modo se quiebra (pierde fuerza) y cada vez que choca
con alguna de las consonantes, se vuelve mucho mas
dspera”?®,

La tendencia a snmplnﬂcar en una las dos vocales del
diptongo era vista como un rasgo de rusticidad en la
pronunciacién. Lo atestigua Varrén en De Lingua Latina V, 97
cuando dice que en el campo o en la provincia la gente llama
a los cabritos hedi, non haedi como en Roma. La anécdota que
nos trae Suetonio en Vida de los doce Césares sobre el
emperador Vespasiano, que pronunciaba plostrum en lugar de
plaustrum demuestra que la tendencia a la simplificacién del
diptongo habfa penetrado en la pronunciacién de la ciudad. Es
un purista de la lengua el que se permite el atrevimiento de
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corregir, en un banquete, la pronunciacion del emperador. La
anécdota termina en que Vespasiano se encuentra al dfa
siguiente con el que se habla atrevido a corregirle la plana, que
se llamaba Florus, nombre con una o auténtica y lo saluda
diciendo safve Flaure.

En el De Oratore lll, 12, 42-45, Cicer6n hace numerosas
reflexiones sobre la pronunciacion de la .urbe, que se
consideraba la mejor y la mas digna de ser imitada:- "... pero yo
me refiero a la perfecta pronunciacién... que asf como entre los
griegos es propia de los &ticos, en la lengua latina es propia
sobre todo de esta ciudad"?.

Se refiere a continuacion a la pureza de la lengua que se
preserva en la ciudad y hace una curiosa referencia a que las
mujeres son més conservadoras en el uso de la lengua:
"Teniendo pues los romanos de la ciudad una pronunciacién
suya, en la cual nada que ofenda, nada que desagrade, nada
que suene 0 huela a extrafo y anticuado pueda admitirse,
imitémosla y no sélo huyamos de la rastica aspereza sino de
las innovaciones extranjeras”. "Cuando 0igo a mi suegra Lelia
(porque las mujeres conservan mejor la tradicién antigua y
como oyen y hablan a poca gente, retienen siempre lo primero
que oyeron, me parece ofr a Plauto o a Nevio; su pronunciacién
es recta y sencilla, sin rastro de ostentacion o imitacién..."?.

Los romanos reflexionaron también sobre el valor de los
arcalsmos: pervetusta verba o prisca vocabula los llamaban.
Tito Livio dice en Ab urbe condita 43, 13, 12: "Por lo demés
también a mf que escrito hechos, no sé de qué manera la

antigiiedad vuelve mi espliritu antiguo”®,
Tal vez por eso, cuando describe los origenes

legendarios de Roma usa arcalsmos con prodigalidad, siendo él
un autor clasico. Se esfuerza por conferir dignidad y un aire de
distancia con respecto a su época mediante el uso de formas

arcaicas.
Cicerén en De Oratore lll, 201 cita el uso de arcalsmos
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entre los tres medios a los que debe recurrir el orador en lo que
concierne a palabras tomadas aisladamente: "en palabras
aisladas... que usemos con frecuencia palabras tomadas
metaféricamente, que a veces usemos palabras creadas
(neologismos), que raramente usemos palabras arcaicas“?°.

Ya en De Oratore Ill, 193 ha adelantado que en general
el empleo de palabras arcaicas esté permitido a los poetas mas
libremente que a los demds. El lirismo en su bdsqueda sutil de
expresién poética hace también alianzas con los arcalfsmos
que, como los nombres geogréficos de paises lejanos, tienen
un sonido especial. ,

Los escritores romanos saben cuando hacer uso de los
arcaismos. En Virgilio casi siempre aparecen dictados por el
tema: en los discursos de Jupiter es el contexto majestuoso el
que los avala. También en el libro VI de la Eneida cuando Eneas
llega a la laguna Estigia, la Sibila habla dentro de un halo
arcaico. Los arcalsmos aparecen en lugares apropiados para
armonizar con el tema. Cicerén, por su parte, en De Senectute
se permite un vocabulario filoséfico-moral con expresiones
arcaicas propias del viejo Catén que es el personaje principal.
El mismo Catén usé en su obra arcalsmos como un recurso
deliberado para proporcionar dignidad y solemnidad a su estilo,
lo que revela refiexion sobre su propio uso de la lengua que se
comprueba perfectamente cuando discute sobre la diferencia
de sentido entre festinare y properare o distingue falsarius de
mendax (Origines 11).

También buscan conscientemente el colorido arcaico los
poetas que tienen en alta estima la poesfa de Enio, por ejemplo
Lucrecio, que usa genitivos de la primera declinacién en ai; que
dice arbos por arbor, que usa infinitivos pasivos en Jjer, etc.

A la inversa los poetae novi rechazan los arcaismos y
los consideran contrarios a la elegantia y la urbanitas, pero los
admiten como tradicién poética.

En resumen las palabras arcaicas tienen que dar su
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lugar a las nuevas porque, como dice Horacio en la Epistola a.
los Pisones: "Como los bosques cambian de hojas de acuerdo
con los afios que declinan, y las primeras caen, asi se extingue
la etapa antigua de las palabras y florecen a la manera de las
jovenes, las nacidas hace poco y cobran vigor"¥®.

Hemos visto antes por el testimonio de Cicerén que se
considera la lengua de la urbe como la méas pura y correcta. El
término wurbanitas, aplicado a la lengua es definido por Varrén
en De Lingua Latina 1, 1 como incorrupta loquendi observatio
secundum Romanam linguam:"la observacién pura del hablar
segun la lengua de Roma", y por Quintiliano de esta manera:
"Pues se llama urbanidad, con la que creo significar una lengua
que, ya por las palabras, por la pronunciacién, por la propiedad,
lleva cierto sabor propio de la ciudad y una velada erudicién
sacada de la conversaci6n de la gente culta, a la cual urbanidad
es contraria la rusticidad"?'. M4s adelante agrega aquelio tan
conocido: "Segtin mi opinién la urbanidad es aquélla en la que
nada malsonante, nada agreste, nada grosero, nada extraiio ni
por el sentido, ni por las palabras, ni por el gesto o el ademén
pueda descubrirse"*?, ‘ |

Uno de los personajes de Plauto, curiosamente, destaca
que la facilidad de palabra es privilegio de los habitantes de la
ciudad. En Truculentus 682 nos dice: "postquam in urbem
crebro commeo, dicax sum: "Luego que llego a la ciudad, con
frecuencia me vuelvo hablador®. ' _

La idea de que Roma, a medida que afirma su expansién
atrae a gentes de les provincias que traen consigo sus
particularidades dialectales y, por consiguiente, deterioran la
lengua urbana, la expresa Cicerén en Brutus, 75, 258: "Pero
entonces casi todos los que no habfan vivido fuera de Roma ni
los habfa corrompido ninguna tosquedad doméstica, hablaban
correctamente. Pero el tiempo deterioré esta calidad, no sélo
en Roma sino también en Grecia. En efecto vinieron a Atenas
y a esta ciudad desde diversos lugares muchos que hablaban
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mal"%,

Los escritores reflexionan también sobre la importancia
de la propiedad del lenguaje. A este respecto dice Cicerén en
De Oratore: "Por lo tanto, usamos de las palabras que son
propias, el nombre verdadero de las cosas, por asl decir,
nacidas casi con las cosas mismas... Es mérito del orador en el
uso de las palabras propias que huya de las triviales y
desusadas y se valga de términos elegidos y claros".

Quintiliano, por su parte, dice que el hecho de no
encontrar en ocasiones la palabra propia, justa, lleva a cierto
abuso de lo que los griegos llaman catacresis, uso de palabras
en sentido figurado: "Muchas cosas no tienen un término
propio en griego y en latin". En efecto, a la accién de arrojar un
dardo (iaculum) se llama Jjaculari; la de arrojar una pelota o una
estaca carece de denominacién asignada y, como es manifiesto
qué es /apidare (arrojar piedras), asi la accién de arrojar
terrones de tierra o pedazos de tejas no tiene nombre. De aquf
que el abuso que se denomina catacresis sea necesario”®.

Quintiliano se refiere también al uso de los homénimos,
cuya inteleccion puede no resultar clara: "... deben ser
evitadas aquellas palabras que se llaman homénimas, por
ejemplo faurus que, si no se explica, no se entender4 si es el
animal, o un monte (en Licia) o una constelacién, o un nombre
de persona, o la rafz de un &rbol”%. En todos los casos, la guia
para hablar buen latin era el uso, que como dice Horacio en la
Epistola a los Pisones, "es el éarbitro, el juez y la norma
suprema del hablar"®’,

Querrfamos terminar estos testimonios con la valoracién
de la facultad del lenguaje conferida al hombre que hace
Cicer6n en De Natura Deorum: "y ahora, la reina de las artes,
la facultad del lenguaje, qué gloriosa y divina es: en primer
lugar nos capacita para aprender lo que no sabemos y para
ensedar a otros lo que conocemos; en segundo lugar, con ella
exhortamos y persuadimos, con ella consolamos a los afligidos,
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con ella apartamos del temor a los que tienen miedo, con ella
ponemos freno a la pasién y aplacamos la concupiscencia y la
ira; la facultad de la palabra es la que nos ha unido con los
lazos de la justicia, de la ley y de la ciudad; nos ha apartado del
salvajismo y la barbarie"®,
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Notas

* Este trabajo fue presentado en el Congreso Nacional de
Linglfstica. Mendoza. 1993.

1 HORACIO. Odas lll, 30, 10... 13-14: Dicar.../ princeps Aeolium
carmen ad [talos/deduxisse modos...

2 HORACIO. Odas ill, 30,1: Exegi monumentum aere perennius.

3 PROPERCIO. £legias, Il, 34,66: Nescio quid maius nascitur lliade.
4 Potsquam est mortem aptus Plautus, Comoedia luget scaena est
deserta, dein Risus Ludus locusque et Numeri simul omnes
conlacrimarunt.

65 HORACIO. Epistola ad Pisones, 285: Nil intemptatum nostri liquere
poetae.

8 CAESAR. Analogia: Volentes Romani discretionem facere, istos
Albanos dixerunt, illos Albenses.

7 QUINTILIANO. /nstitutiones Oratoriae 1, 1, 12: A sermone Graeco
puerum incipere malo, quia Latinum, qui pluribus in usu est, vel
nobis nolentibus perbibet, simul quia disciplinis quoque Graecis prius
instituendus est, unde et nostrae fluxerunt.

8 QUINTILIANO. Op. Cit. I, 1, 13: Non tamen hoc adeo superstitiose
fieri velfim, ut diu, tantum Graece loquatur aut discat... Hoc enim
accidunt et oris plurima vitia in peregrinum sonum corrupti et
sermonis.

9 QUINTILIANO. Op. Cit. Xll, 36: Non possumus esse tam graciles:
simus fortiores. Subtilitate vincimur: valeamus pondere. Proprietas
penes illos est certior: copia vincamus.

10 CICERON. Tusculanas W, 15, 36: Graeci illi, quorum copiosior est
lingua quam nostra: ... O verborum inops, interdum, quibus
abundare te semper putas, Graecis! Aliud, inquam, est dolere, aliud
laborare.

11 CICERON. De Finibus |, 3, 10: Sentio et saepe disserui, Latinam
linguam non modo non inopem, ut vulgo putarent, sed locupletiorem
etiam esse quam Graecam...

12 CICERON. De Finibus I, 2, 5: ... nos non modo non vinci a
.Graecis verborum copia sed esse in ea etiam superiores.

68



13 LUCRECIO. De Rerum Natura |, 136-139: Nec me animi fallit
Graiorum obscura reperta/difficile inlustrare Latinis versibus
esse,/multa novis verbis praesertim cum sit agendum/propter
egestatem linguae et rerum novitatem.

14 LUCRECIO. Op. Cit. 1, 830, 832: Nunc et Anaxagorae scrutemur
homoeomeriam/quam Grai memorant nec nostra dicere lingua/
concedit nobis patrii sermonis egestas.

15 LUCRECIO. Op. Cit. lil, 260-261: abstrahit invitum patni sermonis
egestas/sed tamen, ut potero summatim attingere, tangam.

16 SENECA. Epist. a Lucilio LVIll, 1-2: Quanta verborum nobis
paupertas, immo egestas sit, numgquam magis quam hodierno die
intellexi. Mille res inciderunt, cum forte de Platone loqueremur, quae
nomina desiderarent nec haberent, quaedam vero, Quae cum
habuissent, fastidio nostro perdidissent. Quis autem ferat in egestate
fastidium?

17 CICERON, De Natura Deorum |, 3, 8: Complures enim Graecis
institutionibus eruditi ea quae didicerant cum civibus suis
communicare non poterant, quod illa quae a Graecis accepissent
Latine dici posse diffiderent: quo in genere tantum profecisse
videmur ut & Graecis ne verborum quidem copia vinceremur.

18 CICERON. Tusculanas.l, 8, 15: Enitar ut Latine loquar:

19 SENECA. De Tranquillitate animi 1, 3: ... res ipsa de qua agitur
aliquo signanda nomine est, quod appellationis Graece vim debet
habere, non faciem.

20 CICERON. De Finibus W, 2,4-5;: Quod si in ea lingua... concessum
est ut doctissimi homines de rebus non pervagatis inusitatis verbis
uterentur, quanto id nobis magis est concedendum qui ea nunc
primum audemus attingere?

21 CICERON. Brutus LXXll, 253: te paene principem copiae atque
inventorem.

22 QUINTILIANO. Op. Cit. V, 14, 34: ... iurisconsulti quorum
summus circa verborum proprietatem labor est...

23 CICERON. Orator, 150: Quamvis enim suaves gravesque
sententiae, tamen, si inconditis verbis efferuntur, offendent aures,
quarum est iudicium superbissimum. Quod quidern Latina lingua sic
observat, nemo ut tam rusticus sit quin vocales nolit coniungere.
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24 QUINTILIANO, Op. Cit. XIl, 31: Nos illa quasi mugiente m littera
claudimus, in quam nullum Graece verbum cadit; at illi ny iucundam
et in fine praecipue quasi tinnientem iflius loco ponunt, quae est
apud nos rarissima in clausulis.

25 QUINTILIANO. Op. Cit. Xli, 10, 29: Nam et illa, quae est sexta
nostrarum, paene non humana voce vel omnino non voce potius
inter discrimina dentium efflauda est; quae, etiam cum vocalem
proxima accipit, quassa quodammodo, utique quotiens aliquam
consonantium frangit... multi fit horridior.

26 CICERON. De Oratore \ll, 42: Sed hanc dico suavitatem ... quae
quidem ut apud Graecos Atticorum, sic in Latino sermone huius est
urbis maxime propria.

27 CICERON. De Oratore lil, 44-45: Quare cum sit quaedam certa
vox Romani generis urbisque propria, in qua nihil offendi, nihil
displicere, nihil animadverti possit, nihil sonare aut olere peregrinum,
hanc sequamur, negque solum rusticum asperitatem sed etiam
peregrinam insolentiam fugere discamus. Equidem cum audio socrum
meam Laeliam --facilius enim mulieres incorruptam antiquitatem
conservant, quod multorum sermonis expertes ea tenent semper
quae prima didicerunt- sed eam sic audio, ut Plautum mihi aut
Naevium videar audire; sono ipso vocis ita recto et simplici est, ut
nihil ostentationis aut imitationis afferre videatur...

28 TITO LIVIO. Ab urbe condita 43, 13, 12: Ceterum et mihi
vetustas res scribenti nescio quo pacto antiquus fit animus.

29 CICERON. De Oratore lll, 201: ... in singulis verbis ut tralatis
utamur frequenter interdumaque factis, raro autem etiam pervetustis.
30 HORACIO. Epist.Ad Pis. 60-62: Ut silvae foliis pronos mutantur
in annos, / prima cadunt, ita verborum vetus interit aetas, /et
fuvenum ritu florent modo nata vigentque.

31 QUINTILIANO. Op. Cit. VI, 3, 17: Nam et urbanitas dicitur, qua
guidem significari video sermonem praeferentem in verbis et sono et
usu proprium quendam gustum urbis et sumptam ex conversatione
doctorum tacitam eruditionem... cui contraria sit rusticitas.

32 QUINTILIANO, Op. Cit. VI, 3, 107. Nam meo quidem iudicio illa
est urbanitas, in qua nihil absonum, nihil agreste, nihil inconditum,
nihil peregrinum neque sensu neque verbis neque ore gestuve posse
deprehend.
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33 CICERON. Brutus 75, 258: Sed omnes tum fere, qui nec extra
urbem hanc vixerant neque eos aliqua barbaries domestica
infuscaverat, recte loquebantur. Sed hanc certe rem deteriorem
vetustas fecit et Romae et in Graecia. Confluxerunt enim et Athenas
et in hanc urbem multi inquinate loquentes ex diversis locis.

34 CICERON. De Oratore, Wll, 149, 150: Ergo utimur verbis quae
propria sunt et certa quasi vocabula rerum, paene una nata cum
rebus ipsis... In proprifs est verbis laus oratoris, ut abiecta et
obseleta fugiat, lectisque atque illustribus utatur...

35 QUINTILIANO. Op. Cit. VNI, 2, 4-5. Multa sunt et Graece et
Latine non denominata. Nam et, qui iaculum emittit, iaculari dicitur,
qui pilam aut sudem, appellatione privatim sibi adsignata caret; et ut
lapidare guid sit, manifestum est, ita glebarum testarumaque iactus,
non habet nomen. Unde abusio, quae catajresis dicitur, necessaria.
36 QUINTILIANO. Op. Cit. VIl, Il, 13: ... vitanda sunt ea verba quae
homonyma vocantur ut taurus animal sit an mons an signum in
coelo an nomen hominis an radix arboris nisi distinctum, non
intelligetur.

37 HORACIO. Epist. Ad Pis. 71-72: usus /quem penes arbitrium est
et ius et norma loquendi.

38 CICERON. De Natura Deorum |l, 148: lam vero domina rerum...,
eloquendi vis, quam est praeclara quamque divina! quae primun
efficit ut et ea quae fgnoramus discere et ea quae scimus alios
docere possimus; deinde hac cohortamur, hac persuademus, hac
consolamur afflictos, hac deducimus perterritos a timore, hac
gestientes comprimimus, hac cupiditates iracundiasque restinguimus,
haec nos iuris legum urbium societate devinxit, haec a vita inmani
et fera segregavit. )
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LA MUERTE EN LA GRECIA CLASICA

Manuel Maita Astudiilio*

Cuando apartamos la mirada de nuestra realidad y la
dirigimos a la ancestral cultura egipcia, vemos sus majestuosas
pirédmides, sofiamos con desfilar por los decorados pasillos de
las tumbas reales, nos quedamos sin aliento ante las méscaras
mortuorias y los sarc6fagos; cuando pensamos en los etruscos,
no cesamos de preguntarnos la razén de la fascinacién que
causa en nosotros la sonrisa de los esposos difuntos; en ambas
culturas la idea de la muerte se nos presenta claramente, pero
cuando echamos una ojeada a la vida de los antiguos griegos
nos encontramos con un pueblo cuyos logros artisticos e
intelectuales estan orientados a la exaltacién de los principios
vitales del hombre, a la glorificacion de la belleza y los goces
supremos que da la vida. Con un esplritu racional apegado a las
nociones vitales como el de los helenos pareciera que la muerte
no hubiera significado mucho para ellos; por ello es que en este
trabajo nos proponemos reflexionar sobre la manera en que los
griegos del perfodo clasico -y hemos escogido este periodo no
s6lo porque en éste la cultura griega alcanzd su cenit, sino
porque en él se aprecia mejor que en otros la fusién de
elementos de épocas y origenes diversos- se enfrentaron a la
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muerte, la realidad que siempre ha estado presente en la vida
humana y que por lo tanto no pudo ser ignorada por una
civilizacibn que nos legé realizaciones brillantes. Al
profundizar en la idea que los griegos tenfan acerca de la
muerte, nos asaltan incégnitas como la de si jlos griegos
reafirmaron su vitalidad con las ideas y representaciones de la
muerte?, jsignificaba la muerte la culminacién de un ciclo vital
o sélo un trance hacia una nueva vida?; si la muerte era la
puerta a otra existencia, jcOmo serfa ésta?, sacaso el
consciente del individuo sobrevivia o0 sélo se trataba de una
sombra sin capacidad de razonar?, ;las representaciones de
asuntos cotidianos en objetos consagrados al culto funerario
reflejaban cotidianidad de la muerte o constituyeron un
mecanismo de negacién de ésta?, ;qué funcién cumplieron
dentro de la sociedad los cuidados a los que se sometfa el
cuerpo del difunto?, y asl una serie de interrogantes mas
acerca de lo que pensaban y sentfan los griegos en relacién a
la muerte, a los que nos enfrentamos por medio del anélisis de
los restos materiales y fuentes literarias que han llegado hasta
nosotros. He aquf algunos resultados:

" "Ya estéd oscureciendo y se acerca una comitiva al
Ceramico, a lo lejos se oyen los cantos melancélicos
acompainados por el aulés, también se escuchan los gritos
desgarradores de las plaiideras contratadas para la ocasion. Ya
la procesion se va aproximando, a la cabeza va una doncella
que porta un /ékythos de fina hechura, de cuello muy alto, de
color negro y en cuyo fondo blanco se ve al difunto Melos
retratado en la flor de la vida, cazando aves silvestres en
compaiifa de su fiel perro Argos. Siguen en el cortejo los
musicos de tonadas tristes y las plailideras, méas atras sobre
una carretilla descansa el cuerpo del amado por todos; ya se
cumple el tercer dia desde que su alma escapé por entre sus
labios, ya su viuda y sus deudos lo lavaron con aguas
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perfumadas y envolvieron su cuerpo sin vida con finas piezas
de lienzo niveo como los brazos de la inmortal consorte del
Tonante; sobre su cabeza colocaron una agraciada corona de
flores, y en su boca lleva el 6bolo que debe entregar al anciano
Caronte una vez que cruce los rfos infernales, también lleva
consigo una torta endulzada con miel para frenar la furia del
cruel Cerbero. Hoy Melos en su despedida de este mundo esté
radiante, sus deudos van junto a él, le siguen los amigos que
fieles a sus juramentos no dudan en acompaiiario hasta su
dltima morada. Una vez en el lugar escogido, la negra comitiva
deposita el cuerpo de Melos en la entrafia de la divina Gea.
Sobre el sitio una bella estela recordard a los transeuntes la
gloria del personaje allf enterrado. Dentro de tres dias los
dolientes traeran tortas, leche y vinos, y luego al dia noveno,
y al cumplirse un mes. Después Melos seré recordado todos los
afios en el universario de su deceso y en ocasién de.las
Anthesterias. Su viuda y sus deudos abandonarén los ropajes
oscuros y se dejaran crecer los cabellos, y asf la vida seguiréd
siendo como antes". '

Este entierro descrito no corresponde por supuesto al de
un ciudadano pobre, pero refleja los aspectos mas comunes de
la ceremonia flinebre en la que se mezclan elementos
novedosos con otros més antiguos fijados por la tradicién, lo
que permite apreciar que un culto tan complejo no pudo haber
tenido tanta difusibn en una cultura que se ' hubiera
caracterizado por ignorar la realidad de la muerte. El ritual
funerario del lavatorio y arreglo del cuerpo del difunto, no con
las mejores galas pero sl con atuendos que evidencien su
purificacién, sugieren la existencia de otra dimensién espacial
a la que el difunto se dirige, y que presenta una significacién
importantisima dada la pureza que debe transmitir desde su
llegada. Ese 'més alld' presenta varias formas; la més
conocida es la difundida por los poemas homéricos y recalcada
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por los poetas liricos: el hombre al morir, deja escapar su
espiritu por la boca y éste se dirige a las profundidades del
Hades, alli serd juzgado por los jueces Minos, Radamantis,
Eaco y Triptélemo, permanecera en ese reino como una sombra
y Unicamente recobrara la conciencia cuando beba la sangre de
un animal sacrificado para tal fin. Con semejante esperanza no
es raro que Homero afirme:

"... tal es la suerte de los mortales, cuando han
muerto; ni a las carnes ni a los huesos sostienen
los tendones, la fuerza violenta del fuego
brillante los destruye, tan pronto como el aliento
los blancos huesos abandona, y el alma, como

un sueio, emprende el vuelo y revolotea"'.

El panorama del Hades se ve ain mas ennegrecido por
los castigos de los que actuaron contra los dioses; pero no hay
muestra més pesimista de lo que es el reino de los muertos que
las palabras de Aquiles a Ulises:

"... preferiria ser labrador y servir a otro, aunque
fuera un hombre indigente y que tuviera pocos

recursos, a reinar sobre los muertos"?.

Evidentemente una idea de la muerte tan pesimista
favorecia la exaltacién de los goces de la vida, pero ademas
debfa de mantener en zozobra al griego comin debido a que de
acuerdo con Arqufloco y con Siménides:

"nadie es inmune a la muerte"?,

por lo tanto la presencia de la realidad mortuoria se hace

evidente en la cotidianidad griega, y mientras méas se elevaban
como ideales aquellas reflexiones referentes a la vida, més se
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temian las referentes a la muerte.

El cortejo finebre descrito anteriormente contaba con
musicos que entonaban melodfas tristes que recordaban los
célebres cantos de Orfeo, el uso del au/és para acompaiiar
estos céanticos se justifica por los ligubres sonidos emitidos
por el instrumento. El vestido negro que se usaba es comun en
muchas culturas y expresaba la relacién del deudo con los
dioses subterraneos en cuyas moradas jamas penetra la luz. El
cortarse el cabello implicaba la comunién de un elemento vital
con el difunto en trance hacia un nueva dimensién. Aquiles
senté el precedente con Patroclo, y asf la tradicién fomentarfa
estas précticas y otras como la de introducir una moneda en la
boca del fallecido para que éste pagara los servicios del
barquero infernal, y la de enterrar las armas junto.a su duefio.
Si bien Solén proscribié la suntuosidad en las ceremonias
fanebres, prontamente se popularizaron, precisamente por la
difusién que el culto a los muertos tuvo durante la época
clasica, en la que la antigua idea de la vida en el més alls se
mantuvo pero con algunas significativas variantes que
disminuyeron la pesada carga que la muerte significaba para el
griego.

La difusién de cultos fordneos en el Atica favorecio el
cambio de las concepciones que sobre la muerte se hablfan
tenido. La aparicion del orfismo, de origen tracio, y las
practicas de los misterios eleusinos asociadas al culto a
Dionisos, eliminaron gran parte del pesimismo del culto a los
muertos al ofrecer la posibilidad de gozar de bondades aun
después de la vida. Este cambio consistfa en proponer el
abandono de la idea de una muerte que conllevaba una
existencia gris y sombrfa en el Hades, por una nueva
concepcioén en la que aquellos hombres justos e iniciados en los
misterios gozarfan de una permanencia placida junto a sus
iguales una vez traspasado el umbral de la muerte. Como se
puede apreciar, la creencia en la vida de ultratumba aun se
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mantiene pero ésta es diferente, ya que se le infundi6 cierto
optimismo al eliminarse los espectros terribles del reino de los
muertos, por la implantacién de virtudes como la justicia y la
equidad como reguladores de ia vida ultraterrena. Un nuevo
elemento vinculaba directamente al hombre vivo con el que
muere: la iniciacién en los misterios. Esta practica tan sagrada
para los griegos implicaba la participacién del iniciado en los
principios vitales ocultos de la naturaleza y, por lo tanto, la
experimentacién de estas manifestaciones supraterrenales
preparaba al iniciado para aceptar la muerte como la liberadora
de su prision corp6rea y material y que le abria las puertas para
el disfrute de las verdades divinas. 4

Otras teorias sobre la vida después de la muerte
nacieron de las reflexiones de insignes filésofos y poetas que
de alguna forma lograron influir en el modo de pensar del resto
de la poblacién.

Tales de Mileto, Anaximandro y Anaximenes
coincidieron en afirmar la inmortalidad de la esencia del
universo y de la inmortalidad misma. La tesis de la inmortalidad
serfa defendida con la de la reencarnacién continua:

"A la muerte le sigue un renacer. No hay fin
absoluto. Cuando se muere se deja de ser algo
para renacer en otra cosa"’.

Pero fue Pitagoras quien defendié més que nadie la idea
de la metempsicosis o trasmigracién de las almas; para él las
almas son ddimones inmortales que cayendo de las moradas
divinas, sufren la prisién corporal, con la muerte se purifican en
el Hades y vueven a ascender a los cielos para reencarnar en
cualquier ser vivo.

Demdcrito, baluarte de la teorfa atomista, considera al
hombre como formado por particulas atémicas, y la vida se
hace presente en' él s6lo porque constantemente absorbe
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particulas animicas que se encuentran esparcidas en el aire;
cuando el hombre muere, las particulas que forman su alma
vuelven al aire, por lo tanto el alma humana es inmortal en
cuanto que participa de la esencia universal, pero sus
manifestaciones individuales desaparecen con la muerte.
Todas estas ideas filos6ficas, algunas mas oscuras que otras,
si bien es dificil que fuesen asimiladas por la gran mayoria de
los griegos, tuvieron en cambio una amplia difusién en los
clrculos aristocréticos e intelectuales, de modo que algunos de
ellos haciendo algunas variaciones a las teorfas originales para
volverlas més asequibles, contribuyeron a la difusion de éstas:
Pindaro mezcla en sus poemas ideas homéricas y trasmigracién
de las almas; Séfocles presenta a un Edipo premiado con la
inmortalidad; Euripides toma parte de las ideas de Demécrito al
considerar que el alma humana participa de la conciencia
inmortal al incorporarse al éter inmortal; y, como ellos, otros
tantos artistas como Polignoto y Aristéfanes, que le
refrescarian a la audiencia helena las cosas que se dicen sobre
la muerte y los muertos.

El mismo Platén en sus primeras obras se consideraba
desconocedor de la suerte de los difuntos, pero més adelante
aceptarfa la tesis de la trasmigracién de las almas: el alma para
lograr purificarse debe cumplir con varias existencias en la
tierra durante un lapso de mil afios, para librarse del yugo
material y entrar en comunién con lo pure y eterno®. Para
Platén el alma es inmortal dado que los males que le son
propios y contrarios como la injusticia, la intemperancia, la
cobardfa y la ignorancia no pueden destruiria. Platén est4 en
contra ademds de la tradicién homérico-hesiddica que pinta al
Hades como un lugar de horrores supremos; para este
pensador el Hades es el sitio en el que se juzgan las acciones
de los hombres y por lo tanto aquellos que han sabido llevar
sus vidas por el camino de la rectitud y la justicia no tienen
nada que temer en su paso al otro mundo.

79



Pero no siempre la muerte era un fin odioso a los
hombres, ya que no habfa gloria mayor en la antigua Grecia que
el morir por la pdlis. El culto a los héroes de origenes muy
remotos segula vigente en el perfodo clasico; las palabras de
Hesfodo que consideraba a los héroes como ddimones
terrestres que apartaban los males y velaban por la
conservacién de la vida humana, se mantuvieron presentes en
la mentalidad griega por mucho tiempo, como lo revela el
siguiente epitafio:

"Por el esforzado Agatén, que murié en Abdera,
toda esta ciudad lloré en su pira™,

o este otro:

"Extranjero, anuncia a los lacedemonios que aqui
yacemos por obedecer a sus palabras ™.

El historiador Tucfdides sefiala como "la muerte méas
hermosa"® aquella que sobreviene en la lucha por defender a la
pdlis de sus enemigos. A los cafdos en batalla, tal como nos lo
hace saber el historiador, se les ofrecfa un funeral colectivo, en
el que desfilaban tantos ataides como tribus hubiera en la
polis. Luego se cumplifa con todos los ritos funerarios y se
escogia un personaje pablico para hacer la oracién y el elogio
a los muertos. Después del entierro se celebraba el banquete
finebre como era costumbre y se realizaban los juegos
agonales; estas celebraciones servian para asegurarse los
buenos augurios de los difuntos y permitir el normal
desenvolvimiento de la vida diaria. La pdlis se encargaba
ademds del cuidado y educacion de los que hubleran quedado
huérfanos por la guerra.

Pese a todos los cuidados que se tenfan para cumplir a
cabalidad con las ceremonias funerarias, hubo ocasiones como
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durante la peste que asoldé a Atenas en la Guerra del
Peloponeso, en que las practicas funebres debieron ceder ante
la higiene, y frente a un enorme nimero de victimas, las
cremaciones colectivas se impusieron. Dato curioso es el que
nos transmite Tucfdides acerca de lo que hicieron los
atenienses para librarse de la epidemia:

... cuantas tumbas habla en Delos fueron
trasladadas de alli y prohibieron que en adelante
muriera o diera 8 luz nadie en la isla... ™.

La purificacibn se justifica por tratarse de la isla
consagrada a Apolo, quien es entre otras cosas el dios que
cura los males. Llama la atencién que tanto el alumbramiento
como la muerte sean causa de impureza, cuando ‘ambas
realidades son opuestas y complementarias: la primera seiala
el principio de la vida, la otra el ocaso, y de acuerdo con los
principios heracliteanos todo nace de su opuesto.

Con lo expuesto hasta ahora es facil comprender c6mo
un pueblo tan complejo en sus logros intelectuales vy
maravillosamente hébil en sus creaciones artisticas, no podfa
ignorar una verdad que como todo mortal estaba obligado a
enfrentar. Para ello el griego no se armé de unos elementos
que formaran una religién mortuoria bien definida como la de
otros pueblos, sino que fue adquiriendo con el tiempo una serie
de practicas, creencias, representaciones y teorfas que le
permitieron contar con un abanico de posibilidades a la hora de
enfrentarse a los hilos y a las tijeras de las Parcas.
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EXEMPLUM, IRONIA Y PARODIA EN LAS ELEGIAS 3y 4
DEL LIBRO I DE TIBULO

Alicia Schniebs

La relacién existente entre las elegias 3 y 4 del libro Il
va ha sido observada en parte por la critica y suele convenirse
en que el tema que las une es el servitium amoris® y en que
ambas tienen en comuan el hecho de mostrar la degradacion
moral del EGO que cede ante valores y actitudes que
contradicen aquellos que ha predicado de si mismo en el
libro I. Respecto del valor asignado a estas afirmaciones del
poeta, las opiniones van desde la perspectiva factica de
considerar que son la consecuencia de su desgraciado amor por
una mujer ambiciosa -Némesis- hasta la propuesta de que,
particularmente la elegia 3, es una muestra cabal del Tibulo
ludibundus.

Especial interés ha despertado el exemp/um mitolégico
de Apolo y Admeto, pieza llamativa en un autor que no recurre
a esta técnica tan frecuente en los otros dos eleglacos. Sin
embargo, a pesar de que el exemplun remite claramente al
servitium® y de que éste es un tema comun a los dos poemas
considerados, pocos han reparado, Bright* entre ellos, en que
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el alcance del paradigma mitol6gico excede los limites de la
elegia 3 y abarca también la 4. Precisamente lo excepcional del
recurso dentro del discurso tibuliano nos lleva a desechar una
razé6n meramente ornamental y a indagar acerca de su funcion.
En este sentido consideramos que, puesto que el Apolo servus
es el término maius de una comparacién cuyo término minus®
es el ego servus del enunciado, el exemplum mitol6gico afecta
no sélo el poema que lo contiene sino el diptico que desarrolla
el tépico del servitium.

Creemos, como dice Cairns, que "...Tibullus wrote them
as complementary poems to be read against each other. The
reader thus derived from the subtie contrast not just two
treatments of a single theme in a single elegy but four
treatments of the same, or of two analogous themes in two
elegies"® . Esta aplicacién extensiva del paradigma mitolégico
al diptico se apoya tanto en el plano linglistico discursivo
propiamente dicho como en el conceptual, afecta la
interpretaciéon de los dos poemas y conduce a una explicitacion
de la propuesta poética del autor. Las hipétesis propuestas
pueden formularse del siguiente modo:

1.- ambos poemas conforman una unidad de sentido cuyo tema
es el servitium y en el cual el exemplum de Apolo opera como
matriz conceptual '

2.- ambos poemas son un ejercicio parédico cuyo hipotexto es
el mismo Tibulo ' ‘

3.- ambos poemas constituyen una ironfa cuya consecuencia
es la anulacién del valor de verdad.

1.- El exemplum: Unidad de sentido y funcién
; El tema del servitium es, sin duda, un estrecho lazo
entre las dos elegias. De hecho, este tépico abre y cierra la

elegia 3 y abre la elegia 4, lo que hace decir a Putnam que la
elegia Il 4 empieza precisamente alll donde termina la Il 37. Con
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todo, y si bien éste es el nlcleo tematico, aparece encuadrado
dentro de una formulacién mas amplia, una suerte de repertorio
de recursos del amante, uno de los cuales es justamente el
servitium. Esos recursos estan sujetos a un patrén de
evaluacion - el prodesse amanti- y tienen una finalidad: lograr
el acercamiento a la amada, el cual, en estos dos textos, se
define como un acto de contemplacién. Sin embargo, a pesar
de que en esta suerte de largo soliloquio que abarca el diptico,
el EGO pasa revista a una serie de recursos, llama la atencién
el hecho de que el recurso que oficia como nticleo -el servitium-
y su finalidad -la mirada- ocupen lugares claves dentro del
esquema compositivo:
- al comienzo v al fina! de ia elegfa 3:
comienzo: mirada: ...cum adspicerem dominam... (v.5)
servitium: v. 5 ss.
final: mirada: ...s/ copia rara videndi (v.77)
servitium: ducite: ad imperium dominae sulcabimus
/agros
non ego me vinclis verberibusque nego
{vv.79-80)
- al comienzo y final de la elegia 4:
comienzo: servitium: sic mihi servitium video dominamque
/paratam (v.7)
final: mirada: si modo me placido videat Nemesis mea voltu
{v.59)
En el esquema compositivo, entonces, el servitium -ei recurso-
y la mirada -la finalidad- forman una suerte de marco que
encierra y enlaza con forma de quiasmo las dos elegfas:

mirada / servitium...mirada / servitium servitium | mirada
ELEGIA 3 ELEGIA 4

Con esta exposicion de recursos del amante este par de
poemas se inscribe dentro de la erotodidaxis y responden al rol
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de praeceptor amoris® que Tibulo se atribuye a sf mismo en la

elegia | 4: S

gloria cuique sua est: me qui spernentur amantes
consultent: cunctis ianua nostra patet.

Tempus erit, cum me Veneris praecepta ferentem
deducat iuvenum sedula turba senem (vv.77-80).

Ahora bien, la enumeracidn de recursos y su evaluacion
a partir del prodesse es una de las claves para vincular estas
dos elegias entre si y con el resto de la obra y esta
expresamente mencionada en relacion con Apolo. La mencién
de este dios esta hecha de manera tal que un lector doctus,
como lo es el previsto por un poeta doctus®, se ve llevado a
establecer un lazo inmediato entre sus dos apariciones (Il 3,
11-32, y Il 4, 13-20), a partir de una serie de semejanzas
formales:
- en ambas elegias la mencién del dios esta a continuacién de
la referencia al servitium del EGO.
- en ambas la palabra Apollo ocupa el Glitimo lugar en el verso:

Pavit et Admeti tauros formosus Apollo (3, 117)
"nec prosunt elegi nec carminis auctor Apollo (4,
13);

- dentro del cuerpo del poema ocupa un lugar semejante.
Huelga recodar que este tipo de relaciones surgidas de una
palabra o de un grupo de ellas, debe haber sido faciimente
recuperable por parte de un publico para el cual la cita, la
mencién, en definitiva la intertextualidad en un sentido pleno,

fue uno de los ejes esenciales de su produccion literaria.
Vemos entonces que en el nivel del discurso de
superficie el servitium, Apolo y el prodesse constituyen
elementos especificos y explicitos que vinculan los dos
poemas entre si. Estos tres elementos aparecen precisamente
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en el exemplum mitolégico cuya conformacién y sentido
corresponde analizar ahora.

El primer elemento a tener en cuenta es que el
exemplum aparece, en el discurso de superficie, como un
equivalente de la situacién del EGO, como su paradeigma. El
exemplum, por lo tanto, establece per se una comparacién
entre el EGO vy el dios indicada a nivel lexical por et del verso
11: Pavit et Admeti tauros formosus Apollo. Esta comparacion
se realiza por lo tanto sobre la base de dos ejes: el eje APOLO
y el eje EGO. En lo que respecta al eje APOLO los elementos
del exemplum pueden agruparse en dos series, una afirmativa
y otra negativa.

serie afirmativa:

- trabajos serviles: pavit (v.711)
...8olitus stabulis expeliere vaccas (v.14a)
...fllo vitulum gestante per agros (v.17)

serie negativa:

- aspecto fisico: (non) intonsae ... comae (v.12) / horrere
sacros... capillos (v.23)
... inornatumque caput crinesque solutos (v.25)
... quaereret .. comam (v. 26)

- poesia / musica: fnon) cithara (v. 12)"°

' {non) carmina docta (v.20): aqui cabe aclarar
que consideramos esta mencién un elemento
negativo a partir de la antitesis burlesca
claramente marcada por el quiasmo mugitu
_carmina docta boves vy el valor enfético de la
primera posicién del rumpere''.
docuisse...{vv.14b-16): toda esta exhibicién de

87



/comas (vv.7-8)}
adnue: sic tibi sint intonsi, Phoebe, capilli,
sic tua perpetuo sit tibi casta soror (vv.121-122)

-poesia/musica: hAuc age cum cithara carminibusque veni (v.2)
-oraculos: tu procul eventura vides ... (v.11)

El Apolo del servitium es, por lo tanto, aun dentro del contexto
tibuliano, una suerte de NO Apolo. El servitium no es s6lo una
tarea innoble que el dios debe llevar a cabo sino que en tanto
y en cuanto es servus, deja de ser dios a tal punto que el
incumplimiento de sus rasgos propios afecta y perturba a
hombres y divinidades (vv. 21-24)%,

Ahora bien, teniendo en cuenta que desde el punto de
vista conceptual el servitium .implica la anulacién de la
identidad, los elementos que constituyen el otro eje de la
comparacién, el del EGO, repetiran en parte los del dios pero en
parte deberdn serle propios y exclusivos ya que el dios y el
EGO son entidades esencialmente distintas. La funcién de los
elementos comunes a uno y otro es reforzar, en el plano
discursivo, la finalidad comparativa propia de todo exempfum.
Estos elementos comunes son:

- trabajos serviles: O ego, cum adspicerem dominam, quam
fortiter illic
. versarem valido pingue bidente solum

agricolaeque modo curvum sectarer aratrum,
dum subigunt steriles arva serenda bovesl!

‘ (i, 3,5-8)

Ducite: ad imperium dominae sulcabimus agros

(ib., 79)

- aspecto fisico: Nec quererer, quod sol graciles exureret artus,
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laederet et teneras pussula rupta manus,
fib., 9-10)

- poesia/musica:/te procul, Musae, si non prodestis amanti
(4,15}

- uso de hierbas: Quicquid habet Circe , quicquid Medea veneni
quicquid et herbarum Thessala terra gerit,
et quod, ubi indomitis gregibus Venus adflat
/amores,
hippomanes cupidae stillat ab inguine
/equae,
si modo me placido videat Nemesis mea voltu,
mille alias herbas misceat illa, bibam
, (ib.,55-60)
(esta presentacién responde a la técnica que G.Williams
denomina "asercién arbitraria de semejanza"'.)

La distribucién de estos cuatro elementos comunes a los dos
ejes que cimentan la base de la comparacién, abarca la
totalidad del diptico pues, como puede observarse, sélo los dos
primeros -el trabajo servil y el aspecto fisico- aparecen en la
elegfa 3, mientras que los dos restantes son presentados recién
en la 4. Sin embargo, aparte de ellos, el ser del EGO se define
por otra serie de elementos que son exclusivos. Al igual que
sucede con Apolo, el lector conoce esos rasgos distintivos de
la identidad del EGO no porque se los mencione expresamente
en estos poemas, sino porque forman parte de su bagaje, de su
'cultura’. Claramente dice el poeta a propdsito de su actitud
frente a la ferrea aetas, ‘nota loquor'(3,59)'°. Son, efec-
tivamente 'cosas sabidas' pues Tibulo supone, como se vera
maés adelante, un destinatario competente que conoce al EGO.
Ese EGO, tal como se nos presenta en los poemas anteriores,
puede definirse por cuatro rasgos propios:
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- valoracién del rus y de las divinidades del campo - Baco,
sobre todo-

- pietas respecto de Venus

- pietas respecto de los Lares y de la tierra familiar

- rechazo de la riqueza como lo contrario del amor

De esos rasgos que determinan su identidad, sélo el primero
aparece anulado en la elegfa 3:

At tibi dura seges, Nemesim qui abducis ab urbe,
persolvat nulla semina terra fide,

Et tu, Bacche tener, iucundae consitor uvae,

tu quoque devotos, Bacche, relinque lacus {vv.671-64).

En cuanto a los restantes rasgos, el tema de la oposicién entre
riqueza y amor esté presentado en la elegia 3, pero allf el EGO
se limita a sugerir la posibilidad de invertir ese principio suyo:
lam veniant praedae, si Venus optat opes (v.50). Queda claro
entonces que al terminar la elegla 3, el EGO, cuyo servitium se
compara con el de Apolo, no ha cumplido sino parcialmente
con ese recurso, pues, tanto en los elementos comunes como
en los propios, conserva todavia parte de su identidad. Por ese
motivo, al comienzo de la elegfa 4 se habla de un servitium sed
triste (v. 3) en obvia oposicién al felices (3,29) del servire de
Apolo. La predicacién felix / triste es aplicable al servitium en
la medida en que éste logra su propésito, esto es, cumple con
el prodesse amanti. Recién en la elegla 4, donde se explicita la
anulacién de los elementos comunes - poesfa y uso de hierbas
- ¥ no comunes - la pietas hacia Venus y los Lares Yy la
inversion de la oposicién entre amor y riqueza-, se completa la
eliminacion de la identidad del EGO exigida, en el piano
conceptual, para su transformacién en servus:

- anulacién de la pietas hacia Venus;

aut rapiam suspensa sacris insignia fanis
sed Venus ante afios est violanda mihi,
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illa malum facinus suadet dominamque rapacem
dat mihi:sacrilegas sentiat illa manus (vv. 23-26)
- anulacién de la pietas hacia los Lares y la tierra familiar:
Quin etiam sedes iubeat si vendere avitas,
ite sub imperium sub titulumque, Lares (vv.53-54)

- anulacién del principio de la oposicién entre amor y riqueza:
esta anulacién es progresiva y merece un comentario especial.
A lo largo de todo este camino de auto-eliminacién implicado
por el servitium, la validez de los distintos recursos, su
capacidad de prodesse, se confrontan con la praeda -uno de los
recursos posibles- que, como ya se anuncia en la elegfa -3 (v.
35), es lo que diferencia el tiempo de Apolo de este tiempo del
EGO. A su vez, este tratamiento de la praeda no se completa
en la primera elegfa. En efecto Tibulo, en una docta exhibicién
de destreza argumentativa, presenta el tema desde cuatro
aspectos posibles de los que aparecen dos en la elegfa 3 y dos
en la elegfa 4: el objeto -praeda- en si mismo (3, 36-40), el
sujeto destinador en relacién con el objeto -el praedator como
acumulador de riquezas - (3, 41-46), el sujeto destinador en
relacién con el destinatario -el praedator como corruptor delas
puellae- (4, 27-38), el destinatario -puellae avarae / puellae
bonae- (4, 39-50). La continuidad de este tema de un poema
al otro'®, estd ademds sefalada por un elemento formal que
sirve de indicio para el lector: en ambos textos el tema de la
riqueza esta surcado por una anéfora de realizacién equivalente
que, a la vez que deslinda sus distintos aspectos, vincula los
poemas entre si. Asf tenemos at tu (v.33), at mihi (v. 47) y at
tibi (v. 61) en la elegia 3 y at mihi (v.21), at tibi (v.39) y at
bona (v. 45) en la 4",

Queda por decir una palabra acerca del procedimiento
utilizado respecto del elemento comtin que hemos llamado ‘uso
de hierbas'. Hemos hablado de que en este punto la similitud
del EGO con Apolo es arbitraria pues la resonancia léxica del
discurso de superficie invita a presuponer una identidad que no

92



es tal. En el exemplum el dios Apolo no logra obtener
resultados favorables con su medica ars por medio de la cual
puede habitualmente manipular unas hierbas que son salubres
y que tienen por finalidad eliminar las curae:

Nec potuit curas sanare salubribus herbis:

quicquid erat medicae, vicerat, artis, amor (vv.13-14)
Muy por el contrario, a lo largo de todo el poemario tibuliano,
las hierbas asociadas al EGO, que desconoce toda ars para
manipularlas, tiene que ver con la magia y su objetivo no es
eliminar la pena de amor sino acercarse a la persona amada'®.
Sin embargo, consideramos que esta resonancia léxica que
sefiala una falsa equivalencia en el discurso de superficie
esconde una comparacién valida en el plano conceptual, en el
cual ya habfamos aclarado que el servitium consiste en un
cambio total de identidad. El distico que cierra la elegia 4
{vv.659-60) nos muestra, en efecto, un EGO dispuesto, a
consumir unas hierbas preparadas y suministradas por la
amada y esa relacién invierte la que aparece en el resto de la
produccién tibuliana donde son los demés los que las
consumen mientras el EGO oficia de dador y no de destinatario.
Finalmente, respecto de la pérdida de identidad, no debemos
olvidar que estas hierbas implican el grado méximo de
anulacién, pues, en el contexto tibuliano, suponen la supresion
del entendimiento. Eliminados entonces a lo largo del diptico
los rasgos comunes que constituyen la identidad del EGO, el
resultado de este servitium, en total equivalencia con lo visto
en el exemplum, es un NO EGO. En este sentido, no
compartimos el parecer de Gaisser quien, en razén de tomar en
cuenta solamente la elegfa 3, opina que el EGO elige el
servitium porque, a pesar de ser vergonzoso, es mas digno que
abandonar sus principios'®. En nuestra opini6n, el servitium se
completa precisamente con la violacién de esos principios
expuesta en la elegla 4 pues sélo asf el EGO deja de ser quien
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verbaque aratoris rustica discit Amor.

Para el lector de Tibulo, las palabras rus, urbs, amor, ferreus
suponen, por debajo de su significacién denotativa, un plus de
significacién que abarca los siguientes aspectos: un diccionario
connotativo -asignacién de determinado significado a cada
significante, significado que supone necesariamente una
predicaciébn- , un sistema de correspondencias entre
enunciados y situaciones y finalmente un estilo o0 modalidad
discursiva. Dado que es el EGO el que funciona como sujeto de
todo  este universo, la suma de estos datos constituyen su
identidad poética. De las cuatro palabras mencionadas, que por
sf mismas pueden resumir la cosmovisién tibuliana de los
poemas anteriores, tomaremos rus por la especial relevancia
que tiene en la constatacién inmediata de la parodia.

Al comienzo mismo de la elegfa 3 leemos: Rura, meam,
Cornute...' El término rura, ademas de la connotacién que
conlleva en Tibulo, establece una relacién inmedata con la
elegfa Il 1 en la cual se celebran el campo, sus actividades y
muy especialmente el dios Baco cuya presencia se invoca para
la lustratio . Por otra parte, a pesar de la importancia que tiene
en la cosmovisién de este poeta, el sustantivo rus aparece s6lo
diez veces en los libros 1 y Il del corpus, de las cuales cinco
estan en la elegfa Il 1 y todas ellas (vv.37, 47, 49, 59y 61) en
la misma primera posicién que tiene en el primer verso de la
elegla Il 3. La evocacién parece ineludible. El vocativo
Cornute®®  establece una relacién directa con la elegfa
inmediatamente precedente -la Il 2- en la que se afirma la
oposicién entre el amor y la riqueza, representada por la
habitual metonimia tibuliana del negotium (vv. 11-14).

" Por otra parte, ademds de los cuatro términos presentes
en el inicio del poema que remiten -en contexto inmediato o
diferido- a la cosmovisién anterior, hay otros ecos verbales que
invitan a una lectura parédica. Citaremos algunos de ellos:
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- los versos: O pereat quicumque legit viridesque smaragdos
et niveam Tyrio murice t/ng/t ovem (Il 4, 27-28)
recuerdan e invierten:
O quantum est auri pereat potiusque smaragdi
quam fleat ob nostras ulla puella vias (I 1, 51-
' 52)
Quid Tyrio recubare toro sine amore secundo
prodest, cum fletu nox w’gflanda venit? (I 2,75-

76)
- los versos: /te procul, Musae, si non prodestis amanti {ll 4,
15)
Ite procul, Musae, si nihil ista valent (ib., 20)
recuerdan: : : ... Vos signa tubaeque
ite procul, cupidis vulnera ferte viris

ferte et opes... (11,75-77)

- los versos: aut rapiam suspensa sacris insignia fanis
sed Venus ante alios est violanda mihi.
llla malum facinus suadet dominamque rapacem
dat mihi: sacrilegas sentiat illa manus (Il 4,23-
26)

recuerdan e invierten:
Num Veneris magnae violavi numina verbo,
et mea nunc poenas impia lingua luit?
Num feror incestus sedes adiisse deorum
sertaque de sanctis deripuisse focis? . (I 2,79-
: 82)

Este mecanismo de remisién a los poemas anteriores crea en
el lector la expectativa de encontrarse con los dos primeros
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elementos del universo connotativo -el diccionario y el sistema
de situaciones- y, a su vez, le sirve para constatar la inversi6n
de ese universo: el universo connotativo esta invertido en el
rechazo de los valores predicados en todo el poemario anterior
y la actual situacién invierte la planteada en los poemas 1, 2 y
5 del libro | donde el campo es el espacio en el cual, en el
deseo del sujeto, el amor es posible y en el cual asume un rol
de dominus.

El otro elemento, el que tiene que ver con el estilo,
también aparece invertido y lo est4 precisamente por el
exemplum dado que:

- este recurso no es propio del estilo de este autor. Su
presencia aqui supone reconocer ese estilo anterior y dar
cuenta de la variacién

- este exemplum lo emparenta de manera clara con Calimaco,
cosa inusual ya que, a diferencia por ejemplo de Propercio,
sabemos que no existe en Tibulo el hébito de establecer
filiaciones o modelos '

- este exemplum lo vincula directamente con Virgilio. Esto
implica la idea del pastor y conlleva la inclusién totalmente
inusual de un dmbito bucélico en la elegla®®.

El conjunto de estos elementos formales que se
observan "en el discurso de superficie, actualizan en el lector
su 'cultura’ respecto de la identidad del EGO y lo ponen en
condiciones de verificar la inversién y, con ello, el proceso de
anulacién que, en el plano conceptual, presupone el servitium.

3.- La lronla

Comprobado que el EGO de las elegfas 3 y 4 del libro I
supone el conocimiento del EGO del resto de la obra y lo
invierte, correponde preguntarse cuél es el valor de esta
inversion. Al respecto, méas all4 de la interpretacién
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autobiogréafica tradicional comentada al principio del trabajo,
hoy la critica suele coincidir en que estamos ante una parodia
puesta al servicio.de la ironfa?*. Mas especificamente, frente a
una ironia basada en la 'persona’, siguiendo la definicién de
Quintiliano: /n eo vero genere, quo contraria ostenduntur, ironia
est: illusionem vocant. Quae aut pronuntiatione intellegitur aut
persona aut rei natura, nam si qua earum verbis dissentit,
apparet diversam esse orationis voluntatem (VIIl 6,54). Sin
embargo, el reconocimiento de la ironia conduce por lo general
a los criticos a la afirmacién de que nos encontramos aqui
frente a una muestra del 7ibullus ludibundus por la cual este
EGO servus, que transgrede sus propios principios, debe ser
invalidado frente al otro EGO, el que sirve de base a la ironfa y
la parodia, al que se le asigna valor de verdad?s.

Nuestra opinién es que en el ejercicio de la ironfa y la
parodia, tal como estdn planteadas, los dos EGO se anulan
reciprocamente. Recurramos a las palabras del mismo Tibulo.
Cuando al final de la elegfa 1l 4 est4 sumido en su progresiva
auto-eliminacidn y acaba de reiterar la condena de la riqueza,
actitud propia del EGO parodiado, dice: Vera quidem moneo,
sed prosunt quid mihi vera? / lllius est nabis lege colendus
amor (vv. 5§71-52). A partir de esto se nos plantea una serie de
interrogantes:

- si es verdad (vera) que el amor no es compatlble con la
riqueza, ;la ley que ordena (obsérvese el valor obligatorio de la
perifrastica del v. 52 y el /ubeat del sugunente) lo contrario es,

por lo tanto, falsa?

- si esa es la ley del amor, ;a qué se refire el EGO cuando en
la 1 5 dice: ... sunt numina amanti / saevit et iniusta lege relicta
Venus? (vv. 57-58)

- ¢cuél es la 'verdadera’ Venus, la del EGO parodiado que
rechaza la riqueza o la del diptico que la exige?

- ¢cudl es el verdadero amator, el pauper o el dives?

- ¢en qué consiste la ensefianza de este praeceptor amoris?
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¢Con qué autoridad enseiia si lo que considera verdadero no le
sirve y lo que le sirve es faiso y condenable? Una vez més es
el exemplum el que, a través de la parodia, nos da la respuesta.
Al terminar el mito de Apolo, aparece un sugerente comentario:
Fabula nunc ille est: sed cui sua cura puella est
fabula sit mavult quam sine amore deus (vv. 37-32)
El término fabula®® aparece otra Unica vez en Tibulo en la
elegla | 4, dedicada al amor homosexual. Esta eleglfa, que
también es una pieza de erotodidaxis, tiene otros ecos verbales
respecto de la Il 3 més all& del hecho evidente de que la
relacién Apolo-Admeto es una relacién homosexual. En la | 4,
en efecto, se desarrolla el tema del servitium y se hace
mencién de la degradacién fisica que produce (vv. 47-48), de
la cabellera de Apolo (vv. 36-37) y, muy especiaimente, de los
doctos ... poetas (v. 61) y del EGO praeceptor (vv. 75-80). Al
‘terminar esta elegia relacionada por més de un motivo con
nuestro diptico, dice Tibulo:
parce, puer, quaeso, ne turpis fabula flam,
cum mea ridebunt vana magisteria (vv. 83-84)
Consideramos que el ridebunt de la | 4 se cumple
precisamente en el diptico en la medida en que muestra que
todos los magisteria son efectivamente vana porque no
cumplen con el principio del prodesse amanti, segin lo expresa
la Il 4: Vera quidem moneo sed prosunt quid mihi vera? (v.51).
Este verso es, de alguna manera, una expansién del verso final
de la elegfa | 4. Podrfamos casi arriesgar una combinacién
" entre ambos que dijera: Vera guidem moneo sed vana. Incluso,
puesto que para el EGO tampoco el servitium cumple con el
prodesse, el diptico mismo es un vanum magisterium.

La consecuencia de toda esta sutil y ‘docta’ parodia
irénica es la suspensi6n del valor de verdad puesto que los dos
EGO se niegan o anulan mutuamente. Es apropiado recordar
aquf las opiniones de Paul Veyne? quien advierte que los
eleglacos trabajan con méas de una verdad simultdneamente y
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.que, deliberadamente, desmienten una con la otra de modo de

crear un efecto de desorientacion. Este propdsito tiene por
fundamento una estética que pretende independizar el texto de
su significacion literal. La ironfa elegfaca no consiste en decir
una cosa e implicar otra sino en decir cosas contradictorias y
asf el texto, lejos de espejar la realidad, es equivoco hasta el
vértigo y produce un borramiento de la 'historia’'. No se trata
de afirmar un divorcio entre el texto y su referente sino de
sefialar que, para esta estética, el texto en sf mismo es su fin
y principio. El carmen de Tibulo, del cual el propio Apolo es
auctor (Il 4,13), es efectivamente doctum pero su 'doctrina’
es literaria y, como la del dios, precisa de un publico
competente que comprenda el cddigo, que reconozca el fusus
y no ose interrumpirlo con sus mugidos (Il 3, 20).
Desenmascarada la ironfa, lo que queda es un poeta indicando
que el asunto de su verdadero magisterium no es el amor sino
la poesfa misma.
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Notas

1 Las citas de Tibulo siguen la edicién de LENZ-GALINSKY, Leiden,
Brili, 1871.

2 Cf., entre otros, H. Dettmer, "The arrangement of Tibullus'Books
1 and 2", PHILOLOGUS 124, 1980,

3 Para un estudio del episodio de Admeto en relacién con el
servitium cf. Murgatroyd, "Servitium amoris and the Roman
Elegists”, LATOMUS XL, 1981 y R.O.A.M. Lyne,” Servitium amoris”
Cq. XXIX, 1979.

4 D. BRIGHT, Haec mihi fingebam. Tibullus in his world Leiden,
Brill, 1978.

5 Utilizamos estos términos para designar los dos polos de la com-
paracién dado que, dentro de la clasificacion presentada por
. Lausberg, se trata claramente de un exemplum impar del tipo ex
maiore ad minus ductum . Cf. H. LAUSBERG. Manual de retdrica
literaria. Madrid, Gredos, 1966, p. 410.

6 F. CAIRNS. Tibullus: a hellenistic poet at Rome. Cambridge, 1979,
p- 210.

7 M. PUTNAM. Tibullus: A Commentary. Oklahoma, 1973.

8 Cf. A. J. Wheeler. "Erotic Teaching in Roman Elegy”. CPh 1909-
10

9 Para el tipo de competencia prevista en el lector por parte de los
poetas augusteos remitimos a G. WILLIAMS. Figures of Thought in
Roman Poetry . New Haven, 1980 y F. CAIRNS. op. cft.

10 Las probables fuentes alejandrinas de este exemplum pueden
verse en A. Foulon. "Tibulle Il 3 et I'alexandrinisme”. REL. 1980.
11 Cf. el andlisis de este dfstico en M. PUTNAM. "Simple Tibullus
and the Ruse of the Style". YFS, 1970.

12 Cf. R.J. Littlewood. "Humour in Tibullus®. ANRN /! 30.3.

13 Por otra parte, si Apolo necesita recurrir al servitium es porque el
amor en sf mismo no sirve para generar amor. Este es otro elemento
en comuin entre el EGO y el dios ya que, como observa Gaisser, el
aperte de los vv. 29 y 71, que relaciona el tiempo de Apolo con el
de la aurea aetas, no sefiala la semejanza sino la diferencia de los
dos momentos. En el tiempo de Apolo, posterior a la aurea actas y
anterior al del EGO, ya el amor no es completamente libre pues
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existe el servitium. Cf. J. Gaisser. "Tubullus 2.3 and Vergil's Tenth
Eclogue”. TAPHA, 1977.

14 G. WILLIAMS, op. cit., pp.62-94. Asi designa este autor un tipo
de técnica que consiste en utilizar paradeigmata cuya similaridad con
el elemento ilustrado es sélo parcial y se deduce no sélo del discurso
de superficie sino sobre todo del plano conceptual.

15 Para las dudas y enmiendas surgidas a partir de este nota, cf. D.
BRIGHT, op. cit., p. 203.

16. La constatacién de esta continuidad hace decir a J. Gaisser "the
connection of servitium with gifts for Nemesis, not explicit in 2.3.

is the subjet of 2.4 wich, in many ways, can be read as a comment
on the present elegy “ {op. cit. p. 141 n. 26).

17 Para el valor de esta figura repetitionis en Tibulo, cf. J.
Veremans. "L'anaphore dans I'oeuvre de Tibulle". LAC 1981.

18 Cf. 1 2, 65-66.

19 op. cit.

20 Tomamos el término 'parodia’ con el valor que le as;gna G.

GENETTE. Palympsestes. Paris, 1982: una relacién tal que un texto
A, o hipotexto, aparece en un texto B, con una modalidad que no es
la cita.

21 Tomamos este término, en un sentido amplio, a partir de O.
DUCROT. Decir y no decir. Barcelona, 1982.

22 Los valores posibles de esta y otras dedicatorias estdn estudiadas
por M. Citroni. "Dedicatari e lettori della poesia elegiaca”. Tredeci
secoli di elegia latina. ATTI DEL CONVEGNO INTERNAZIONALE.
Assis, 1988.

23 En este sentido la relacién con la bucélica X observada por
Gaisser fop. cit.) refuerza y es reforzada por nuestra propuesta ya
que ambas lecturas sostienen la recuperacién de un registro parédico
que bien pude ser pluridireccional.

24 Para la relacion entre ironfa y parodia seguimos los criterios de L.
Hutcheon. “lronie et parodie: strategie et structure”. POETIQUE,
1978 y "lronie, satire et parodie”. POETIQUE, 1981.

25 Cf. F. CAIRNS. op. cit., p. 212 y A. La Penna. "L’elegia di Tibullo
come meditazione lirica". ATT/ DEL CONVEGNO INTERNAZIONALE
DI/ STUDIO SU ALBIO TIBULO. Roma-Palestrina, 1984. '
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26 El sustantivo fabula es polisémico. Derivado del verbo fari, tiene
varios significados translaticios entre los cuales cabe mencionar
aqui los de 'objeto de habladurias' y 'relato irreal o fantasioso'.
Algunos estudiosos como K.F.SMITH (The Elegies of Albius Tibullus,
The Corpus Tibullianum edited with introduction and notes on books
I, Il and IV 2-4, Darmstad, 1985, 2ed.) F. DELLA CORTE (7ibullo. Le
elegie. Firenze, 1980) y D. BRIGHT (op.cit.) consideran que en los
dos casos se debe entender la primera de las dos acepciones
mencionadas. Otros, como R. Whitaker (" The Unity of Tibullus 2.3".
CQ, 1979) creen que debe entenderse 'objeto de habladurfa’ en la
I 4 pero defiende el valor de ‘relato fantastico' para la Il 3. En
nuestra opinién, Tibulo est4 haciendo uso de esa polisemia y, de
este modo, reforzando la ironfa. Tanto el EGO praeceptor como el
dios servus son 'objeto de habladurfa’ en su rol de personajes de una
historia de amor, pero, a su vez, son un 'relato fantéstico' en la
medida en que ni uno ni otro son Més que un juego poético.

27 P. VEYNE. A elegia erotica romana. O amor,a poesia e 0
Occidente. Sao Paulo, 1985 (particularmente los capitulos tercero y
cuarto).
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REMINISCENCIAS VIRGILIANAS EN TRES PASAJES
DE LA RUSTICATIO MEXICANA
DE RAFAEL LANDIVAR -

Marcela A. Sudrez

Segun Genette, "todo lo que pone al texto en relacién
manifiesta 0 secreta con otros textos se define bajo el nombre
de transtextualidad™.

La transtextualidad incluye la hipertextualidad, relacién
por transformacién o imitaciéon, que une un texto llamado
hipertexto a uno anterior o hipotexto, evocado mas o menos
explicitamente, sin que sea necesario hablar de él o citarlo?.

En este sentido, la Rusticatio Mexicana deriva de un
texto anterior, las Gedrgicas, por imitacién.

Ahora bien, conviene aclarar qué.se entiende por
imitacién®.

Tal como nosotros la consideramos, la imitacion, lejos
de ser una figura, es una técnica que se distingue por su
funcién: imitar un estilo considerando al hipotexto como un
género. Asl, pues, es posible identificar los rasgos estilisticos
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y teméticos propios del texto a imitar para luego generalizarlos
en lo que Genette denomina "red de mimetismos"?, es decir,
rasgos puntuales de imitacién.

Los ecos del poema virgiliano en la Rusticatio Mexicana
configuran una red de mimetismos, de los cuales analizaremos
dos: uno estilistico -la técnica de la norma- y el otro temético
-el uso de los suelos.

Tanto Virgilio como Landivar crecen cerca de los
animales, entre el bosque, los rios, las fuentes y lagunas, en
contacto con la tierra (iustissima tellus/tellus mollis, studiosa)
y el amor a los campos y al paisaje. Ambos unen en sus obras
el sentimiento hacia la naturaleza y el conocimiento del
labrador y de la agricultura logrado por medio de la
observacion.

Landivar es un gran espectador de las practicas y
costumbres relacionadas con la explotacién agricola. Es por eso
que a través de la Rusticatio Mexicana se ponen de manifiesto
no sélo consideraciones acerca del cultivo del ail (L.V) y de la
cafia de azdcar (L.IX), sino también acerca de la incidencia del
medio como factor fundamental del paisaje agrario®.

~ La eleccién de las tierras y el acondicionamiento de las
mismas para el sembrado merecen especial atencién. Por tal
motivo, Virgilio, en su poema didactico-descriptivo, sugiere:

A- Conocer anticipadamente el comportamiento del cielo, los
antiguos cultivos, los hébitos .de los terrenos, que produce
cada regién y que rechaza: Ac prius ignotum ferro quam
scindimus aequor, / ventos et varium caeli praediscere morem
/ cura sit ac patrios cultusque habitusque locorum, / et quid
quaeque ferat regio et quid quaeque recuset’.

B- Examinar la naturaleza y las cualidades de los campos: Nun¢

locus arvorum ingeniis: quae robora cuique, / quis color, et
quae sit rebus natura ferendis’.
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C- Atacar la hierba con asiduos rastrillos: ... intereunt segetes,
subit aspera silva, / lappaeque tribolique, interque nitentia
culta/ infelix lolium et steriles dominantur avenae./ Quod nisi
assiduis herbam insectabere rastris/...

heu! magnum alterius frustra spectabis acervom/ concussaque
famen in silvis solabere quercu®.

D- Incendiar los campos para eliminar todo vicio y obtener
ciertas ventajas:Saepe etiam sterilis incendere profuit agros, /
atque levem stipulam crepitantibus urere flammis: / sive inde
occultas viris et pabula terrae / pinguia concipiunt, sive illis
omne per ignem/ excoquitur vitium atque exsudat inutilis
_umor,/ seu pluris calor ille vias et caeca relaxat / spiramenta,
novas veniat qua sucus in herbas, / seu durat magis vias et
venas adstringit hiantis, / ne tenues pluviae rapidive potentia
solis /acrior aut Boreae penetrabile frigus adurat’.

E- Desmenuzar los terrones con rastrillos y ararlos: Multum
adeo, rastris glaebas qui frangit inertis / vimineasque trahit
cratis, iuvat arva, neque illum / flava Ceres alto nequiquam
spectat Olympo,; / et qui, proscisso quae suscitat aequore
terga, / rursus in obliquom verso perrumpit aratro / exercetque
frequens tellurem atque imperat arvis'°.

Teniendo como hipotexto a las Gedrgicas, Landivar
establece tres normas fundamentales que iluminan la
importancia revelada por los rasgos del marco natural -clima,
suelo y medio biolégico- en toda la agricultura primitiva.

Seglin el diccionario de la Real Academia Espaiiola, la
norma es una regla que se debe seguir o a la que se deben
ajustar las conductas, tareas y actividades''.

El programa de utilizacién y conservacion de las tierras
se ajusta, pues, a tres normas o contenidos intelectuales
-elegir (deligere), examinar (perpendere) y acondicionar
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(prosternere, revellere)- que se realizan a través del mismo
. modo gramatical: el imperativo'2.

Dicha modalidad de enunciacion -la imperativa- implica
un proceso gradual y progresivo que va desde la pura intuicién
tebrica manifiesta en los verbos deligere y perpendere, hasta
la accién practica connotada por los verbos prosternere y
revellere.

Como primera medida el jesuita se refiere al clima e
insiste en que hay que escoger lugares célidos, libres del frio
invernal y las escarchas: Principio tractus caeli fervore
praeusos, /Phoebus ubi vires frangit sudore liquatas,/ delige,
virgultis culto iam rure serendis. / Nam lectos si forte agros
horrore nivali / obsideat frigus, vexetve infesta pruina, /nec
calamis unquam segetum laetabere natis,/arida nec magnos
reparabunt iugera sumptus’.

En razén de que nec vero terrae ferre omnes omnia
possunt’, el antigliefio sigue a Virgilio y aconseja para cada
cultivo tener en cuenta la region, las caracteristicas de la
misma y el clima, conocimientos estos sin los cuales no podréa
asegurarse el éxito del trabajo.

Para referirse a los fenémenos meteoroiégicos Landivar,
al igual que su referente, utiliza un vocabulario desprovisto de
todo pedantismo cientifico, pero no por ello menos rico,
conformado por sustantivos y adjetivos de uso habitual'®: -
nivalis'®, caelum'’, de donde viene los vientos y las lluvias'®,
frigus® y pruina®, cuyo poder nocivo est4 acentuado por el
adjetivo /infesta, es decir, escarcha enemiga.

El frio, la escarcha, la nieve ponen en peligro la
cosecha, razén por la cual se hace imprescindible actuar con
prudencia y elegir regiones célidas, tostadas por el cielo
canicular.:

Con respecto al clima escribe Clavijero: ;"Qué clima
mas dulce y méas conveniente a la vida que aquel en el cual se
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goza todo el aino de las delicias de la campiiia y la tierra se ve
siempre adornada de yerbas y de flores, los campos estan
cubiertos de granos y los arboles cargados de frutos, el ganado
mayor y menor, dispensando trabajos al hombre, no tienen
Providencia para mantenerse, ni de su techo para resistir a la
inclemencia de la estacién, ni la nieve o la escarcha obliga al
hombre a estarse al fuego, ni el ardiente calor del estio lo
destierra de la poblacién sino que experimentando siempre
benigna consigo a la naturaleza, goza indiferentemente en
todas las estaciones o de la compaiifa de los hombres en la
ciudad o de los inocentes placeres del campo??'.

Esta es la idea que nuestros poetas tienen de un clima
dulce en el que se afirma el reinado perpetuo de la primavera.
Es por ello que Virgilio declara: Hic ver adsiduom atque alienis
mensibus aestas*?.

A lo dicho anteriormente sobre los factores climéticos
y la regién, se suma la importancia que reviste analizar la
calidad del suelo y el tipo de semillas que éste puede aceptar
o rechazar: Tum vigil incultae glebae perpende vigorem; / quod
versata ferat semen, quod dura recusel, / quoque tibi lucro
facienda impendio possit/ reddere: quae videas nigris
compacta medullis aequora, crede mihi, turgescunt ubere
gleba, / nec meliora satis praestat natura ferendis®.

En esta instancia nuestro vate recuerda el verso 53 del
libro | de las Gedrgicas -et quid quaeque ferat regio et quid
quaeque recuset- en el que el suefio de los granos se
interrumpe por un brusco reclamo de la realidad, y canta quod
versata ferat semen, quod dura recuset **, un verso que es
practicamente calco del virgiliano. Pero Landivar precisa atin
més las condiciones del suelo a través de dos predicativos:
versata y dura, es decir, tierra floja y de terr6n duro.

Tanto uno como el otro se refieren a la relacion entre
los cultivos y el terreno y en ambos el método por el cual se
reconoce la naturaleza del mismo no es cientifico sino mas bien
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intuitivo. ‘
Desde el punto de vista sintactico, se observa que

ambos versos, de acuerdo con el método distribucional®s, se
caracterizan por tener una distribucion semejante en la que es

posible determinar la misma clase de equivalencias integrada

por los siguientes miembros: quod semen-quid / quod-quid,

cuya funcién sintactica- es la de OD de los verbos ferat y'
recuset respectivamente:

Los cultivos dependen de la tierra que les prodiga
alimento?. Consciente de esto, Landivar recomienda la tierra
negra por su fertilidad. La nigra terra, como la llama Virgilio (G.
Il, 203), o /a nigris compacta medullis aequora, de acuerdo con
la metéafora landivariana (V. 22-23), contiene un alto porcentaje
de materia en descomposicién a raiz de la cual es siempre de"
una gran riqueza?’. De ahf que el antigtieiio escriba turgescunt
ubere gleba, dejadndose llevar por el estro del mantuano que -
exalta el doble ménto de ltalia: terra antlgua potens armis
atque ubere glebae *®

En Landfvar la expresnén ocupa la misma posicion que
en Virgilio: los dos ultimos pies del segundo hemistiquio. Con
respecto al sustantivo gleba, "tierra ligada" segun San
Isidoro?®, la Unica diferencia se presenta en el caso: ablativo en
la Rusticatio y genitivo en las Gedrgicas.

En virtud de que los llanos de morenas entraiias son los
mas fecundos, la naturaleza no puede proporcionar otros
mejores para la siembra, y aqui nuevamente el final
landivariano: nec meliora satis praestat natura ferendis*®, nos
remite a quis color et quae rebus natura ferendis®'

Finalmente, Landivar exhorta a acondicionar los campos
eliminando la sombra que producen los matorrales y arrancando
los arbustos y las zarzas: Quod si densus humum delectam
lucus obumbret /aut crebris immixta rubis virgulta replerint, /
ocyus immitis sylvam prosterne bipenni, / cumque rubis aspris
frondosa arbusta revelle; / quae siccata vehat plaustris operosa
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iuventus,/ ac multos aggesta domi conservet in annos*.

La agricultura practicada por los indigenas en América
se caracteriza por el desmonte y la quema de las tierras para
desmontar y cultivar otras cuando disminuye la fertilidad de las
primeras. Landivar, conocedor de estas costumbres, se refiere
a ellas en AR.M. V, 25-30 presentandonos, por un lado, las
condiciones que son perjudiciales para los campos y, por otro,
la solucién a las mismas.

La tierra elegida -humum delectam- puede verse
invadida por: matorrales entremezclados con zarzas® y por un
densus lucus®, es decir, un bosque cuya densidad impide el
pasaje de la luz solar®®. De ahi que el poeta utilice este
sustantivo reforzado por el adjetivo densus -denso, cerrado-
para aludir metonimicamente a la sombra.

Virgilio, en cambio, menciona explicitamente la sombra
que oscurece el campo:

...et ruris opaci

falce premes umbras...
G. 1, 156-157

y aconseja reducirla con la hoz®®.
Para acabar con las mencionadas amenazas el poeta

guatemalteco recomienda hachar el bosque para eliminar la

sombra:
... Sylvam prosterne bipenni, R.M. V, 27

y arrancar los arbustos y las zarzas:

cumaque rubis aspris® frondosa arbusta revelle;
ARM.V, 28

Sylva (del gr. EUAOV: lefio), utilizado aquf como sustituto

semantico de /ucus, se define como un bosque espeso donde
se corta lefia de los 4rboles®. Esta connotaci6n, que establece
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una distincion entre ambos sustantivos -sylva / lucus-, es
importante porque en los dltimos dos versos del parrafo se
hace mencién de la utilidad que los troncos y las zarzas
tendran en el hogar una vez que estén secos.

Conocedor de ciertos habitos perniciosos con respecto
a la explotacidn de la tierra, nuestro vate establece normas con
el propésito de contribuir a instaurar un nuevo plan de
preservacion ecoldgica.

Ahora bien, no hay duda de que Landivar es el
responsable del acto ilocutorio y de que el texto funciona como
un medio para apoderarse de su destinatario. La tensién que se
entabla entre ambos -enunciador y destinatario- se detecta a
partir del modo imperativo, como ya hemos visto: hay alquien
que imparte normas -Landivar- y alguien que debe cumplirias.
¢Quién se esconde, pues, detras de la segunda persona del
singular? El 'ta’ landivariano es un pronombre abarcador que
representa a la juventud americana, cuyo desafio es descubrir
la naturaleza en la aventura de observarla y heredar la tierra
conservando de generacibn en generacién sus recursos y
productividad, tal como aparece consignado en el Apéndice:

Disce tuas magni felices pendere terras
divitiasque agri praestantia munera caeli,

" explorare animo ac longum indagare tuendo.
Alter inauratos phoebeo lumine campos
incautis oculis, brutorum more, sequatur,
omniaque ignavus consumat tempora ludis.
Tu tamen interea, magnum cui mentis acumen,
antiquos exuta, novos nunc indue sensus,
et reserare sagax naturae arcana professa
ingenii totas vestigans exere vires
thesaurosque tuos grato reclude labore®.
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Conclusion

Lejos de ser una pedanterfa, imitar es uno de los
métodos utilizados por los poetas para embellecer sus obras y
prodigarles una cierta autoridad siguiendo el texto a pie juntillas
o adaptando con gran destreza el complejo estilistico y
temaético.

Los ecos virgilianos en el poema americano configuran,
tal como dijimos al comienzo, una red de mimetismos de los
cuales hemos analizado dos: el mimetismo estilistico de la
norma y el mimetismo temético de los suelos.

La Rusticatio Mexicana, al igual que las Gedrgicas, no
constituye un manual de labranza sino mas bien una
descripcién selectiva, rica en alusiones y sutilmente reveladora
del ideario de su autor. Ninguno de los dos vates manifiesta la
intencién de proveer una instruccién sistemética, pero ambos
tienden, por medio de la norma, es decir por medio de consejos
y exhortaciones, a agudizar los conocimientos sobre las
précticas agricolas y a avivar la conciencia del equilibrio
natural.

Landfvar abreva en la fuente virgiliana y encuentra en
ella un modo de expresion imaginativo para volcar el amor a su
tierra. Como buen latinista, formado en la admiracién de los
clasicos, atesora y acrecienta la herencia del mantuano, cuyo
vigor descriptivo ilumina sus hexdmetros, en medio de una
apacible tranquilidad que hace de América un paraje utépico.
Sélo entonces un mérito inefable como el suyo puede recorrer
los asuntos mas dificiles y los mas simples por medio de un
verbo equilibrado entre el esplritu y la naturaleza tropicales,
pero con un profundo sabor clésico.
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Paris, Les Belles Lettres, 1942, p. 127.

16 Cf. VERG., G. lll, 318.

17 Cf. VERG., G. |, 51.

18 Segtin SAN ISIDORO, Etym, Xill, IV, 3, s.v. caelum, este término
designa al cielo por oposicién a la tierra, tema en torno al cual tienen
lugar los consejos. A veces este sustantivo se utiliza como sinénimo
de aer. Por eso Lucrecio en |V, 133 dice: Caelum quod dicitur aer.
19 Cf. VERG., G. /, 93.

20 Cf. VERG., G. |, 230. Segun SAN ISIDORO, Etym. Xlli, X, 8, s.v.
pruina, este término, cuya etimologia se relaciona con el sustantivo
griego T10Q, hace referencia al frio de la mafiana que quema como el
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fuego. En este sentido leemos en A. ERNOUT, A. MEILLET.
Dictionnaire étymologique de langue latine, Paris, Librairie Klincksieck,
1967, s.v. pruina: pruina, dicta quod fruges ac virgulta perurat.
21 Francisco J. CLAVIJERO, Historia Antigua de México, México.
Porrtia, 1945, Disertacién I, pp. 122-123.
22 G. ll, 149.
23 RM., V, 19-24,
24 RM,. V, 20.
25 D. MAINGUENEAU, /oc. cit., pp. 76-79.
26 VARRON, Rust. |, VII, 5 y |, IX, 1: Sequitur secundum illud, quali
terra solum sit fundi, a qua parte vel maxime bonus aut non bonus
appellatur. Refert enim, quae res in eo seri nascique et cuius modi
possuit: non enim eadem omnia in eodem agro recte possunt.
Terra, inquam, cuius modi sit refert et ad quam rem bona aut non
bona sit.
27 Raymond BILLIARD. L ‘agricufture dans ['antiquité d'aprés fles
Géorgiques de Virgile. Paris, De Broccard, 1928, p. 38.
28 Aen. lll, 164.
29 1SID., Etym. XV, |, 3, s.v. gleba.
30 R.M. V. 24,
31G. i, 178.
32 R.M. V, 25-30.
33 Tal como lo expresa SAN ISIDORO, E£tym. XVII, VI, 18, s.v.
virguftum, con este término se alude a la varilla que nace de raiz y es
talada por los agricultores por ser inttil.
34 ERNOUT-MEILLET, /loc. cit., s.v. locus; Serv., ad. Aen, |, 130:
lucus est arborum multitudo cum religione, nemus vero composita
multitudo arborum, silva, diffusa et inculta.
356 ISID., Etym. XV, VI, 7, s.v. lucus.
36 Virgilio, al describir los peligros que corren los terrenos, si no se
toman las debidas precauciones, cita en G. |, 1562-154;

... intereunt segetes, subit aspera silva,

lappaeque tribolique, interque nitentia culta

infelix lolium et steriles dominantur avenae.
37 Hay que tener en cuenta la presencia de la forma aspris, empleada
por los poetas dactflicos para evitar el crético. En Aen, 1l, 379 la
encontramos: improvisum aspris veluti qui sentibus anguem.
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38 ISID., Etym . XVIl, VI, 5, s.v. sylva.
39 R.M. App., 102-112,
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LOS HAPAX EN LA LITERATURA’

. Los primeros comentarios referidos a la literatura
occidental los encontramos en Jenéfanes y Heréclito aunque
de un modo circunstancial y sélo en aspectos que interesaban
a intenciones contenidas en sus contextos filoséficos'.

Igual posicién tiene Platéon. Si bien les dedicé mas
espacio que los dos presocréaticos citados, sus consideraciones
sobre la poesfa estan también incluidas en su filosoffa politica.
Allf cita fragmentos. sin detenerse a investigar de qué modo
funcionan en el contexto del que han sido extraldos; su
preocupacién es sélo moral. El filésofo se ocupa de la poesfa
como si se tratara de una parte integrante de un programa
educativo: su moralismo no se reduce solamente a emitir
juicios morales, sino que juzga lo que debe ser prohibido por
dafar a los j6venes nutriendo sus pasiones o imaginacién?.

Mas cerca de la critica literaria estd Las Ranas de
Aristéfanes. En esta comedia hay un intento bien logrado para
establecer el valor poético y moral de Esquilo y Eurlpides, pero
la obra todavia no puede ser considerada como un trabajo
cientifico. El poeta crea una fantasfa cémica donde sus juicios
literarios se mezclan en admirables escenas de farsa, burla y
séatira .
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Fue Aristételes con su Poética quien inicia el estudio de
la literatura de un modo que pretendia ser cientifico y sobre la
base de lo que él consideré como especificamente poético. Su
obra es un trabajo de pionero que sefala y ordena en detalle un
nuevo campo del saber, si bien se concentra en aspectos
formales y de diccién.

A partir de Aristételes la obra literaria no ha dejado de
ser objeto de preocupacién de criticos, comentaristas, filblogos
y filésofos, quienes empleando diferentes métodos y recursos,
intentan penetrar en ella parcial o integralmente de acuerdo con
sus inquietudes y puntos de vista.

Podremos coincidir con ellos 0 no, pero pensamos que
cada uno de esos aportes puede contribuir a una nueva
interpretacion, salvo que los conceptos vertidos contengan
errores demostrables o den muestra evidente de insensibilidad
artistica.

Nuestro criterio al estudiar una obra de arte es abordarla
considerando tres dimensiones: la artistica, la histérico-cultural
y la que contempla el contenido o pensamiento del autor.

Tales dimensiones no son consideradas en nigdn caso
independientemente unas de otras, sino teniendo siempre
presente la interrelacién que existe entre ellas y de qué modo
actdan en la obra, ya sea ésta considerada en su totalidad o en
alguno de los aspectos que se intente estudiar.

Este es el criterio que hemos seguido para estudiar los
hédpax en la literatura. Por esta razén y sobre todo en los
ejemplos ilustrativos nos hemos circunscripto a la literatura
griega, campo que es de nuestro dominio, si bien pensamos
que los conceptos que sobre ellos se exponen son aplicables a
cualquier literatura.

La palabra hdpax empleada para designar vocablos o
construcciones que se registran en un solo lugar, es una
transcripcién del vocablo griego GTaE, adverbio que significa
'una vez’, 'una sola vez'.
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Ninguin diccionario de la lengua griega clasica registra el
significado gue le asignamos actualmente. Tampoco figura con
esta acepcién en los diccionarios de lengua latina®.

Si bien no hemos podido verificar con exactitud en qué
fecha comienza a usarse con tal acepcién, no hay duda de que
fue a partir del siglo XX y que los primeros en emplearla fueron
los filblogos que se ocupan de los textos clasicos®.

El Dictionnaire Larousse de la langue Francaise en la
edici6n de 1979° registra la palabra como una abreviatura de
ana& Aeyouevov “chose dite une fois", expresion que da
como conocida desde 1922. La incluye dentro del campo de la
linglifstica y la define: "Mot ou expression dont on ne connait
qu'un exemple dans un corpus”.

El- Grande Dizionario Della Lingua Italiana de Salvatore
Battaglia de 19728, encasilla el vocablo en literatura vy lo
define "Espressione o parola di cui @ documentato un unico
esempio in un testo scritto o in una particolare lingua o
letteratura o che ricorre una sola volta nell’ intera opera di un
autore. Per estens., esemplare unico di un determinato tipo
stilistico, artistico, inconografico, ecc”.

Consigna como fuente en que se ha documentado a
Alfredo Panzini, autor del Dizionario moderno delle parole che
non si trovano nei dizionari comuni’ y cita textualmente las dos
acepciones con que alll aparece el término:

"Panzini IV-315 'Hépax legémenon’', locuz, greca usata dai
grammatici per significare che una parola, un modo, una forma
non sono stati usati che una sola volta.

= Voce dotta, deriv. dalla locuz gr. Grag Aeyouevov "detto
una sola volta che compare in italiano anche nella forma hépax
legémenon (pl. hapax legémena)".

También en el Webster's New International Dictionary
of the English Language (1949)® est4 consignada la expresién
"hépax legémenon”, pl. "hdpax legémena” (Gr), la que es
definida: "Said or used but once, as a rare word, verbal form,
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etc., evidenced by a single citation”.

En nuestra lengua hemos encontrado la palabra por
primera vez en la Enciclopedia del idioma de Martin Alonso
(1968) donde aparece: "hdpax. m. Filol. Rasgo linglifstico
(palabra, forma, construccién, etc.) que se documenta una sola
vez"?,

En el Diccionario de la lengua espaiiola de la Real
Academia aparece recién en la vigésima edicion T. Il (1984)'°:
"Hapax (del adv. gr. &NE, una sola vez, en las frases GMAE
Anyobuevov (sic)'' o &nag eipepéva dicho una vez, dichos
una vez) m. Tecnicismo empleado en lexicografia o en trabajos
de critica textual para indicar que una voz se ha registrado una
sola vez en una lengua, en una autor 0 en un texto”.

La Enciclopedia Universal llustrada de Espasa-Calpe la
registra en el suplemento 1981-82, editado en 1985'2, con la
misma acepcién de la Real Academia: "Tecnicismo empleado
en lexicografia o en trabajo de critica textual para indicar que
hay un solo testimonio de una voz en una lengua”.

Consideramos que el ingreso de la palabra hapax en los
diccionarios de lenguas modernas con la acepciones
consignadas y los campos que abarca la acreditan para
extender el uso, que tiene afianzado en filologfa clésica, a la
terminologla de todas las otras literaturas, aunque ella todavia
no aparece en todos los manuales y diccionarios de retérica y
terminologfa literaria. Hemos consultado las obras de H.
Lausberg, de Angelo Marchesi y Joaqufn Forradelas y de A. J.
Greimas y J. Courtés'®, Sélo la registra la de Marchesi y
Forradelas.

De los fenémenos linglifsticos que pueden denominarse
hépax (palabra, expresiones, modismos, construcciones que
aparecen una sola vez), en la presente nota nos ocuparemos
solamente de las palabras.

El escritor en esa tarea de encontrar la expresién que
traduzca exactamente sus ideas, busca la palabra o la
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construccién que mejor se adapte a las caracteristicas de la
obra y a la idiosincrasia de los personajes.

Azorin en £l escritor nos dice. "hay en todo momento .
una palabra, la precisa, ésta y no otra que debemos utilizar y
que no sabemos cuél era. La palabra est4 en el aire, revolotea,
como una mariposa y nosotros hemos de acatarla”'*.

Y maés adelante, en el capftulo XXIll, agrega: "El afén de
un escritor es la palabra limpia, concreta, pura, precisa; esa
palabra brilla ante nosotros con el destello de una moneda de
oronsr o

Entre los recursos con que cuenta el escritor para
encontrar _la palabra precisa (cultismos, vulgarismos,
arcalsmos, tecnicismos, adaptacién de vocablos extranjeros)
esta el de la creacién de palabras nuevas con el consiguiente
aporte que ello significa para la lengua. Por supuesto que el
neologismo literario no alcanza de ningin modo la misma
gravitacién en la evolucién y enriquecimiento del idioma que el
que procede de la fuente oral y popular. A menudo permanece
como cultismo o sélo lo reecontramos en el dmbito de las
letras.

Los neologismos son creaciones resultantes de la
derivacién, la composicién o de nuevas significaciones que
adquieren voces que ya estdn en uso, mediante la carga de
nuevas sugerencias en el significado de uso corriente.

Puede suceder que la palabra o expresién. tenga
resonancia o no la tenga. Si tiene repercusién en la mente de
los dema4s, se la recuerda y es usada nuevamente por otro u
otros escritores 0 bien por los hablantes; si no la alcanza,
queda registrada por Unica vez y constituye lo que se ha dado
en llamar hipax. Cuando el vocablo creado ingresa en la
lengua, su uso queda convalidado por este hecho; si constituye
un Unico caso, su validez debe ser justificada.

Asi, en la lengua griega nos encontramos con el adjetivo
auToxelp (hecho con la propia mano), una creacién esquilea,
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que es adoptada por Sofocles, Aristéfanes, Euripides, y que se
generaliza luego incluso en la prosa.

En cambio el adjetivo &umiedOpoxO0V (eternamente
penosa) creado por Pindaro para referirse a la vida que debe
soportar Tantalo en el Hades (O/. |, v. 96) aparece solamente
en ese lugar, pero por su contenido seméantico y composicién
fénica sugiere plenamente la idea que el autor quiso expresar
y armoniza con su estilo. '

Por el contrario, no nos parece tan feliz el hipax
HUPIGUPOPOS (que lleva una carga de diez mil 4nforas) (v. 521
de la Paz} con que Arist6fanes califica a 'palabra’ para aludir a
la abundancia que traera la Paz. -

La evaluacién de un hapax exige consideraciones de
diversos aspectos.

En lo que respecta a su formaciéon, debe seguir las
mismas pautas -que cualquier neologismo. Si bien no es
imprescindible que esté condicionado por un gramaticalismo
dogmético que responda a’ rigurosas normas Yy reglas
gramaticales, por lo menos debe responder al espiritu de la
lengua, a las posibilidades que ella y su sistema admitan y
sobre todo poseer el minimo sentido necesario para que sea
inteligible.

En lo que atafie a la significacién, es menester verificar
si logra transmitirnos la realidad fntima que intenta expresar el
poeta.

Para ello, no podemos considerar la palabra en si misma,
en forma aislada, porque ella juega fonética y semanticamente
en funcién del contexto, y més aun, puede tender nexos que
alerten nuestra mente y nuestros sentidos hacia otros pasajes
o hacia la comprensién de la obra en su totalidad.

Como bien lo sefiala Breal en Essai de sémantique’® la
palabra en estado aislado no existe muy claramente, esta
expuesta a soldarse con lo que la precede y con lo que la
sigue.
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Por la conexién de las palabras podemos descubrir

intenciones, emociones, vivencias del mundo espiritual del
poeta. :
Es lo que ocurre con el h&pax avOpOBOUAOS (de
resoluciones varoniles) aplicado al corazén de Clitemnestra en
el v. 11 del prélogo del Agamendn de Esquilo. En esta tragedia
el dramaturgo se aparta del relato tradicional, donde la mujer
aparecla como cémplice del asesinato del esposo, y la
convierte en protagonista. El adjetivo, con que la .califica
cuando es nombrada por primera vez, sirve para atraer la
atencién sobre la inflexibilidad de la heroina, capaz de cometer
fria y premeditamente e! crimen.

Por otra parte, el hdpax como todo neologismo, es un
recurso expresivo que responde a las més diversas intenciones
del autor. Puede contribuir a realzar el tono que se intenta
imprimir al pasaje: serio, jocoso, dramético, lfrico.

En el Agamendn, en un.pasaje de hondo dramattsmo,
cuando en el parodos el coro se refiere al sacrificio de ifigenia,
se detiene para participarnos los encontrados sentimientos del
padre en el momento en que debe tomar la dolorosa decision
de hacer perecer a su hija "manchando las manos paternas
con PeioBpois (corrientes de sangre) TTapSevooPpayolcv
(del degello de una virgen)” (vv. 208-9). El titimo vocablo, un
hépax formado por mapdévos (virgen, doncella) y opalw
(degollar), contribuye a cargar el acto de toda la crueldad e
impiedad que contiene, sobre todo, por el efecto constrastante
que provoca al estar precedido de la expresién "hija, adorno de
la casa” y seguido de la indicacién del lugar "junto al altar”.

En los vv. 331-334 de las Mubes, Aristé6fanes pone en
boca de Sécrates el lenguaje pomposo que ha elegido para su
personaje y lo logra por medio de varios hépax en cuya
significacién asoma también la burla, la gracia y el ingenio. Nos
habla de SouploudvTeis (adivinos de Turio) para referirse a los
charlatanes; de IOTPOTEXVON (artistas en medicina) para aludir
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a los médicos, de GPPAYIBOVUXXPYOXOufTXI (palabra que
resume el concepto perezosos que sé6lo piensan en sus anillos,
en sus ufias y en sus cabellos) para condensar los rasgos -
propios de hombres que viven pendientes de su apariencia, en
una época en que los ciudadanos se iban alejando de los
ideales heroicos, QOUOTOXGLTTTAI (los que componen cantos)
para referirse a los poetas liricos. La acumulacién de estos
compuestos altisonantes logra acertadamente el efecto
buscado. :

También se recurre a los hapax para traducir
sensaciones externas: color, movimiento, espacio, tiempo, o
internas: hambre, sed, fatiga, angustia, alegria, sosiego, paz;
para realzar imagenes estdticas o dinamicas, para lograr
efectos onomatopéyicos.

En el Prometeo de Esquilo las expresiones néTpous
UynAOXPRuVOIS (rocas de escarpados precipicios) (vv- 4-5),
papayyt Juoxewépw (precipicio azotado por las
tempestades) (v. 15) y TOd' &navOpanw (roca sin hombres,
es decir desolada) (v. 20) nos sugieren un paisaje montafioso
y abrupto, azotado por las tempestades y con escarpados -
precipicios. Para calificar a estos ultimos crea la palabra
OWnAS xPnvoL, un hépax, en el que al igual que en el adjetivo
duoxeiwépw, los elementos fénicos contribuyen a acentuar el
contenido: graficar el desierto no habitado donde ha sido
confinado el Titdn, como castigo.

En el Agamendén (vv. 192-196) para describir el
desgaste, la angustia y la inquietud que provoca en el ejército
la tormenta que le impide partir desde Aulis a Troya, el
dramaturgo utiliza, entre otros vocablos de igual expresividad
tales como vNnoOTides (que causa hambre) y UCOPLOI (de
peligrosos amarres), el compuesto XX XOOXOAO! (causante de
vientos funestos), usado sélo en este lugar.

La concisién lograda con estas voces contrasta con el
significado de las mismas que explicita los inconvenientes y
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sufrimientos que "consumfan a la flor de los argivos”.

Para medir el grado de originalidad y audacia de. un
autor en su capacidad para crear esos vocablos (nicos, hay
que considerarlo dentro de la idiosincrasia de la lengua y de la
€poca en que se registran.

La lengua griega es una lengua creativa, espontanea,
donde predomina la vivacidad, la sonoridad, la musicalidad, la
visualizacion, la riqueza de vocabulario, la libertad de formas,
sin que ello implique de alglin modo desorden. Tales notas
denuncian el poder creador e imaginativo del pueblo griego. No
es extrano, entonces, que los poetas acudan frecuentemente
a la creacion personal para transmitir su pensamiento o
provocar un efecto deseado. ,

Sin embargo, se hace necesario establecer una
separacnén entre los autores anteriores a la sofistica y Ios que
son posteriores a este movimiento.

La lengua griega se desarrollé y alcanzé su perfecclén
a través de la épica, la llrica y comienzos del drama. A partir de
la sofistica nace la preocupacién por la sistematizacién, por
poner orden en la lengua, por establecer divisiones y normas en

las construcciones.

Se explica, pues, sin dificultad, que es en el primer
momento donde predomina el fenémeno de la creacién, si bien
tal fendmeno nunca decay6 en las letras griegas y hay autores
pertenecientes a la segunda etapa de la lengua que son
maestros en este arte como ocurre con Aristéfanes, quien
junto con Pindaro y Esquilo son quienes mejor representan esta
particularidad de la literatura griega.

Dora G. Scaramella
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Notas

* Comunicacién presentada en el Congreso Nacional de Lingiifstica
que se realizé en Mendoza en 1993.
1 "Homero y Hesfodo han atribuido a los dioses todo cuanto es
motivo de verglenza y censura entre los hombres: robar, cometer
adulterio y enganarse reciprocamente”. {Diels 11).
“Homero merece que se lo olvide y que no se lo considere en
las competiciones. Arqufloco también”. Heréclito (Diels 42).
2 Ver Republica, Libro X.
3 Hemas consultado:
A. BAILLY. Dictionnaire grec-frangasis. Edition revue par L. Séchan et
P. Chantraine. Paris, Librairie Hachette, 1950.
H.G. LIDDEL and R. SCOTT. Greek-English Lexicon. Great Britain,
U. Oxford, 19686.
STEPHANUS. Thessaurus Graecae Linguae. Vol. ll, Austria,
Akademische Druck-U. Verlagsanstaet, 1954.
A. BLANQUEZ FRAILE. Diccionario latino-espaiiol. \V Ed., Barcelona,
Editorial Ram6n Sopena S.A., 1958.
A. FORCELLINI, Lexicon Totius Latinitatis. T. Il, Patavi Typis
Seminarii, MCMXXXX.
4 Una prueba de lo que afirmamos es el hecho de que ia palabra
registrada por el Grand Dictionnaire Universal Larousse del siglo XX
{1930), no aparece en el del siglo XIX,
5 Dictionnaire Larousse de la langue Francaise. France, Librairie
Larousse, Paris, VI°., 1979.
6 Salvatore BATTAGLIA. Grande Dizionario Della Lingua Italiana. T.
V1. Torino, Unione tipografico-editrice torinese, 1972,
7 Alfredo PANZINI. Dizionario moderno delle parole che non si
trovano ei dizionari comuni, con un Proemio de Schiaffini e con un’
Appendice di ottomila voci nuovamente compilata da B. Migliorini,
Milano, 1950 (1ra. ed. originale, 1905).
8 A. M. WEBSTER. New International Dictionary of the English

Language. Springfield, Mas, U.S.A., Merriam company publishers,
1949.
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9 M. ALONSO. Enciclopedia del ldioma. Diccionario histérico y
moderno de la lengua espaiiola. T. ll. Madrid, Aguilar S.A., 1968,
10 Diccionario De La Lengua Espafiola. Real Academia Espaiiola,
vigésima ed., Espaiia, Talleres Gréficos de la Edit. Espasa Calpe A.
A., 1984,

11 Forma correcta arta& AsyOuevov.

12 Enciclopedia Universal llustrada Europea-Americana. Suplemento
Anual 1981-1982. Madrid, Espasa Calpe S. A., 1985,

13 Agradecemos la bibliograffa suministrada para el tema por la Prof.
Dolores C. de Guembe:

H. LAUSBERG. Manual de retérica literaria. Fundamento de una
ciencia de la literatura. Madrid, Gredos, 2 tomos, 1966.

A. MARCHESI y J. FORRADELAS. Diccionario de retdrica, critica y
terminolog/ia literaria. Barcelona, Ariel, 1989.

A. J. GREIMAS y J. COURTES. Semi6tica. Diccionario razonado de
/a teoria del lenguaje. Madrid, Gredos, 1982.

En el Diccionario de Marchesi y Forradelas se dice: "hépax
legémenon: se trata de cualquier palabra o expresi6n que se
documenta una sola vez en e! sistema lingifstico o en un corpus
determinado (obra literaria, lengua de un autor, etc.): a sueras frias
(Arcipreste de Hita), cura silvana {(Garcfa Lorca)"”.

14 AZORIN. E/ escritor. Buenos Aires, 1942, p. 76.

15 Op. cit., pp. 133-134.

16 M. BREAL. Essai de sémantique. Paris, 1904. Citado por R.
CASTAGNINO. E/ andlisis literario. Buenos Aires, Nova, 1953. p.
120.
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ANALES DE FILOLOGIA CLASICA, Tomo Xill, Instituto de
Filologia Clasica, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad
Nacional de Buenos Aires, Buenos Aires, 1995.

La revista presenta, en primer término, un articulo de
Nora Andrade, "La comensalidad de los dioses". Parte de la
idea de que el hombre griego no se resigna a la certeza de que,
por ser hombre, ha de morir, sino que "alimenta la nostalgia de
la inmortalidad”. Andrade propone considerar que la //fada es,
en realidad"una versién literariamente muy elaborada de un
mito de busqueda de la inmortalidad”. Ya no considera la
autora que la ira de Aquiles sea el tema fundamental del
poema, sino el rechazo de la muerte, su cuestionamiento por
parte del héroe. Lo que quiere transmitir la /fada es que aceptar
ese Iimite es el fundamento de lo humano. El sufrimiento y el
goce soportados mientras se espera la muerte, . hacen al
hombre, precisamente, hombre. ,

La comparacién con el poema de Gilgamesh se aporta
para corroborar la tesis de la autora.

Jorge Binaghi es autor del artfculo titulado "El final del
libro Il de las Historias de T4cito". Binaghi, nos ofrece un
trabajo, ajustado al texto, sobre los capitulos finales -78 en
adelante- del libro 1ll, a los que considera de fundamental
importancia. Observa atentamente el estilo de Té4cito en cuanto
al vocabulario con que se refiere a la plebe y al ejército
(sustantivos, adjetivos, tiempos verbales); a los diversos
recursos estillsticos; a la funcionalidad de algunas escenas; al
uso que hace Té4cito de Virgilio. Observa la influencia de este
Gitimo en una historia que llama 'dramaética’.

En las notas al pie de pagina, aparece la bibliograffa con
la que Binaghi est4 de acuerdo o no, y lo va demostrando,

segun el caso.
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Elisabeth Caballero de del Sastre hace a Juvenal objeto
de su estudio, nuevamente, en un. aporte que titula "Ferrea
aetas et indignatio en Juvenal”. En este trabajo aborda el tema
de la indignatio, y lo relaciona con el tépico de las edades, del
que se vale la séitira en la oposicién realidad - ideal. La
indignatio nace ante lo que Juvenal advierte como una
degradaciéon poética, producto de una sociedad también
degradada. La autora del trabajo muestra claros ejemplos de las
sdtiras; va sefialando los vicios que han transgredido los
valores tradicionales y que no permiten vislumbrar un futuro
mejor. Roma, la ciudad llena de todos los vicios, su pueblo, el
Imperio que degenera, son en las séatiras de Juvenal la razén de
la indignatio. Mejor que otros géneros literarios, la satira es
testigo y puede denunciar los males de la ferrea aetas, porque,
como dice la autora de este articulo, con esta visién nacié el
género satirico. o h

"De Roma a Buenos Aires: un manuscrito latino fechado

en 1709". Pablo Cavallero encontré6 en Buenos Aires, en el
Dep6sito General de la Biblioteca del Seminario Metropolitano,
un pequefio manuscrito al que bautizé "manuscrito de
Minerva®”. En este articulo nos lo presenta y hace algunos
avances de lo que serd la edicibn que promete para mas
‘adelante. Cavallero transcribe la portada y parte del libro
primero, y los traduce, mientras agrega observaciones de
diversa indole en las notas. También se pueden apreciar
algunos dibujos que acompafian el texto. El autor del
manuscrito es un dominico, Ambrosio Tantuccio, quien lo
escribié en Roma, en 1709. Su pequeiia obra es un tratado que
se titula Breve Summularum Compendium, en tres libros, més
Selecte Quaestiones ex Summulis, todo en cuarenta y ocho
folios.

Por su parte, Marfa Inés Crespo, se centra en "El
concepto de VAYKN como organizador seméntico de la
imaginerfa en el Prometeo encadenado”. La autora advierte que
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este trabajo es parte de una amplia investigaci6én acerca de la
imaginerfa en el Prometeo, y se propone aplicar un modelo de
anélisis semantico que le permita "profundizar las relaciones
existentes entre 'forma’, 'contenido’, 'estilo’, y 'mensaje' en
el texto de la tragedia griega”. Luego de una introduccién en la
que establece la base teérica de su anélisis y su objetivo,
ordena la exposicién con varios subtitulos. El primero, "La
temética del Prometeo”, sefiala que la oposiciébn armonia-
desarmonfa es el eje del sistema de imaginerfa de la obra de
Esquilo. Establece las causas, el sintoma y las consecuencias
de la desarmonfa. A continuacién, se ocupa del "Sistema de
imagenes”, que se apoya en aquella oposicién, con tres
subsistemas principales: coercion / libertad, enfermedad /
curacién y oscuridad / luz. Del primer subsistema, "el mas rico
y complejo”, presenta un grafico. Sigue con "Andélisis
semantico”, "Estructura y sistematizacion del espacio
estudiado”, "La matriz metaférica y la figura nuclear del
espacio”. Analiza un importante nimero de lexemas que
pertenecen al polo de la coercién, y termina con "Interpretacién
y conclusién del espacio estudiado”.

Marfa Cristina Davolio y Marfa Luisa Femenias escriben
a continuacién "Nota sobre el Fedén y el Eudemo". Es un
trabajo breve. En él, las autoras se proponen demostrar gue no
es satisfactoria la opinién de O. Gigon con respecto a la
relacién entre las dos obras en cuanto al concepto de
‘inmortalidad’. Para lograr su objetivo, presentan los
fragmentos de Tesmistio y Simplicio que se refieren al tema en
cuestiébn, y muestran, en pasajes del Feddn, cémo es
considerada el alma. Ordenan el material como sigue: 1)
Postulacion de la supremaci(a del intelecto. ll) Platén procede a
la justificacion de | a través de la reminiscencia. lll) Postulacién
ge un plano eidético como causa faitla) del mundo
fenomenolégico. 1V) La pertenencia del alma al plano de lo
inteligible -a partir del pasaje 106b-, y V) La paridad ontolégica
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del alma con las ideas.
Delia A. Deli escribe "Los tiempos del relato en las
- Argonatticas de Apolonio de Rodas". Para entrar en el tema
que se propone, parte de los conceptos acerca del discurso
narrativo, de Genette, que a la vez se basa en las categorfas de
Todorov, tiempo, aspecto y modo. Analiza el canto lll de las
Argonadticas a partir de la categoria 'tiempo’, y lo compara
con el uso que hace Homero del tiempo, y la existencia en la
Odisea de las leyes de sucesién y de los tiempos muertos. Se
"ocupa la autora de analepsis y prolepsis, las analiza y
ejemplifica con claridad; de la transformacién del mito en algo
cotidiano; de la pausa descriptiva; de la velocidad del relato y
‘el ritmo de la narracién (como alternancias de tiempo); del
excursus etnogréfico, el resumen, etcétera, y sefiala que, en
cuanto al tiempo, la obra oscila entre la expansién narrativa y
" la condensaciéon del relato.

El trabajo que sigue, "llfada E: Discurso y Slmll en la
&pioTeia de Diomedes”, es de las profesoras Lucla A. Lifiares
y Patricia M. Saconi. Como lo enuncia el tftulo, las autoras
analizan este texto a partir del discurso directo y de los similes
que se refieren a Diomedes, con lo que intentan determinar el
fenémeno de la apioTeix del héroe. La relacién de este dltimo
con la diosa Palas Atenea -que le ha dado #évoQ y lo ha hecho
capaz de reconocer lo humano y lo divino-, condiciona el
accionar de Diomedes. Las autoras consideran uno a uno los
‘similes y los discursos directos y establecen la estructura del
espacio donde ellos se relacionan y construyen el texto.

"La 'sustituta’de Roma" se titula el aporte de Aldo
Alejandro Marifio. El autor considera, en orden histérico, los
" intentos de cambio de la capital del Imperio Romano, la ciudad
de Roma, por otra ciudad. Parte de Julio César, "...el primero
al que se le endilgé la intencién de trasladar la capital...”,
"...habladurfa sin fundamento”. En segundo lugar, presenta el
proyecto de Marco Antonio, “...alejandrino, antipatritico,
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monérquico y por ende traidor”, como se lo consider6. Con
todo, el gusto por lo oriental se fue acentuando en los
sucesivos emperadores, que, sin embargo, no intentaron
trasladar la capital. Con Diocleciano se utilizan otras sedes de
gobierno, pero en Roma siguen el poder y la administracién.
Sélo con Constantino aparece una digna sustituta de Roma.
Constantinopla fue para los emperadores siguientes la sede del
Imperio y, a partir de Zen6n (474-491), dejé de ser, también,
su corazén.

 Josefina Nagore de Zand propone "Una aproximacién
intertextual al Carmen Saeculare”. Lo hace a partir de la Egloga
IV de Virgilio. Organiza su exposicién de la siguiente manera:

A 1. Motivos recurrentes en la Egloga IV y en el Carmen
Saeculare. 1.1. Apolo y Diana. 1.2. Caracterizacién de la
época. 1.3. Las parcas. 1.4. La actividad poética. 1.5.

Conclusiones.

2. Aportes del andlisis intertextual a la interpretacion
del Carmen Saeculare.

Conclusiones.

Nagore de Zand enriquece este esquema de trabajo con
una atenta mirada a los dos textos que compara. Observa la
actitud de los poetas ante la poesfa y la época de Augusto.
Para cada observacién cita los versos correspondientes, donde
examina los aspectos morfolégicos, sintacticos, de estilo,
mitolégicos, histéricos. De todo ello deduce "una estrecha
afinidad, una absoluta compenetracion (de Horacio) con el
modo de poetizar y con la cosmovisién de Virgilio".

Gerardo H. Pagés se ocupa de "Un perfil humano: A.
Persio Flaco". El profesor Pagés encuentra textos de Persio que
nos muestran diversos aspectos del pensamiento del autor de
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las Sétiras. Estos aspectos van configurando la personalidad de
un "irreprochable hombre de bien". Persio es un autor que no.
se ha leido mucho, tal vez porque su lectura es trabajosa. Es
un escritor "esquivo”, dice Pagés, pero se vuelve sencillo
precisamente cuando se refiere a su propia experiencia, a los
recuerdos de su vida. Los versos del poeta tomados como
ejemplos son muchos y muy claros, y con esa misma claridad
estén traducidos por el autor de este articulo. Pagés subraya la
importancia de las fuentes y nos exhorta a volver a los textos.

En su aporte para esta revista,” Universalidad vy
Humanismo en el teatro de Terencio”, el profesor José
Riquelme Otélora, de la Universidad de Zaragoza, parte de la
opinién de que la comedia romana es un elemento insoslayable
para el conocimiento del mundo antiguo, porque se ocupa del
verdadero protagonista de la historia, el pueblo. Muestra, ya en
la época de Terencio, la actitud ante el hombre que los
romanos llamaron, desde entonces, humanismo. Compara el
tratamiento que Terencio y Plauto hicieron de los personajes de
sus comedias, y encuentra mayor fuerza cdmica en éste, pero
un seguimiento mas cercano de los modelos griegos y una
mayor penetracion en el alma del hombre, en aquél. En el
teatro de Terencio observa un procedimiento técnico, la
dicotomia, con el que caracteriza a sus personajes, y de los
tres usos diferentes de este recurso nos ofrece ejemplos.

La contribucion de Ofelia Noemi Salgado, de la
Fundacién Pastor, de Madrid, es su trabajo "Hispanismo y
moralidad de Marcial”. Se refiere especialmente a las Laudes
Hispaniae de Marcial, cuya "poética carta geogréafica" quiere
delimitar para establecer el auténtico sentido moral de los
epigramas. Cita a Lorenzo Riber y al profesor Dol¢ Dolg,
estudiosos del tema de Marcial y de la Espaiia antigua, con
quienes la autora del articulo establece diferencias de opinién.
El tema en cuestion es el de las canciones de Gades y el uso
que de los términos relacionados con ellas hace Marcial para
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referirse a una ciudad que poco tenia de romana, y, a partir de
él, -y con el mismo sentido de rechazo y desagrado-, Juvenal
y Plinio el Joven.

* Actividades romanas registradas en el librito de Catulo
y que aun no han perdido vigencia", es el titulo del trabajo de
Alberto J. Vaccaro. El profesor Vaccaro recorre la obra del
poeta con la intencién de mostrar los versos que nos ofrecen
datos sobre usos y costumbres romanos, muchos de ellos
vigentes actualmente. Estos datos no son muchos ya que,
como Vaccaro reconoce, la propia naturaleza de la poesia
catuliana, fundamentalmente Ifrica, no da lugar a comentarios
de caracter costumbrista. No obstante, el autor del articulo
sefiala versos donde se hace referencia a los usos sociales
-comidas, festividades, acontecimientos, monedas-, que
reconocemos como antecedentes de los actuales.

Miguel de Vedia es el autor del siguiente trabajo, "O
crudelis adhuc. Hor., Carmen IV 10". En él se interesa por
varios aspectos del carmen y por el sujeto del poema, en su
relaciéon con el sujeto horaciano; por el tema de los dones de
los dioses y su fugacidad, y de la toma de conciencia de la
temporalidad. Encuentra ios ecos, en este carmen, de Virgilio,
Ecl. lI, 4. Hace un rastreo interesante del vocabulario y las
figuras que se relacionan con el tema propuesto.

La produccién de Mariana S. Ventura se ocupa en este
caso de "Manumisién o venganza: el dinero en Plauto”. Ya que
el dinero es el "factor central” de la obra de Plauto -dice la
autora- indagaréd cuél es la funcién de aquél en los textos
plautinos. En su trabajo, muy rico en datos, Ventura ordena los
términos que se refieren al dinero, segun la frecuencia con que
aparecen, y considera que la eleccién de Plauto por uno u otro
puede ser intencional, -aunque coincida con el uso corriente-,
como también su distribucién a través de los textos. Estudia
tres aspectos: los matices seménticos de los términos; las
unidades monetarias que nombra Plauto, y los objetos que, en
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las comedias, tienen un determinado precio. A partir de un
estudio detallado de dichos aspectos, la autora observa un
desfasaje entre el dinero de la realidad y el de la obra de
Plauto, donde el dinero esté al servicio de la intencién del
autor; en cuanto a los esclavos, hay una 'deconstruccion’ del
concepto de dinero, y una reconstruccién cuando se lo vincula
con la figura del amo. .

Al llegar a las Gltimas péginas de la revista, Mariana
Ventura hace otro interesante aporte. En la seccién
Documentos aparece una traduccién del articulo de Richard
Heinze, Auctoritas, de la que es responsable, y que revisé el
profesor Eduardo J. Prieto, director del Instituto de Filologfa
Clasica que publica esta revista. Mariana Ventura hace, en el
prélogo a su traduccién, observaciones de caracter filolégico e
histérico referidas al articulo de Heinze, sobre un tema tan caro
a los romanos. Vale la pena copiar textualmente su objetivo:

"Finalmente, ¢por qué traducir y reeditar
Auctoritas a casi setenta afios de su publicacién
original? Para poner en circulacién uno de los
estudios mas serios que se hayan llevado a cabo
acerca de un concepto que, como éste, recorre
y define la historia y cultura romanas. Para
ejemplo de la profundidad, utilidad y vigencia de
la investigacién filol6gica. Para testimonio de los
alcances cientificos, pero también de las
limitaciones histéricas de una generacién que
marcé un hito en el desarrollo de la filologia
clésica y que constituye, en ultima instancia, el
referente -auctoritas al fin- a partir del cual se
piensa la investigacidn filolégica hoy”.

El conjunto de trabajos que ofrece este nimero de
Anales de Filologfe Clésica, ademéas de la variedad de los
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temas, de los puntos de vista y de los métodos de trabajo de
los autores, interesa también por la elaboracién que se hace en
ellos de una bibliografia, en general, actualizada.

La portada recuerda, con el carifio y el respeto que
mereci6, a la licenciada Ana Marfa Pend4s de Buzén. Los
colegas de Mendoza adhieren sinceramente a ese célido
recuerdo de la que fue Secretaria de Redaccién de la revista
Anales.

Elena Ciardonei de Pelliza
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Filippo CAPPONLI. Entomologla pliniana (N. H. Xi, 1-120).
Universita di Genova. Facolta di lettere. 1994. 231 pp.

A pocos afios del siglo XXl, cuando el avance
tecnolégico parece dominar el mundo, hay sin embargo un
interés por volver a la naturaleza y por lograr un equilibrio
ecolégico mediante el respeto y la consideracion de los
pequenos seres que, desde el principio de la creacién, pueblan
el planeta. Asi, la mirada de los cientificos redescubre con
instrumentos mas exactos el fascinante reino de los insectos.
Pero ese interés no es nuevo, tiene una vieja data: griegos y

' romanos expusieron sus conclusiones acerca de la vida de esos
animales diminutos que han acompariado al hombre, durante
milenios, en la aventura de la vida. Precisamente, Filippo
Capponi, en una publicacién de la Facultad de Letras de la
Universidad de Génova ha realizado un estudio sobre la
entomologfa pliniana.

Como sabemos, Plinio el Viejo, que vivié entre los afios
23 y 79 de la era cristiana, en la época de los Flavios, fue
autor de una Historia Natural, que constituy6. para la época una
inmensa enciclopedia y que fue, en la Edad Media, la base
capital para los estudios sobre la Naturaleza. En esta Historia
Natural, Plinio ha dedicado los apartados 1 a 120, del libro XI,
a la descripcién de los insectos, en un trabajo que, por su
simplicidad sint4ctica y por su lenguaje de uso comun, aparece
como accesible para el lector, tanto lego como erudito. Sin
embargo, como dice Capponi, para el entom6logo moderno el
estudio pliniano resulta insuficiente y artificioso, dado que
aquel autor latino no posefa un métado cientffico de trabajo;
sus afirmaciones provienen de hechos entomolégicos no
verificados, de ‘mirabilia’, de creencias populares ... Ademés,
hay una imitacién pliniana de Aristételes y utilizacién de otras
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fuentes. ‘

La publicacion de Capponi se estructura en trece
capitulos, con una conclusién final, un indice de insectos y una
bibliografia. Los trece capitulos abordan los temas de la obra
pliniana que contindan interesando al estudioso de hoy: las
abejas, los aracnidos, las hormigas, la generacién esponténea,
la duracién de la vida, entre otros. En lo que se refiere al indice
de insectos, incluye el nombre latino de los mismos, el lugar
donde aparece mencionado y la equivalencia conocida. La
bibliograffa incluye tres apartados: el referido a ediciones de la
Historia Natural de Plinio, el de las ediciones de obras
biolégicas de Arist6teles y una bibliografia general.

Lo interesante de la conclusién a la que arriba Capponi
es que, si por una parte, se atribuye a Plinio la culpa de haber
oscurecido con su brevedad los resultados de las
observaciones aristotélicas y de la escuela peripatética, por
otra parte se debe reconocer con objetividad el mérito de haber
expuesto acabadamente, como lo exige una enciclopedia, las
antiguas investigaciones producidas por la ciencia griega en el
pequefio mundo de los insectos. Ademas, es mérito indiscutible
de Plinio, el haber adherido a través de una obra de caricter
préctico a las ideas de Tito, que sabfa bien c6mo en su imperio
el "humilde vulgo™ podfa desarroilar energfas en el ejército, en
la construccion de casas, en la agricultura, en el transporte, en
el comercio, pero ademaés, con el mejoramiento de los niveles
de vida, era capaz de elevarse, por medio de un saber distinto,
al conocimiento de una ciencia de la naturaleza, concebida no
como antitesis de una naturaleza reducida a la animalidad, sino
como estudio de la naturaleza, emblema de perfeccion y
armonfa.

M. Ramallo de Perotti
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Vinéenzo CONSOLO. L'olivo e I'olivastro. Milano, Mondadori,
1994, 148 pp.

Sin duda, el Uitimo libro de Vincenzo Consolo no es para
una lectura répida: nutrido en significados, trabajado al maximo
en la prosa que identifica al autor, dificultoso de definir si nos
guiamos por las férmulas discursivas en uso.

En primera instancia podriamos decir que es el relato del
fastidio de vivir que hoy muchos sienten pero que no saben
expresar. Es un libro amargo e irénico, construido a fragmentos
como fragmentario es el mundo del relato: la Sicilia desde la
posguerra a nuestros dfas.

A En efecto, Consolo -siciliano, milanés por necesidad,
graduado en Jurisprudencia, uno de los més importantes
narradores italianos contemporéneos- regresa al mundo
campesino de su isla para registrar una cultura que ya.no existe
porque Sicilia se ha vuelto tierra inhospitalaria y allf suceden las
cosas méas horribles. Sf, ese dmbito que el autor tan bien
conocfa, su alma terra, era una cultura; era un mundo de
trabajo, de dolor y de miseria y también de afectos y de
respeto y de valores. Ahora todo ha cambiado para peor:.en
este momento histérico Sicilia no puede considerarse una
civilizacién. Consolo constata: consumismo desenfrenado,
individualismo despiadado, desidia, alienacién, corrupcion; la
'barbarizacién’ general del mundo mediterrdneo que alcanza
tierra, cielo, mar, mente y cultura.

Consolo siente y expresa a su modo la nostalgia por la
Sicilia campesina, por la humanidad perdida; sentimiento éste
que recuerda a Vittorini con quien nuestro autor comparte el
desasosiego por el género humano ofendido y el intimo deseo
de recuperar la conciencia de los 'deberes’' que sélo vive el
hombre de precisos principios morales.
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Vittorini y Consolo, dos narradores que podemos arrimar
con pertenencia en cuanto ambos son hijos de la cultura
siciliana y se reconocen en el filon del realismo. Ambos
regresan fisica y literariamente a su tierra y traducen la
experiencia en arte, en una literatura que es reflexién sobre la
condicién humana. Para ambos, no es sélo un viaje en sus
recuerdos de sicilianos sino en lo concreto recorriendo pueblos,
costas, valles y montaiias y los senderos que unen |a
geograffa y la historia de una isla de coraz6n antiguo.

El libro que nos ocupa es un relato en diecisiete
capitulos, que absorbe distintos médulos discursivos -novela,
diario de viaje, reportaje, leyenda, libelo, memoria, invectiva,
ensayos y momentos de efectiva poesfa- y que engarza casos
de intertextualidad en una continua combinacién de texturas -
fragmentos de textos homéricos y de Esquilo, versos de
August von Platen y de T. S. Eliot, titulares de periédicos,
trozos de reportajes y hasta textos expositivos de diccionarios
y libros de historia. ‘ ‘ , ,

El titulo funciona a modo de metéfora vegetal. El olivo
y el olivastro (nos permitimos el neologismo en lugar del
vocablo espafiol "acebuche®), o sea, la naturaleza labrada,
cultivada, y la otra, la silvestre y amenazadora. Una distincion
sugerente entre lo humano armonioso y racional y lo inhumano,
salvaje, bastardo y hasta perverso: distincién que tan bien
ilustra el arbol que crece en ramas vigorosas y el arbusto que
se vuelve vicio. En consecuencia, contraste, contraposicién
entre la isla serena, de una belleza excepcional, rica en historia
y en tradiciones -que se manifiesta en los elementos
arquitecténicos de cada pueblo, sea pequeifio o més
importante- y la fealdad de la Sicilia moderna, producto
despreciable de la técnica y la industria. Como el olivastro
amenaza con sofocar el olivo, asf la nueva civilizacién, poco a
poco, va carcomiendo y anulando las expresiones humanas
mas genuinas -es el caso, siguiendo nuestro ejemplo, de la
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degradacién que llega a las inigualables manifestaciones de
arte clésico, normando o arabe.

L.a imagen del olivo y del olivastro aparece en la Odisea.
Consolo la acoge en un epigrafe y a lo largo de la enunciacién,
con marcacién tipogréafica pero sin explicitar la referencia hasta
el apéndice, porque el dato cultural estd incorporado al
imaginario del lector cuito que pide el libro. En el canto V,
Odiseo herido, desnudo, solo, en el méximo momento de la
degradaciéon humana, se esconde bajo un arbusto. Homero
explica que de él salen ramas de olivo y de olivastro, la manera
con que nos indica una bifurcacién de sendero o de destino
entre el pasado y el futuro del héroe: en la isla de los feacios,
un pals remoto e incontaminado, Odiseo encuentra una ciudad
perfecta, un reino de utopia; podria elegir permanecer alll pero
siente la urgencia de la realidad y de la historia, de la fazén Yy
de-los afectos; necesita regresar a ftaca.

La misma urgencia de regresar a la patria, la misma
urgencia de la memoria siente Consolo y viaja a Sicilia para
encontrar la isla de las maravillas y de la barbarie, del perfume
a jazmin, azahar o albahaca y de la contaminacién industrial, de
los pérticos barrocos.y.de los muertos carbonizados, de una
naturaleza encantadora y de depdsitos de nafta, cemento y
estiércol. Consolo no reconoce su tierra: disolucién urbana,
especulacién inmobiliaria, derrame de acidos y toxinas, nubes
de cuervos sobre toba y escombros, ruinas de terremotos,
partidas presupuestarias desviadas y afectados radicados en
lugares provisorios. Un verdadero viaje al infierno, guiado por
la memoria que "confiere espesor al presente”, dice el autor en
una entrevista en la cual casi define la obra: "Es un libro de
enorme desesperacion a pesar de que aquf y alld asomen
- tenues resplandores de sobrevivencia®.

Esta nueva Tebaida de inmundicia y de fango est4
presentada desde la visién de Consolo, hombre inquieto,

rebelde, hastiado de civilizacién, que va por el mundo con su
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equipaje de remordimientos y de pena y que, por momentos, se
queda sin voz. La suya es la afasia del artista que se opone al
poder. Hay situaciones -explica el escritor en la mencionada
entrevista- en que la desesperacién es tal que no se encuentran
interlocutores. Cuenta una tercera persona, transparenteme:te
autobiogréfica, que recuerda al juglar -'il contastorie’- que
encantaba al publico con la musicalidad de la voz, con el ritmo
de la palabra, y que transmitfa un contenido esencial, con la
esencialidad a que quedaba reducido un relato contado tantas
veces. Una voz con la cadencia de la oralidad que muy bien se
traduce en la sonoridad de la prosa de Consolo, trabajada con
un detalle y una intensidad raras en la literatura de nuestros
dfas. Su lengua es una amalgama original de palabras arcaicas
cultas y populares, la sintaxis discurre en un encabalgamiento
acumulativo que ensambla aliteraciones y rimas imperfectas.
El conjunto cuaja en un lenguaje barroco, deliberadamente
rebuscado, casi intraducible, pero de extrema verdad y poesia
porque es una eleccién que va més alla de lo formal y se hunde
en la profundidad de la narracién, a punto tal que el lenguaje se
hace el protagonista de las obras del escritor. Y en este libro,
se vuelve hilo en tensién para guiarnos en el viaje a Sicilia hoy,
ftaca perdida que se convierte en metéafora de Italia.

Gloria Galli de Ortega
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Ramén CORNAVACA. "El Simposio platénico en tres obras de
Leopoldo Marechal”. En: La intertextualidad desde el punto de
vista de la literatura comparada. Cé6rdoba, Talleres Graficos de
José Solsona, 1993, pp. 11-17.

El tema estd contenido en un breve pero sustancioso
articulo publicado en un volumen que reune los trabajos
expuestos en el "Curso de actualizacién para graduados”,
organizado por iniciativa de los profesores de literaturas
europeas no hispanicas de la Escuela de Letras de la Facultad
de Filosoffa y Humanidades de la Universidad de Cérdoba. Este
curso conté con el auspicio de la citada Escuela y con la
colaboracién de profesores de otras escuelas de la misma
Facuitad.

El articulo que nos ocupa consta de introduccién,
exposicién y apéndice.

En la introduccién, el autor advierte que su mtenclén no
es aportar elementos tebricos, sino mostrar un ejemplo de
intertextualidad desde la perspectiva de la literatura
comparada, perspectiva que deja claramente disefiada por
medio de una adecuada metodologia y el manejo de la
terminologla especiffica.

La exposicién estructurada en dos partes, con subtitulos
que delimitan los diferentes item del asunto tratado, transmite
el pensamiento y juicios valorativos del autor de un modo
conveniente.

En la primera parte, como noticia al margen del motivo
central de su articulo, Cornavaca se ocupa de otros tres casos
de intertextualidad de autores clasicos que detecta en el autor
argentino: Homero, Arist6fanes y Heslfodo.

Al referirse a Homero destaca la notable influencia que
el autor griego ejercié en toda la produccién de Marechal y de
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un modo especial en Addn Buenosayres por la cercania que
tiene esta novela con la epopeya y por constituir “una
realizaci6n espiritual que se traduce fundamentalmente por el
simbolismo del viaje". -

La reiteracibn del tema del viaje en otras obras de
Marechal, como el Banquete de Severo Arcdngelo y el
Megafén, y el modo de ser asumido por el escritor argentino
conducen al autor del articulo a afirmar que dicho simbolismo
constituye un leit-motiv no sélo de las obras marechalianas
sino también de la vida del escritor como tal y como hombre.

La correspondencia entre Adadn Buenosayres vy el
modelo griego es observado en toda la novela y en el cotejo
van siendo sefialados los pasajes donde aparece la
intertextualidad como cita fiel o con leves modificaciones.

En lo que respecta a Arist6fanes, no le quedan dudas a
Cornavaca que también ha de haber sido leldo y asimilado por
el autor estudiado. La influencia del comediégrafo griego es
perceptible en varios pasajes suyos y se vuelve evidente en el
primer capitulo del libro ill de Adén Buenosayres, cuando se
imita al coro de Las Ranas de la comedia aristofanesca en una
intertextualidad directa, aunque como es caracteristico en
Marechal, todo el pasaje est4& al mismo tiempo tefiido de
motivos tipicos de la realidad argentina.

La influencia de Hesfodo presente en la concepciéon
ciclica de la historia que asumi6 Marechal y que revela como
hipotexto el mito hesiédico de la edades de los 7rabajos y Dias,
es motivo también de un acertado comentario.

La segunda parte de la exposicion est4 dedicada a
mostrar la presencia del Simposio platénico en la obra
marechaliana.

Un breve comentario sobre el contenido del didlogo de
Platén sirve de introduccién al comentario de los textos de
Marechal en que se evoca el citado didlogo.

El anélisis de Descenso y ascenso del alma por la
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belleza nos ofrece una clara vision de la estética alll expuesta
y una precisa enumeracion de los hipotextos que han sido
utilizados, individualizdndose las traducciones literales
descubiertas en diferentes pasajes. A pesar de que Cornavaca
confiesa que sélo ha realizado una lectura superficial, los
conceptos vertidos trasuntan un profundo conocimiento tanto
del autor argentino como del filé6sofo griego.

El estudio de la er6tica de Addn Buenosayres en cotejo
con el Simposio seiala de qué modo la teorfa expuesta en
Descenso y ascenso del alma por la belleza se convierte en
experiencia vital en el libro Il de Addn Buenosayres. Alli se
hace notar una correspondencia casi exacta con el contenido
expuesto en Descenso y ascenso..., pero se trata de una
historia particular, donde la experiencia erética del protagonista
es descripta por Marechal con términos que revelan la filiacién
platénica, si bien junto a ella aparecen otras tradiciones tales
como la tradicién hermética medieval.

Cierra la exposicion el tratamiento del influjo del
Simposio en El Banquete de Severo Arcéngelo. Cornavaca
encuentra en esta obra un modo diferente de recepcién del
didlogo platénico en virtud de que no comprueba una
intertextualidad fécil de descubrir. Los vestigios platénicos se
revelan por signos que comienzan a detectarse en el tftulo para
ir luego decubriéndose tras la lectura reflexiva, a lo largo del
texto. A

El apéndice contiene el registro de los textos que
sirvieron de apoyo al estudio realizado.

La bibliografia consignada muestra que se ha trabajado
casi exclusivamente con las fuentes y que los conceptos
vertidos y las conclusiones a que se arriba son fruto de una
aguda reflexién sobre esas fuentes y de una posesion sélida de
conocimientos filoséficos y literarios del mundo griego.

Dora G. Sca}amella
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- José DOMINGUEZ CAPARROS. Origenes del discurso crftico.
Teorias antiguas y medievales sobre la interpretacién. Madrid,

Gredos, 1993, 254 pp.

A pesar de lo que parece sugerir el titulo, esta obra no
pretende ser una historia de la teorfa sobre la interpretacién de
textos. Su prop6sito es acercarse a los modos de interpretar
utilizados desde la antigliedad hasta la Edad Media, con el fin
de reconocer en la obra de esos lejanos intérpretes respuestas
vélidas a preguntas todavfa vigentes.

El autor especifica que, ante la variedad y complejidad
del asunto que lo ocupa, se ha visto obligado a practicar calas
en la historia de la teorfa de la .interpretacién anterior al
Renacimiento. Sin embargo alude, en reiteradas oportunidades
a lo largo de la obra, a la continuacién de su investigacién,
centrada en este caso en el Siglo de Oro espaiiol.

Reconoce también que su reflexién se basa en el
resultado de las investigaciones de especialistas en filologla
clasica y en historia de la filosofia, y confirma esa afirmacién
con una nutrida bibliografia. v

El estudio de los autores antiguos se concentra en tres
aspectos: la interpretacién alegérica, la utilizacién de los poetas
en la educacién y la crftica literaria. Si bien se refiere
brevemente a autores anteriores a Platén -Tedgenes de Regio,
Anaxéagoras, Arist6fanes- el eje de la obra es el ilustre discipulo
de Sécrates. Justifica esa eleccién la indiscutible 'modernidad’
de Platén, nacida de la rica polifonfa de su discurso, asi como
el hecho de que ese pensador, mas que proponer tajantes
soluciones, plantea problemas que aiin no han sido resueltos.

Lo més destacable de la préactica de la interpretacién en
Platén, aparte de su teorfa sobre la escritura, es la
contradiccién entre lo que juzga reprobable aplicar y lo que

153



efectivamente aplica (critica la interpretacion alegérica y utiliza
la alegoria; desestima la aplicacion de la poesia en la educacién
y recurre a las citas de poetas). Dice Dominguez Caparrés:

A los t6picos con los que se suele identificar la
teoria platénica (teorias de la imitacion, del furor
poético, de la censura), habria que anadir su
pensamiento sobre la naturaleza l4bil,
inaprensible, de un significado literario. Para mf
estd claro que Platén puede aducirse como
defensor de una pluralidad significativa del
texto, y como defensor del relativismo
interpretativo; después de todo, el mundo
sensible no es méds que el mundo de las
apariencias (p. 86).

La préactica de la interpretacién de textos después de
Platon -Arist6teles, estoicos, Evémero, Plutarco, intérpretes de
suefios y oraculos- no ofrece nada nuevo en cuanto a
planteamiento y discusién de problemas, sino una amplia
variedad de ejemplos, especiaimente de interpretacion alegérica
por la influencia del estoicismo incluso en autores judios y
cristianos. .

En los autores cristianos -apologetas de los siglos 1l y lll,
Santos Padres e intérpretes medievales como Hugo de San
Victor y Santo Tomés de Aquino- s claramente reconocible la
doble naturaleza de la interpretatio, traduccién de la herméneia
griega -que en principio significaba “expresién” y poco a poco
fue incorporando el significado de "interpretacién”-. En efecto,
si interpretar supone un esfuerzo para vencer la distancia
inherente al texto escrito a fin de acercarlo al presente del
lector, contiene también un ingrediente retérico, pues debe ir
acompaitado de fuerza de conviccién. Cuando los intérpretes
cristianos se acercan a las Sagradas Escrituras, pretenden no
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s6lo comprender lo que se dice en ellas, sino establecerlo con
claridad para toda la comunidad cristiana a fin de evitar
desvios.

Como reflexién acerca de la relacién entre teologfa y
poesia se incluye en el apéndice una carta de Petrarca -carta X,
4 de Le familiari-, que contiene adema&s una breve explicacién
del propio autor sobre un poema que le enviara al destinatario
de la carta.

Una mencién especial merece el pensamiento platénico
sobre la escritura, que tuvo poca fortuna por una parte, y
mucha fortuna por otra. Afirma Dominguez Caparrés:

En efecto, la proliferacion de comentarios sobre
el texto escrito no parece seguir el consejo de
Platén, desconfiado ante todo lo que sea fijado
en la escritura; por otra parte, la abundancia de
comentarios confirma la idea platénica de la
riqueza significativa del texto. Pero sobre todo,
los comentarios alegébricos de tipo cristiano
tienen su significacibn méas profunda en el
platonismo: el mundo visible es signo del mundo
espiritual o ideal (p. 217).

Marfa Guadalupe Barandica de Yaya
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Dora G. SCARAMELLA. Las Metamorfosis en la Literatura .
Mendoza, Editorial de la Facultad de Filosoffa y Letras, 1995,
82 pp.. 19,70 x 13,80 cm. Tapa: Apollo y Dafne, Lorenzo
Bemini.

Como el prélogo lo explica, la autora intenta "ofrecer
una exposicién ordenada y sistemética de un tema" que ha
motivado su interés desde mucho tiempo atrds y que fue
objeto de un seminario, en Mendoza, y de un curso, en
Resistencia, a partir de un estudio sobre "Proteo y su
proyeccion en la literatura occidental”. La investigacion
focaliza tanto los campos en que se observan las metamorfosis
como los modos literarios de su manifestacion.

La /ntroduccién analiza el término 'metamorfosis’ y
clasifica en tres grupos los casos de conversiones: evolucién
‘o0 progreso, involucién o degradacién y evolucién seguida de
una involucién. Paralelamente, se observan matices
diferenciales seguin se trate de un fenémeno natural, un mito
tradicional o una invencién. Ofrece oportunos ejemplos
correspondientes a las artes plasticas (pintura, diseiio,
escultura, teatro, cine y televisién, musica y literatura), Trata
asimismo los cambios naturales geogréaficos, tales como la
orogenia, el desvio de cauces, los cambios en las playas y en
las nubes; también las estaciones y finalmente el devenir
humano. Luego de explicar las concepciones lamarckiana y
darwiniana sobre la mutacién de las especies, comenta en
detalle el /nforme para una Academia de Franz Kafka y E/
rinoceronte de Eugéne lonesco.

En La metamorfosis como creencia mitica plantea las
dos corrientes de interpretacién del mito: en una, los sentidos
tautegérico y simbdlico o alegérico, y en la otra, el mito como
modo de aprehensién de la realidad. Al respecto, revisa los
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estudios de Frazer, Levy-Strauss y Hegel. Y recuerda la
existencia de diferentes 6pticas para considerar estos mitos:
" por el objetivo perseguido, de donde resulta el etiol6gico, el
ejemplar, el genésico, el palingenésico, el explicativo de un
topénimo; por el resultado, en cuyo caso la transformacién
puede ser simple y acumulativa o compuesta; por la duracién,
que provoca metamorfosis definitiva o ciclica; por el agente
que las produce, externo o el mismo sujeto; por la causa
-castigo, salvacién de un peligro o dolor, engafio, venganza,
envidia, falta de sentimientos, acceso a un deseo o
recompensa-. Se detiene luego en Las metamorfosis de Ovidio,
obra en la que predominan los cambios etiolégicos.

En El mito de la metamorfosis en literatura distingue,
junto con Pierre Albouy, el mito propiamente dicho, ritual y
religioso, del 'mito literario' y objeta la tajante division de
Northop Frye del mito en relacién con los contextos cultual y
cultural. En efecto, la literatura profana se ha nutrido de la
religiosa y cultual: dos testimonios son Hesfodo y el Fedén
(81 e) de Platén. De alli que aparece, por un lado, la
supervivencia del mito y, por otro, la creacién de nuevo
material, generalmente de [ndole genésica, escatolégica o
etiolégica. Ademas, aconseja que no se identifique la literatura
de la metamorfosis con la fantéstica, a pesar de reconocer la
existencia de puntos de contacto.

El dios marino Proteo, en quien los mitélogos modernos
encuentran un equivalente del antropomorfismo del mar, ocupa
luego un apartado especial. Rastrea su presencia en variadas
fuentes (Maspero, Odisea /V, 351 y ss., Helena de Eurlpides,
los Nueve libros de Herédoto, Diodoro de Sicilia) y trae a
colacién las Gedrgicas IV, 317-57, rescatando los aportes con
que el poeta latino enriquece el modelo homérico. Le suceden
interesantes comentarios sobre variados textos de la literatura
espainola e hispanoamericana: Motivos de Proteo de José E.
Rod6, La metamorfosis de Proteo de Guillermo de Torre, los
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tres poemas de Jorge Luis Borges,"Proteo” y "Otra version de

- Proteo" en E/ oro de los tigres y "Poema del cuarto elemento”
en E/ otro, el mismo, "Parébola II" de Antonio Machado en
Campos de Castilla.

Otra vertiente gestadora es la creacion personal. Asf,
por ejemplo, La metamorfosis de Kafka. Vinculada con estados
psiquicos, remite a La Bo/sa de Julidn Martel y relacionada con

-.ciencia-ficcion, a Crénicas marcianas de Ray Bradbury,entre
cuyos relatos se detiene en "El marciano”.

Concluye la autora: -

"La frecuencia con que aparece el tema de la
metamorfosis en la historia de la literatura ha hecho
que se convierta en un 'leit-motiv’ con la capacidad de
ser inagotable como lo es el cambio mismo. La razén de
la reiteracion de este tema radica en la atraccién que ha
ejercido en escritores y lectores. El escritor encuentra
en él una forma original de ejercitar su ingenio e
imaginacién para expresar su pensar y sentir; el lector,
experimenta una mezcla de curiosidad y asombro y el
goce intelectual de llegar a descubrir el mensaje que se
le ha querido transmitir en ese mundo de fantasfa” (pp.
76-77).

Completa el volumen un detallado y til informe sobre
la metamorfosis en distintos autores y épocas, elaborado por
la Prof. Angélica Mansilla. La presentacién de este registro y
los nombres de profesores en su nota 4°, en la que agradece
la colaboracién de los mismos, reflejan también -permitaseme
acotar- la proverbial generosidad de Dora Scaramella en el
reconocimiento del trabajo de sus colegas y en la promocién
desinteresada de sus alumnos y exalumnos.

Muchos y fructiferos aiios de docencia e investigacion
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avalan este libro, tan ameno en su lectura como ordenado,
profundo y completo en el tratamiento del tema. Las catorce
obras analizadas, asf como las multiples referencias a -
situaciones y ejemplos, algunos de ellos muy recientes como
la pelicula "Nazareno Cruz y el lobo” y las Ultimas propagandas
televisivas y otros del acervo folclérico -baste citar la leyenda
del lobiz6n- son muestra de una observacién aguda y
actualizada de la realidad y de una vastisima experiencia
lectora. Es evidente que, detrds de la escritora, esta la
maestra, decidida a ensefiar con claridad y alegria contagiosa.

En estos momentos de acentuado interés por la
literatura comparada, el volumen publicado resulta un aporte
muy bienvenido y mas aun si tenemos en cuenta el hecho de
que el estudio nace a partir de las fuentes cldsicas y vuelve a
ellas, con la conviccién entusiasta de su inobjetable y
fecundante vigencia. '

Elbia Haydée Difabio de Raimondo
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VIl JORNADAS DE ESTUDIOS CLASICOS

Se realizaron en la ciudad de Buenos Aires durante los
dias 28, 29 y 30 de junio de 1995 las VIl Jornadas de
Estudios Clésicos organizadas por la Facultad de Filosoffa y
Letras de la Universidad Catélica Argentina y el Instituto de
Estudios Grecolatinos Prof. F. N6voa. La sede fue el amplio
edificio de la Facultad situado en B. Mitre 1869 de la Capital.

Extraia paradoja: en un contexto de altavoces y farrago
vehicular, de centenares de seres humanos apresurados y
preocupados, del desasosiego de una ciudad cada vez més
presionada por problemas de diversa indole y agobiada por un
intenso frfo, un grupo de profesores y alumnos se reunieron
con la coordinacién del Prof. Alfredo J. Schroeder para pensar,
reflexionar, estudiar, escuchar con atencién (cosa que no
siempre se hace) los planteos que sobre la naturaleza se
hicieron griegos y romanos. El tema, justamente, que
concentré el interés de estas Jornadas fue "Concepto y
valoracion de la naturaleza en la cultura Grecolatina®.
Asistieron numerosos profesores de varias universidades como
asf también alumnos de la facultad anfitriona.

La excelente organizacién, la calidez y preparacién de
las personas lograron que las Jornadas se desenvolweran enun
ambiente grato y de elevado nivel académico.

La inauguracién estuvo a cargo de Mons. Guillermo P,
Blanco que hablé acerca del alcance del verdadero humanismo.

Las Jornadas se distribuyeron en un intenso trabajo de
comisiones y conferencias a la tarde y de cursos a la mafiana.
Citamos estos (ltimos:

"Poesfa latina: de la métrica a la ritmica”, por la Prof.
Amalia Nocito.

"Papirologfa y Literatura”, por el Prof. Rodolfo Buzén.

"La imagen platénica de la naturaleza y su presencia en
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la ciencia contemporénea”, por el Prof. Oscar Beltran.

Entre las numerosas conferencias recordamos:

“Naturaleza y logos en la concepcién ciceroniana del
hombre", por la Prof. Laura Corso.

"La naturaleza en el estoicismo griego”, por la Prof.
Victoria Julia. .

"Tradici6n clésica y tradicion cristiana en la caballeria de -
Don Quijote", por el Prof. Aquilino Suérez PallasaA.

La conferencia de clausura estuvo a cargo de la Prof.
Ana de Georgalos: "El mar desde Homero hasta Odysseas
Elytis". La disertante hablé con mucha sensibilidad acerca del
escritor premiado con el Nobel y logré expresar el significado
que siempre tuvo y tiene el mar para los griegos, desde la
antigliedad hasta hoy, tanto en el lenguaje méas exquisito de la
poesia como de la vida misma.

Hacemos notar un hecho sumamente simpético: la
presencia de la Sra. esposa del Embajador de Grecia en el acto
de clausura.

Por ultimo el 4gape reunié, como en el Simposio, a los
amantes de la cultura clésica para conversar sobre sus temas
predilectos. ‘ .

De nuestra Facultad asistieron la Prof. Consulta Dora
Scaramella, la Prof. Elbia Difabio de Raimondo y la Prof.
Beatriz Ardesi de Tarantuviez. Las profesoras de Raimondo y
de Tarantuviez participaron con trabajos sobre Cleantes y su
Himno a Zeus, que realizaron en forma interdisciplinaria con la
direccién de la Prof. Scaramella y del Dr. Martin Zubirfa.

El Instituto de Estudios Grecolatinos Prof. N6voa invita
a participar en las pr6ximas Jornadas, es decir las IX, que se
organizaréan los 25, 26 y 27 de junio de 1997 sobre el tema
central no excluyente "Religibn y mito en la cultura
grecolatina”. ‘

Beatriz Ardesi de Tarantuviez
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CONGRESO INTERNACIONAL "MUNDO CLASICO Y CINE"

En la ciudad de Rosario, entre los dias 14 y 18 de
agosto de 1995, se realizé este Congreso organizado por el
Area de Lenguas Clésicas de la Escuela de Letras, el Centro de
Estudios Latinos, el Centro de Italianistica, el Centro de
Estudios Teatrales, el Centro de Estudios de Historia de Europa
y la Escuela de Graduados, organismos de la Facultad de
Humanidades y Artes de la Universidad Nacional de Rosario.
Fue auspiciado por la Asociacién Argentina de Estudios
Clasicos, el Centro de Estudios Canadienses (U.N.R.) y la
Unién Latina. ' '

Asistieron profesores e investigadores de nuestro pals
y un importante ndmero de alumnos de la Facultad dueiia de
casa; también publico en general, atraido por el tema del
Congreso. Asistieron especialmente invitados, el Dr. Pedro
Cano Alonso, de la Universidad Auténoma de Barcelona; el
Prof. Arturo Firpo, de la Universidad de Clermont-Ferrand,
Francia; la Prof. Isabel Alonso Avila, de la Universidad de
Granada, y la Prof. Matusca Pescini, de la Scuola de Livorno,
Italia. Para presentar sus investigaciones, estuvieron presentes
profesoras de la U. de San Pablo.

El objetivo de este Congreso era conmemorar el 25°
aniversario de la fundacién de la Asociacién Argentina de
Estudios Clasicos y el centenario del cine. Se propuso también
la presentacion de los Proyectos de Investigacién del Area de
Estudios Cl4sicos. '

El lunes 14, en el acto de apertura, se escucharon
palabras de bienvenida del Sr. Decano de la Facultad de
Humanidades y Artes de Rosario, Dr. Héctor Vasquez; de la
Prof. Nora Mugica, Directora de la Escuela de Letras de esa
Facultad; de la Prof. Elizabeth Caballero de del Sastre,
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Presidenta de la AADEC, y del Prof. Emilio Bellén, especialista
en cine. La actuacion del Ensemble de la Municipalidad de
Rosario, que interpreté musica de peliculas, puso alegres ritmos
al comienzo del Congreso. Por la tarde comenzaron las
actividades, segun el cronograma establecido.

Todas las maianas, de 8 a 10, se reunian dos
comisiones que consideraban los informes de las
investigaciones presentadas. De 10.30 a 12.30, durante tres
dias, tenfa lugar el seminario que sobre el tema "Los
protagonistas del final de la Republica romana en el cine” dict6
el Dr. Pedro Cano Alonso. Por la tarde, a primera hora, se
dictaban dos conferencias ilustradas con la proyeccion de
pelfculas. Anoto los tltulos de las conferencias para que se
aprecie la variedad de los temas abordados:

. Una proyeccioén hacia el futuro de la catibasis (Ofelia Manazi.
UBA).

. Furia en el Olimpo. Una catébasls narratolégica de "Furia de
tutanes" {Armando Capalbo. UBA).
. Acerca del guién cinematografico: problematica en torno al
concepto de adaptacién. (Gustavo Mosquera, realizador. FUC,
Bs.As.). La tragedia en el Ienguaje teatral y el cinematogréfico.
(Aldo Pricco. UNR).

. La pelfcula argentina a partir de la tragedla griega. (Arturo
Flrpo Francia).

. La Orestiada de Esquilo y el documental de P.P. Passonili.
(Elena Huber y Claudia Baricco. UBA).

El mundo antiguo romano a través de la comedia

cinematogréfica italiana. (Matusca Pescini. Italia).
. Fellini, Satyricon, una mirada decadentista. (Patricio
Cernadas. UBA).

. Estructura de tragedia cldsica en "La bella y la bestia" de
Dlsney {Pedro Cano Alonso. Espaiia).

. El cine histérico: un doble discurso sobre el pasado: las

“peliculas de romanos” durante el primer franquismo. (Isabel
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Alonso. Espafa). )
. Una visita al mundo clasico desde el afiche cinematogréfico.
{Emilio Bellén. UBA). v

Todas las tardes, a las 19, paneles de especialistas
trataban temas relacionados con la pelicula que se proyectaba
a continuacién. Los temas de debate y las peliculas
correspondientes fueron los siguientes:
. La catdbasis en el mundo clasico: el descenso de Orfeo.
(Orfeo, Jean Cocteau).
. La tragedia clasica en el cine. {Gritos de mujer [Medea], J.
Dassin).
. El mito clasico y el psicoandlisis. (Edipo Rey, P.P. Passolini).
. Una mirada parédica al mundo romano. (Algo gracioso
sucedié camino al Foro, R. Lester).
. Roma, su historia y visién oblicua en el cine de hoy. (Escipién,
L. Magni). _

En cuanto al segundo objetivo del Congreso, las
investigaciones en marcha, en las comisiones que recibieron los
informes se pudo comprobar una muy rica gama de intereses
y preocupaciones. En las investigaciones que comienzan y en
las que llevan ya algin tiempo de trabajo, es interesante
observar que algunos grupos de investigadores son
interdisciplinarios 0 que sus componentes pertenecen a mas
de una universidad, incluidas las extranjeras.

El informe de las investigaciones en curso ofreci6 los
siguientes temas:
1. Cine y trabajo histérico. Aplicacién en el aula. (INES,
Rosario). ‘
2. Crisis y transicién. En torno a lo cultural y sus paradigmas.
Los "hombres de Iglesia”. (UNR - UBA).
3. Cultura y sociedad en el mundo clasico. (UN Mar del Plata -
U BARI. ltalia).
4. De la enseiianza de las lenguas a la traduccién. (UNR).
5. El discurso como clave de andlisis de la técnica dramética de
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Séfocles. (UN del Sur).

6. El imaginario femenino en la literatura latina. (Fines de la
Republica y Principado). (UBA). b

7. El origen de la ciudad entre los antiguos y modernos. (UN
Catamarca). '

8. Estudio filolégico y lingiistico de la obra de Dionisio
Areopagita. (UBA).

9. Etimologias grecolatinas, una efectiva posibilidad para
enriquecer el idioma. Parte IlI: educacién. (UN Cuyo).

10. Hagiografia y antigliedad tardia. (UNR).

11. La ambigliedad de la tragedia griega: entre la realidad
social y la literatura. (UNR).

12. La comedia de la polis ateniense del siglo V a.C. Espacio
literario y espacio social. (UNR - UNL).

13. La historiograffa italiana sobre el tardo antico. Tras la
huellas de S. Mazzarino y A. Momigliano. {UNR).

14, La interaccién pasional en la Retérica de Aristé6teles.
Sistematizacién teérica y aplicacién al anélisis textual. (U de
los Andes. Mérida, Venezuela).

15. La mujer en-los textos clésicos griegos. (UN Comahue-
UBA).

16. Las mujeres y el amor en la Grecia antigua. (UNR).

17. La palabra elocuente: un territorio para el lenguaje y la
retérica latina. (UNR).

18. Los estudios clasicos en Tucumén: el pensamiento y la
obra de Rodolfo Mondolfo y de Antonio Tovar. {UN Tucumén).
19. Los perscnajes de la palliata plautina. Tratamiento,
desarrollo y proyeccién de algunos tipos. (UNR).

20. Maestria y especializacion en Estudios Clasicos. (UN
Cuyo).

21. Manipulacién del mito clasico a nivel de intertextualidad en
literaturas nacionales distintas de la latina y la griega. (UN
Cérdoba). :

22. Medéia. Intertextualidade em Passolini e Euripides. (U San
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Pablo).

23. Mondolfo y mundo clasico. (UNR).

24. Paralelos entre "The Warriors" de Walter Hill e "Anébasis"”
de Xenofonte. (U San Pablo).

25. Politica y retérica en las Orationes Caesarianae. (UBA -
UNR).

26. Profecia y "usos del pasado”. (UNR - UBA).

27. Proyecto del Centro de Estudios Latinos. (UN La Plata).
28. Relaciones entre el discurso politico de la Reptblica romana
del siglo | a. C. y el de la sociedad argentina del siglo XIX.
(UNT).

29 TESSERA. Cuaderno de textos y ejercicios para el primer
curso de latin universitario. (UN San Juan).

30. Transcripcibn y traduccibn de Actae Camerarii,
Processus Consistorialia, Acta Miscellanea y Miscellanea
correspondientes a Obispos de la Di6cesis del Tucumén (Siglos
XVi al XiX). (UN Cérdoba).

Aungque el Congreso no tuvo la asistencia de encuentros
anteriores -problemas econémicos sumados al comienzo del
segundo semestre-, hubo sin embargo representantes de la
mayorfa de las universidades del pals. El encuentro con los
colegas-amigos dio calor a una semana verdaderamente
invernal, en el marco de la muy cordial acogida de los duefios
de casa.

Elena Ciardonei de Pelliza
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PREMIO

El Instituto de Lenguas y Literaturas Clasicas y el
Ateneo Zona Cuyo de la Asociacién Argentina de Estudios
Clasicos, en el acto de Colaciéon de Grados del afio 1995 de la
Facultad, entreg6 la distincién establecida para el alumno que
al egresar haya obtenido el mayor promedio en las asignaturas
de clasicas de la carrera de Letras.

El premio correspondi6 a Estela Adriana Di Lorenzo.
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