Diech y Canjfo

Cuademos cJeI Cenllpo cle Esllchios
cIe Lillemj[um <:|e Mendoza

1996 4



Dieclm y Canfo
Cuadepnos del Cen’lpo c]e Es’ludios
(Je I_illem‘lum (:Ie Mendoza



Univensidad Hacional de Cuqo
F acu"acl c]e I:iIOSO{I,O y | etras
CELIM

Diedm y Canfo

Cuodemos c]e' Cenfpo c'e Esfuclios
c]e I_i’rer’afum c]e Mendoza

Cenfr*o de Es’fudios de I_iferafupa cle Mendoza
Editorial de la Facultad de Filosofia y Letras

N° 4
Aﬁo 1996
Mendoza - Ar’qenfina



Piedra y Canto
Cuadernos del Centro de Estudios de Literatura de Mendoza

Consejo Editor
Directora: Gloria Videla de Rivero
Secretario: Victor Gustavo Zonana
Asistentes: Marta Castellino, Fabiana Varela
Consejo Asesor
Leonor Arias Saravia (Universidad Nacional de Salta)
Elisa Calabrese (Universidad Nacional de Mar del Plata)
Dinko Cvitanovic (Universidad Nacional del Sur)
Dolly Lucero Ontiveros (CONICET)

German Orduna (Universidad Nacional de Buenos Aires. CONICET)
Antonio Pagés Larraya (Academia Argentina de Letras)
Gaspar Pio del Corro (Universidad Nacional de Cérdoba)
Diego Pro (Universidad Nacional de Cuyo)

Edelweis Serra (Consejo de Investigaciones. Universidad Nacional de Rosario)

Colaboraciones: Se publicaran articulos, notas, entrevistas, documentos varios e
informacidn bibliogréfica vinculados con la critica y la historia de la literatura de
Mendoza. Piedra y Canto es fundamentalmente un 6rgano de difusion de las. in-
vestigaciones del CELIM. Sélo se publicarén las colaboraciones solicitadas por la
Direccion y aceptadas por el Consejo Asesor. Las ideas contenidas en los articulos
que se publiquen pertenecen al autor, quien serd tnico responsable de las mismas.
Reproduccién: Los articulos publicados en Piedra y Canto pueden ser reproduci-
dos, siempre que se indique la fuente y que se envien tres ejemplares de las repro-
ducciones a la revista.

Periodicidad: Un nimero al afio.

Valor del ejemplar y de la suscripcién anual: En el pais: U$S 12; en el extran-
jero: USS 15.

Pedidos: La correspondencia general, los pedidos y pagos correspondientes a Pie-
dra y Canto deben enviarse a nombre del Secretario de la revista, CC N° 345, Ga-
binete 318, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad Nacional de Cuyo, Parque
General San Martin, Centro Universitario, CP 5500, Mendoza, Argentina.

El presente volumen ha sido financiado con un subsidio de la
Secretaria de Ciencia y Técnica de la Universidad Nacional de Cuyo
(SECyT)

ISSN 0328-1094



© Copyright by Centro de Estudios de Literatura de Mendoza
Todos los derechos reservados

Colaboraron en la preparacién de esta revista
Composicién: Elisa Gisela Barrio - Mirta Leucrini
Diseiio de tapa: Victor Gustavo Zonana
Correccién: Carlos Solanes

Asesoramiento en artes plisticas (tapa): Marta de Rodriguez Britos,
Instituto de Historia del Arte, FFyL, UNC



INDICE

ARTICULOS
Marta Elena Castellino. Juan Draghi Lucero y la historia . . . . . 11

Gloria Videla de Rivero. La poética de Ricardo Tudela:
sus filiaciones literarias posromdnticas .................. 45

Fabiana Inés Varela. Aproximaciones al ser regional:
La Cabra de plata, de Juan Draghi Lucero ............... 73

Gloria Videla de Rivero. Termalia (1927) de Carlos Ponce: »
lanoveladeCacheuta ................ .. ... ...ou..d 97

Victor Gustavo Zonana. Tiempo y espacio en la poesia
deNélida Salvador ............ccoiiiiiiiiiiiiine, 127
NOTAS

Dolly Maria Lucero Ontiveros. Julio Cortdzar, un mendocino
ocasional (a través de su Imagen de John Keats) .......... 159

Lilia E.E de Orduna. Dos representantes de la
lirica mendocina actual: Dolly Lucero Ontiveros y
Maria Banura Baduide Zogbi ........................ 169

Mariana Calderdn de Puelles. Sobre la poesia
deDollyLucero .........covviiiiinnninnennennenns 187



SECCION BIBLIOGRAFICA
Bibliografia

Marta Elena Castellino. “Del tiempo vigjo”,
en el diario La Libertad

Reseiias

Arturo Andrés Roig, Mendoza en sus letras y sus ideas,
por Marta Elena Castellino .......................... 267

Ana Maria Rodriguez Francia, Perspectivas religiosas
en la poesia argentina, por Lia Mallol de Albarracin

Maria del Carmen Tacconi de Goémez, Identidad y mito
en novelas de Fausto Burgos y Tomas Eloy Martinez,
por Elena Calderén de Cuervo.

Librosrecibidos ............... ... ... . ... 283



ARTICULOS

JUAN DRAGHI LUCERO Y LA HISTORIA

Marta Elena Castellino
Universidad Nacional de Cuyo

1. El redescubrimiento del pasado mendocino

El dialogo que Draghi Lucero instaura con la historia -tanto en
su obra como en su vida- es permanente y fecundo. Son conocidas
las raices biograficas de su temprana vinculacién con el folklore:
quebrantos econdmicos familiares obligaron al nifio Juan a dejar la
escuela y sumergirse de lleno en la realidad de los campos desier-
tos y extenuados, en busca de lefia para contribuir al modesto sus-
tento. Ese hecho fortuito no hace mas que despertar una vocacion
dormida: la de amoroso buceador del pasado comarcano, que hara
de esta labor pasidn, vida y arte.

Ahora bien, en esa busqueda de las raices que Draghi se ha im-
puesto cobra sentido también su tarea de historiador y estudioso del
pasado, como una faceta mas de una vocacién de irrenunciable uni-
dad, pero ademas como fuente preciosa de materiales que luego ree-
labora en sus cuentos y, principalmente, en su novela La cautiva de
los pampas. La historia cumple asi en su obra tanto la funcién de
fuente como la de auxiliar o, mas bien, de complemento insepara-
ble de la creacion literaria, tanto en el plano teméatico como en el
lingiiistico.

En efecto, el secreto de los campos cuyanos sélo se le ha ren-
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dido luego de un amoroso bucear en la historia y en la geografia co-
marcanas. Al referirse a su modo de redactar, Draghi hacia referen-
cia a la costumbre de adentrarse en la soledad de la noche y alli, de
frente al misterio, captar las esencias sutiles que emanan de la tie-
rra, del paisaje, del aire montaraz... Pero tal operacion sélo es posi-
ble si se esta “en posesion de los hechos histéricos del paraje y de
su folklore. Sin el conocimiento de un pasado gravido de campos
de pasion no creo que responda una cosecha provechosa”'. Ademas,
no basta el paisaje como tal para inspirar la pluma; es necesaria
también la presencia humana, presentida o evocada®.

Pero no solamente sirve la historia como punto de apoyo para
recrear ese mundo difuso que de algiin modo pervive en los campos
mendocinos: ayuda también a su expresién, a su plena concrecion
literaria, en una curiosa simbiosis que el mismo Draghi se encarga
de explicar:

“En Las mil y una noches argentinas conté todos esos
relatos que habia escuchado y debi completar algunos, ya
que su narrador no sabia acabarlos. Para ello me sirvié
mucho la historia cuyos auténticos documentos me eran
familiares, ya que trabajé veinticinco aiios en el Archivo
Histérico de Mendoza, donde copié documentos del siglo
XVI en adelante. De alli se me pegaron los arcaismos, vo-
cablos sumamente expresivos y sonoros™.

! Juan Draghi Lucero. E! loro adivino. Prologo de Le6n Benarés. Buenos Aires,
Troquel, 1963, p. 14.

2 Como dice Le6n Benaros: “En Huanacache, en algin otro secadal desolado en
que acometen a nuestro autor las ansias de expresar aquel mundo de oculto senti-
do, no en campo salvaje, sino en aquellos en que el rastro humano se ve o se adi-
vina, alli donde galoparon Quiroga o Guayama [...] el autor se siente pleno de sn
tema, urgido de volcarlo en la literaria concrecion”. Y agrega: “El hombre deja un
rastro en la tierra y en el ambiente, que puede ser captado por mentes en vigilia”.
Ibid., pp. 16-17.

3 Entrevista personal, 1986.
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De esta manera nos introduce también en el “secreto” (procla-
mado siempre con orgullo autodidacta) de su versacién histérica:
“Estudié historia no en libros, sino en documentos [...] durante afios
de mi vida pasé leyendo documentos ya que considero que el autor
que escribe sobre historia la bafia con su ideologia™.

Su interés lo llevé fuera del ambito cuyano, a frecuentar archi-
vos de Santiago de Chile, en busca de documentos anteriores a la
fundacién del Virreinato del Rio de la Plata, indispensables para un
cabal conocimiento del pasado de estas tierras. Y Draghi lamenta
con frecuencia la falta de testimonios previos a la conquista espa-
fiola, que hablen por ejemplo de 1a penetracion incéasica en esta tie-
rra, ya que no hay “documentos histdricos al respecto y lo poco le-
gado por los espafioles era tendencioso, ya que a ellos les convenia
quedar como civilizadores de un mundo barbaro™.

En relacién con estas aseveraciones cabe acotar que su visién
de la historia responde a una polarizacién dialéctica, por cuanto
opone prehistoria e historia, en cuanto aquélla representa el mun-
do aborigen, ignorante y saqueado por el tiempo y por el hombre; y
ésta, la avasallante presencia europea. Con ello se detecta un cierto
antihispanismo en su toma de posicion a favor de las “razas venci-
das” (indios y negros).

La obra de nuestro autor es, en muchos pasajes, un alegato en
pro de un nuevo humanismo que ya ve despuntar: “el humanismo
americano, que por sobre la cultura grecolatina abreva en las fuen-

tes de Precolombia, tiende a hacerse presente en el Mundo del inte-
lectualismo”.

* Ibid.
3 Ibid.
¢ Juan Draghi Lucero. Cancionero popular cuyano. Mendoza, Best, 1938, p. VIIL

'Ibid., p. IX.



14 MARTA ELENA CASTELLINO

2. Su tarea como historiador

Quizas la mejor sintesis de su labor en este campo del saber es
la que nos ofrece Jorge Segura en su “Discurso de recepcion a la
Junta de Estudios Histéricos”, pronunciado en ocasién de reincor-
porarse Draghi a esta institucion (si bien habia formado parte del
grupo fundador que en 1934 dio nacimiento a la entidad, luego se
aparto de ella):

“[...] es miembro de la Junta de Estudios Historicos de
Mendoza, y en el Primer Congreso de Historia de Cu-
yo asume un papel destacado. Posteriormente es de-
signado profesor de Historia y Folklore en el Conser-
vatorio Nacional de Musica de la UNC, y de Geogra-
fia Econémica en la Facultad de Ciencias Econémi-
cas. Como Director del Instituto de Investigaciones
Historicas de la misma universidad publica cinco vo-
limenes de ‘Anales’, cuatro de ellos dedicados a la
obra del Libertador en Cuyo. En el Archivo Puiblico de
Nueva York realiza fructiferas investigaciones referen-
tes al pasado argentino. Publica, comenta y codifica
los Recuerdos Historicos de Damian Hudson; funda la
Sociedad de Historia y Geografia de Cuyo y da a la es-
tampa numerosas monografias™®.

En la misma oportunidad, el Presidente de la Junta, Dr. Edmun-
do Correas, recordé la eficiente labor del escritor durante los afios
iniciales de esta institucién: “Draghi Lucero fue secretario durante
los afios de mi presidencia, fue un gran secretario. Estaba consagra-
do a la Junta, vivia para ella”. Tampoco escatima elogios a la mo-
destia y devocion con que Draghi llevé a cabo su tarea, copiando
“con paciencia de benedictino” miles de documentos, colaborando

® En: Revista de la Junta de Estudios Historicos de Mendoza. 2° época, N° 7, T. L.
Mendoza, 1972, pp. 186-187.
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sin medida en la publicacion de los dieciséis primeros tomos de la
Revista de la Junta de Estudios Histéricos y donando generosamen-
te libros adquiridos a su costa en Chile. Y concluye: “No exagero si
afirmo que esta Junta debe a Draghi una porcion grande del presti-
gio alcanzado dentro y fuera del pais™,

Roque Pichetto, en sus Brochazos mendocinos, relata una ex-
cursion realizada por miembros de la Junta de Estudios Histéricos
a Malargiie, con el propésito de determinar en forma precisa el lu-
gar donde acaecio la denominada “Traicién del Chacay”, en la que
murio el gobernador de Mendoza, Juan Corvalan. Del grupo de his-
toriadores formaba parte Draghi Lucero, y él fue el encargado de
dirigir las preguntas a un anciano indio, lo que dio lugar a una jo-
cosa anécdota:

“Con voz suave y amable, recalcando las preguntas
para que el indio las entendiera mejor y en actitud
amigable y bonachona, empez6 Draghi Lucero a inte-
rrogarlo, mientras que el indio, evidenciando cierta
desconfianza y recelo, se preparaba a ofrlo [...]

-Digame, ;Ud. no sabe dénde mismo es el lugar
donde hubo una matanza que hicieron los indios en la
costa del arroyo El Chacay, donde murié el general
Juan Corvalan con otras personas?

El indio lo mird fijamente, abriendo tamafios ojos
y sin disimulo alguno dio varios pasos hacia atrds. En
su rostro se veia la sorpresa y el temor que le habia
producido la pregunta, y bajando la vista, como resig-
néandose a suftir lo que viniera contesto:

-Yo, seiior, no he’i estado en esa pelea, ni he’i co-

* Edmundo Correas. “Conferencia del Prof. Juan Draghi Lucero al reincorporarse
a la Junta de Estudios Histéricos. 15 de octubre de 1971; Palabras del Presidente
de la Junta, Dr. Edmundo Correas”. En: Revista de la Junta de Estudios Histori-
cos de Mendoza, 2* época, N° 7, T. I. Mendoza, 1972, pp. 191-205.
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nocido a ese sefior Corvaldn; ademds debo decirle que
soy pobre y honrao y he’i vivido siempre en mi casa.
Yo no soy culpable de nada de eso, sefior...”

El final de la historia es previsible:

“Draghi Lucero no creyé conveniente continuar
con las preguntas. Silenciosamente se retir6 del grupo
y volvié con un paquete de yerba y otro de azicar y se

~ los obsequié al indio; éste los tomd pero sin darse
cuenta del porqué dé ese cambio de actitud en aquel
hombre que, para el indio, por lo menos seria comisa-
rio.

Convencidos de que nada sacariamos en limpio,
esa tarde partimos para el Nihuil, no sin que Draghi
Lucero dejara de ser blanco de las pullas de don Si-
mon Semorille”.

Ademis de su actividad como docente e investigador de la his-
toria mendocina, es necesario apuntar otra faceta de este mismo in-
terés: la actividad periodistica que Draghi desplego a través de afios
en diversos medios; en tal sentido, es particularmente destacable su
participacion en el diario La Libertad, dirigido a partir de junio de
1934 por el Dr. Edmundo Correas. El escritor sefiala el importante
lugar que la historia ocup6 en las paginas de ese periddico:

“[...] el doctor Edmundo Correas se hizo cargo de la
direccion del diario [...] y de inmediato me confi6é una
secciéon semanal, absolutamente novedosa, que deno-
minamos “Del tiempo viejo”. Eran dos o tres colum-
nas de sucesos histéricos, folklore, toponimia, dichos

®Roque Pichetto. Brochazos mendocinos. Mendoza, D*Accurzio, 1944, pp. 133-
134.
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y costumbres de antafio, reproduccion de avisos y no-
ticias del diario “El Constitucional” y la prensa del an-
tiguo Mendoza. En fin, era un revivir el pasado, tan es-
fuminado por las corrientes inmigratorias [...] Bajo la
direccion del doctor Correas, La Libertad dedic6 desa-
costumbrado espacio a la historia local sin descuidar
noticias y asuntos de la actualidad mundial y nacio-
nal™.

Este verdadero despertar de la conciencia historica lugareiia,
favorecido entre otras circunstancias por la entusiasta acogida que
tuvo la iniciativa de La Libertad, cuaj6 ese mismo afio de 1934 en
la fundacion de la Junta de Estudios Histéricos de Mendoza. De
igual modo, esta recoleccion de variados materiales “del tiempo
viejo” nos revela las aficiones y busquedas histdricas y documenta-
les de Draghi, y aporta datos interesantes para su creacion litera-
ria".

3. Temas histéricos predilectos

Ciertos temas aparecen reiteradamente en la obra de Draghi,
como objeto preferido de su estudio; asi por ejemplo, la historia cu-
yana desde sus remotos origenes'; por eso se detiene asombrado
ante el misterio de la nacién huarpe:

" Juan Draghi Lucero.”Recuerdos de los primeros afios de la Junta de Estudios
Historicos de Mendoza”. En: Revista de la Junta de Estudios Historicos de Men-
doza, 2° época, N° 8, T. 1. Mendoza, 1975, p. 627.

12 Vid. “Del tiempo Viejo en el diario La Libertad”, en la “Seccion Bibliografica”
de Piedra y Canto N° 4.

1 Juan Draghi Lucero. Cancionero... Op. cit., p. XIIL.
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“Sélo el instinto frente al paisaje y al silencio gra-
vido de sus tumbas podra darnos la clave anhelante.
(De donde vinieron?... Surgen como un verdadero
enigma en Cuyum para los investigadores. Las frag-
mentarias noticias que se poseen de ellos atestiguan
que no tenian ningun parentesco con las naciones ve-

~ cinas y que, por el contrario, estaban separados de sus
colindantes por un complejo abismo cultural™.

Pacificos e industriosos, se instalaron en el valle de Huentota y
también en las riberas de las lagunas de Huanacache. Ademas de su
aprovechamiento ingenioso del agua de los rios por medio de una
red de canales y acequias, que hizo nacer el verde en medio del de-
sierto, destaca su habilidad en el arte de la cesteria:

“Como expresion de arte, florecié alli el tejido de
pajas cienegueras con las que hicieron curiosos reci-
pientes para el agua, que no dejaban escapar ni una go-
ta y la mantenian fria, tan apretada era su malla. Ador-
naron sus tejidos de fibra vegetal con curiosisimos
adornos de lana tefiida, de vicwita, con un gusto origi-
nalisimo y tanto que parece ser Gnico en el mundo”.

El prélogo que Draghi antepone a su recopilacién de cantares
populares resulta una muy interesante sintesis de sus apreciaciones

“ Ibid., p. XIIL En sus entrevistas con Daniel Prieto Castillo, Draghi agrega algu-
nos datos: “El doctor Torres sostenfa que era un mitimae quechua, vale decir tras-
ladado de raiz de un lugar a otro. La teoria de este doctor Torres es que fueron trai-
dos del Ecuador. El sostenia esa idea, porque en el Ecuador hay muchos lugares
cuya toponimia es igual a la mendocina y sanjuanina”. Daniel Prieto Castillo. La
memoria y el arte; conversaciones con Juan Draghi Lucero, Mendoza, EDIUNC-
Ediciones Culturales de Mendoza, 1994, p. 72.

' Juan Draghi Lucero. Cancionero... ed. cit., p. X11.
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sobre el pasado regional y -fundamentalmente- sobre rasgos tipicos
de la fisonomia cuyana, debidos a esa especial ecuacién me-
dio/hombre que fue modelando nuestros origenes. Luego de referir
los pormenores relacionados con el descubrimiento de Cuyo por
Francisco de Villagra en 1521, y las dos fundaciones de Mendoza,
destaca el historiador mendocino las condiciones que desde el ini-
cio dieron fisonomia propia a estas tierras: en primer lugar, la difi-
cultad en la administracién de justicia, debido al cierre invernal de
la cordillera, que aislaba la region de la Audiencia de Chile -de la
que dependia- durante largos meses, lo que dio como resultado un
clima de marcada violencia en determinadas épocas; y fundamen-
talmente, lo que era una conquista precolombina: el aprovecha-
miento del agua de regadio: a ese “articulado sistema de irrigacion
artificial deben Mendoza y San Juan la gloria de ser las primeras
sociedades argentinas con tradiciones pacificas y constructivas™®.
Ello contribuy¢ a diseifiar -como ya se dijo- una fisonomia particu-
lar para el hombre cuyano, y anud6 una serie de relaciones econo-
micas y comerciales de trascendencia para el desarrollo ulterior de
la provincia:

“Mendoza fue un centro de relativa paz y progre-
so, muy superior a las de regiones puramente ganade-
ras-gauchescas. El cuyano fue el hombre de la huerta
productiva, donde prevalecieron la vifia y la higuera
que terminaron, con sus generosos frutos, por crear al
hombre de carguios, o sea el de las arrias de mulas car-
gueras que pasaron a Chile con hacienda y charqui [...]
mas los rodados de bueyes, que llevaron los productos
hortelanos al litoral argentino™"’.

' Ibid., p. XXIIL.

”” Juan Draghi Lucero. La cautiva de los pampas. Mendoza, Ediciones Culturales
de Mendoza, 1988, p. 4.
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Luego de lograda la emancipacion, en la que cupo a las tres
provincias cuyanas tan destacado papel a través de la campaia del
Libertador General San Martin, sobreviene el periodo de las luchas
civiles, y en €l Cuyo es figura de segundo plano:

“En realidad no participa en forma enérgica ni del
unitarismo ni del federalismo. Quizé porque quedod ex-
hausta por el alumbramiento del Ejército de los Andes,
tal vez porque su psiquis propia le apartaba un tanto de
las aventuras gauchescas. Lo cierto es que Cuyo se
substrae en la medida de sus posibles del hervidero
caudillista”".

La resefia historica no puede eludir el suceso que practicamen-
te divide en dos toda la historia mendocina, la catastrofe que signa
la existencia y también la mentalidad de todo un pueblo: el terre-
moto de 1861". La ciudad antigua quedd totalmente destruida por
el movimiento sismico, y sobre ella se edificé una nueva, en la que
tuvo parte destacada el inmigrante que comenzaba a llegar en nu-
mero creciente: “Este renovado aluvién inmigratorio que se vuelca
en Cuyo dese 1885 trastrueca la antigua y sosegada vida criolla [...]
Los gringos ansiosos tiran al suelo la Mendoza antigua y levantan
una nueva agringada y desabrida, pero rica y potente™?.

En el ambito de las preocupaciones historicas de Draghi es in-
teresante notar ademas, a lo largo de sus escritos, la reiterada men-

"* Juan Draghi Lucero. Cancionero... ed. cit., p. XXXIIII.

¥ “En el poblador campesino, el temblor catastrofico sigue siendo la prueba del
castigo de Dios. Hay dos Mendozas en el mundo -dicen ellos- una esté aqui, la otra
en Espaiia, una de las dos se va a perder... y esta conseja torpe se repite con porfia
biblica. Cada vez que ocurre un pequeiio sismo [...] se recuerda la noche fatidica
del 61”. En: Cancionero... ed. cit., p. CXXV.

» Ibid., p. XXXIX.
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cion de ciertos caudillos populares: Santos Huallama, el lagunero?;
el Fraile Aldao, amigo de Quiroga (que fue gobernador federal de
Mendoza) y, ya mas cercano en el tiempo, José Néstor Lencinas,
“radical a quien los jovenes seguimos mucho en esa época™?. En
varios de sus escritos, especialmente en el ya citado prélogo al Can-
cionero popular cuyano, Draghi hace referencia al temple pasional
que adquirié toda la vida comarcana y que se refleja del modo mas
acabado en la politica. Este ardimiento de las pasiones se relaciona
-segiin el historiador- con la constitucién misma del habitat cuya-
no: Cuyum = tierra arenosa Yy, por asociacion de sentido, tierra se-
dienta.

También reitera su admiracion por el General San Martin,
quien “vivié practicamente dictando correspondencia; era un tipo
completamente europeo, de una sagacidad extraordinaria, y sobre
todo muy orgéanico en sus quehaceres™. Varias fueron las investi-

2 En la seccién Del tiempo viejo publicada en La Libertad del miércoles 8 de agos-
to de 1934, 1° sec., p. 7, Draghi incluye una noticia biografica de este caudillo lagu-
nero, célebre por su audacia y por sus repetidas invasiones a San Juan, La Rioja y
San Luis: “En 1872 cometié la dltima depredacion [...] Se aposté con sus gauchos
en Uspallata y comenz6 una serie de exacciones contra los viajeros y comerciantes
de Cuyo y Chile, las que se realizaban a condicion de ‘préstamo’. Este gaucho ha si-
do objeto de muchas persecuciones, siendo la mas curiosa de todas la del Goberna-
dor don Aristides Villanueva, de Mendoza, que creyd tomarlo en Santa Clara (Que-
brada de Montafio, cordillera) donde por orden suya fue pasado por las armas, como
se aseguré por la prensa; pero resulté que habia ‘una equivocacion’.

El comisionado de Villanueva habia tomado a dos individuos en Santa Clara y
en la incertidumbre de cudl fuera el bandido que perseguia, hizo fusilar a dos “pri-
sioneros’ en nombre de Guayama [...] siendo, afios después, fusilado el verdadero
Guayama en el cuartel San Clemente en San Juan, so pretexto de encabezar un al-
zamiento o0 motin que nunca existié”. Extraido de El pais de Cuyo, del Dr. Nica-
nor Larrain.

# Entrevista personal.

® Juan Draghi Lucero. “Un escritor mendocino que ama su oficio sobre todas las
cosas”. En: Diario Los Andes, 22 de mayo de 1978.
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gaciones de Draghi relacionadas con la estadia del Libertador en
Cuyo; de ellas, quiza la que pueda destacarse es la que permitio6 de-
terminar la ubicacion exacta del Campo Histérico de El Plumerillo.
Antes de la partida del Ejército, en 1817, San Martin hizo desman-
telar totalmente el campamento y durante mucho tiempo se desco-
nocio el sitio en que estuvo emplazado, hasta que un acontecimien-
to fortuito permitioé descubrirlo: los nifios de la zona jugaban con
bolitas de plomo que resultaron ser antiguos proyectiles del campo
de tiro*. También dedica Draghi otros trabajos a la chacra que San
Martin poseyo en Los Barriales y a otros aspectos de su accion co-
mo Gobernador Intendente de Cuyo®, pero la figura que acapara su
predileccion es la de Sarmiento, culto que profesa y confiesa: “Des-
pués de estudiar la vida de los héroes argentinos [...) me he queda-
do con Sarmiento. A pesar de todos sus errores, de sus rabietas, de
sus pasos contrapuestos, es el mas representativo de los argenti-
nos™%,

Relacionada con la figura del sanjuanino aparece otra, la de
Miguel Amado Pouget, el introductor de las primeras cepas france-
sas en los vifiedos de Mendoza, traido por Sarmiento, y que desem-
pefié tan significativo papel en el desarrollo de la vitivinicultura

* Cf. Juan Draghi Lucero.”La real ubicacién del histérico campamento del Plume-
rillo”. En: Revista de la Junta de. Estudios Historicos de Mendoza, 2* época, N° 9,
T. I. Mendoza, 1979, p. 125.

» Publicado en la Revista de la Junta de Estudios Historicos de Mendoza, 2° épo-
ca, N° 10. Mendoza, 1985, p. 105. La bibliografia sanmartiniana de nuestro autor
contiene ademés estos titulos principales: “San Martin, introductor de la prensa en
Cuyo” (1942); “Cuindo entraron en funciones San Martin, Balcarce y Terrada”
(1942); “Cuando retorn a su patria el Ex Protector del Perti” (1943); “San Martin
y la Alameda de su nombre” (1943). También los articulos publicados en los Ana-
les del Instituto de Investigaciones Historicas: “San Martin, su chacra, su molino
y la ubicacion de su primer monumento” (T.V) o en los Anales del Instituto de His-
toria y Disciplinas Auxiliares: “Ejército Libertador del Perd” (T.V).

* Andrés Gabrielli. “Draghi Lucero. Las ensefianzas de don Juan”. En: Diario
Mendoza. Mendoza, 3 de febrero de 1985.
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mendocina. Draghi le dedica varios trabajos, en relacion con el de-
sarrollo de la industria madre de nuestra tierra?.

Con estos y otros trabajos?, va componiendo el fresco que sir-
ve de fondo a su obra literaria, pero quizas el tema historico que rin-
de mas jugoso fruto en orden a su reconstruccion poética es el de la
dificil convivencia fronteriza con el indio, tanto en la frontera sur
(San Carlos, San Rafael, Malargiie), como en la del Este (Corocor-
to, La Paz). Las historias de malones y cautivas, a través de las cua-
les Draghi entronca con una importante vertiente de la literatura ar-
gentina, dan materia a relatos como los de Andanzas cuyanas y, fun-
damentalmente, a su novela La cautiva de los pampas.

4. La historia y la representacion de la historia

Dentro de las narraciones de Draghi hay un nutrido grupo en el
que se procura acortar la distancia entre el mundo real del receptor
y el que crea la narracidn, recurriendo a la historia como modo de
crear “verdad”.

Ciertamente, como seiiala Noé Jitrik?, la aproximacion de las
categorias de “verdad” y “ficciéon” en férmulas como las de “nove-
la histérica”, puede sugerir la ruptura de los limites semanticos de
cada término, o al menos relativizarlos, y dar lugar a un debate o,
por 1o menos, a una exposicion tedrica, no pertinente aqui.

2 “Vida y obra de Miguel Amado Pouget” (1936); “Pouget, introductor de la vid
de variedades francesas a Mendoza” (1941); Miguel Amado Pouget y su obra
(Mendoza, Best, 1936, 60 p.) y Los benefactores de Mendoza: Tejeda y Pouget
(Mendoza, Ediciones Culturales de Mendoza, 1991, 64 p.).

® Cfr. Gloria Videla de Rivero; Ada Julia Latorre y Fabiana Inés Varela. Indices de
la Revista de la Junta de Estudios Historicos de Mendoza (afios 1938-1991). Men-
doza, Junta de Estudios Histéricos de Mendoza - CELIM, 1996, 225 p.

» Historia e imaginacién literaria; Las posibilidades de un género. Buenos Aires,
Biblos, 1995, p. 11.
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Simplemente se quiere sefialar la recurrencia de Draghi a la
historia como un ingrediente mas de su narrativa, operante a varios
niveles, tanto en el plano temdtico como el de discurso, como se di-
jo. Dicha preocupacién por lo histérico es otra faceta mas de su in-
terés costumbrista y folklérico, ya que ambas actitudes resultan
complementarias: si la historia nos da los grandes hechos, guerras
y hazaiias de los héroes, el costumbrismo nos revela el modo inti-
mo de ser de una sociedad, la “intrahistoria”.

4.1. Andanzas cuyanas

Tal propdsito se cumple acabadamente, dentro de la narrativa
breve, en Andanzas cuyanas® y en algunos relatos de otros volume-
nes. En cuanto a la coleccion citada en primer término, varios de
sus cuentos exponen lo que podriamos denominar “motivos pam-
peanos”: sefialan el nexo de la cuyanidad con un mundo de arreos,
indios y malones que se relaciona con la literatura de frontera, ver-
tiente que acompafia practicamente desde los primeros afios el de-
sarrollo de nuestras letras; también guardan algunos lazos o simili-
tudes con las cumbres de la gauchesca: Martin Fierro'y Don Segun-
do Sombra.

Es ademads una narrativa con solido fundamento histérico, que
responde seguramente al manejo de documentacion, a la frecuenta-
cion de archivos (asi por ejemplo las cifras relativas a tropas de ca-
rretas y el detalle de sus cargamentos®). Ademds, estos cuentos pa-
recen situarse en un punto de inflexion a partir del cual la acelera-
cién del tiempo histérico nos deja sin mas en nuestro presente,
compartido por el narrador (asi, en los ultimos relatos, la mencién

* Buenos Aires, Troquel, 1968, 225 p.

¥ Cfr. Juan Draghi Lucero. Cartas y documentos coloniales de Mendoza. Mendo-
za, Ediciones Culturales de Mendoza, 1993.
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de los “melenudos” y “los beatles” aproximan el tiempo narrado al
momento de la narracion). Es aproximadamente un siglo el que
transcurre, fechado a partir de hitos significativos: la Expedicién al
desierto de Rufino Ortega, algunos malones y ataques indios, la lle-
gada de los inmigrantes indicada a través de la mencion de “tropas
de carros de Giol, Gargantini, Tomba, Arizu”, algunas revoluciones
como la del 4 de febrero de 1905, revueltas y cambios de gobierno,
la llegada del ferrocarril, las amenazas de guerra con Chile o la re-
ferencia a los terremotos, como el del 20 de marzo de 1861.

Temas.

Andanzas cuyanas es un libro de cuentos de llamativa unidad:
la mayoria de ellos gira alrededor de un micleo tematico con clara
significacion histérica y alrededor de un personaje central, que sue-
le dar titulo al texto; este personaje puede asumir tanto la 6ptica de
un narrador protagonista como la de un testigo presencial o eco de
tradiciones regionales.

Ahora bien, mas que los temas, interesa su modo de represen-
tacion, la particular recreacién que el narrador nos ofrece; asi, ad-
vertimos en primer lugar esa ya manifiesta predileccion por la “his-
toria menuda”, que entreteje.topicos de la literatura gauchesca y de
frontera (convivencia de indios y cristianos, vida en las tolderias,
maltrato a las cautivas) con las peripecias sencillas de sus protago-
nistas, todos ellos “criollos cabales” y la reconstruccién costum-
brista de una atmdsfera determinada, de un retazo de vida mendo-
cina.

Con respecto al primero de los temas mencionados, la relacién
entre indios y cristianos, sobresale siempre el componente de in-
quietud que las permanentes incursiones de los salvajes agregaban
a la vida cuyana hasta bien entrado el siglo XIX, sea por los reite-
rados malones, sea por los ataques a las tropas de carros que enfren-
taban la travesia hacia el Litoral y Buenos Aires. Asi por ejemplo,
en el cuento titulado “Ubaldo y Cornelio Vega:
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“Hicieron el cruce del Desaguadero y entraron a los
bosques nativos de San Luis. Ya muy avanzados en la
provincia de Cordoba, se toparon con los indios ran-
queles que les quitaron todo el cargamento; si lograron
salvar la vida fue cosa de milagro. Gracias que pudie-
ron llegar con el convoy vacio hasta la Chimba de Cha-

panay” (p. 94).

En cuanto a la vida en las tolderias, es presentada con tintes
sombrios, al modo de Echeverria en el poema La cautiva, paradig-
matico en cierto modo para este tipo de literatura; la crueldad de la
existencia entre los salvajes justificara entonces emprender la casi
imposible huida. Se resalta siempre la diferencia inconciliable entre
ambas razas:

“Porque el pampa, es de saberlo, se sale de las me-
didas y modos en que se criaron los cristianos. Son de
otra pasta, como si la inmensidad palabrera les adoba-
ra mensajes del desasosiego. Viven en un chocar con
todos y en la eterna vigilancia del desvelao. Cierto es
que muchos cristianos renegados los azuzan a la gue-
rra, en desquite de derrotas y humillaciones sufridas”

(pp. 15-16).

Ciertamente, aun mas crueles que los indios resultan los “ain-
diados” que convivian con ellos en las tolderias; y quizas tan culpa-
bles de los desmanes de los indigenas resultan los blancos que se
acercaban a venderles armas y aguardiente y gestionar el rescate de
cautivos; este comercio tan condenable en una de sus faces como
encomiable en la otra es una realidad historicamente documentada,
de la que se hace eco la ficcion narrativa, desplegando sus artimafias:

“[...] el raro mercader se las ingeniaba para llevar ar-
mas a los indios. Pasaba disimuladamente sus prohibi-
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das cargas, sacandole la paja a las albardas y en ese
hueco escondia trabucos y carabinas que pasaba de
contrabando [...] Con estos ardides y un llevar y traer
de cartas y mensajes, algunos de saberse y otros de
ocultarse, consiguié sacar de ese infierno a muchos
que penaban en cautiverio” (p. 18).

En relacion con esta convivencia fronteriza se menciona como
hecho histéricamente datable la Expedicion del Coronel Ortega: se
trata con toda probabilidad de la que Juan Isidro Maza denomina
“2* expedicion al Desierto”, iniciada el 21 de abril de 1879, cuando
partieron desde el Fortin El Alamito las fuerzas militares que mar-
charian contra las indiadas comandadas por los temibles caciques
Pincén, Purran, Epumer, Catriel, Baigorrita...”? .

Esta expedicion se inscribe en el marco de la Campaiia al De-
sierto organizada por el General Julio Argentino Roca, mientras que
el Coronel Napoleén Uriburu fue el jefe de la 4° Division; en ella
milit6 el entonces Teniente Coronel Ortega, como jefe del batallon
denominado “Nueva Creacion”, con una dotacion de 17 oficiales y
275 hombres de tropa. Precisamente, la ficcién narrativa propone
que uno de éstos sea “Policarpo Vargas”, protagonista del cuento
homoénimo y su peripecia personal da motivo al narrador para desa-
rrollar en forma enteramente fiel, aunque en una visidn sintética y
por ello quiza mas efectiva, los avatares-de una campaia en la que,
como dice el historiador Maza, “tan enemigo como el indio de las
tribus rebeldes fue el hambre, la soledad, la inclemencia del tiem-
po, la miseria y la lejania en que vivieron los esforzados servidores
de nuestras fronteras”. Esta “Segunda Expedicion al Desierto” se
extendid hasta el mes de julio de 1880, pero fue continuada casi in-

% Cfi: Juan Isidro Maza. Malargiie. Mendoza, Editorial de la Facultad de Filosofia
y Letras, 1991, p. 149.

» Ibid., p. 149.
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mediatamente por otra -que Maza denomina “La Campafia de los
Andes”*- en que las tropas al mando de Ortega llegaron hasta el la-
go Aluminé en esforzada marcha. De todos modos, el éxito militar
corond esta empresa y permitio tomar prisioneros a 1.721 indios, de
los cuales 1.666 llegaron a San Rafael; la marcha de estos cautivos
dio lugar, por parte de los blancos, a actos de crueldad y violencia:

“Mientras volvian a Malalhue de las lejanias del
Sur con los indios cautivos, unos acollarados y otros
en fila, de a pie y con la lengua afuera, los asombrados
ojos de Policarpo contemplaron muchos crimenes con
los que fueron duefios de la pampa inmensa [...] Era de
verse a los mocetones indios y a las indias jovenes ele-
var sus ojos al cielo, preguntando a Pillan el porqué de
tanto escarnio y sufrimiento. Sus duros ojos del color
de la piedra lloraban lagrimas de sangre y sus pies des-
calzos sudaban los jugos de la vida, mordidos por los
filos de los ripiales del destierro. Ya nunca por nunca
volverian a ver sus cielos sin fin” (pp. 25-27).

Pero no son sélo episodios de guerra los que historian las pagi-
nas de Andanzas cuyanas, sino también los hechos de la paz: ofi-
cios criollos como los de carreteros, arrieros, muchachos pajareros;
cultivos regionales y todas las faenas relacionadas con ellos... Todo
lo cual va aproximando en el tiempo el paisaje humano, hasta si-
tuarnos -como se dijo- casi en nuestro propio presente; asi los ya
mencionados Ubaldo y Cornelio Vega:

“Cavaron acequiones para llevar la vida a esos se-
cadales. Por fin abordaron y regaron y, estando la tie-
rra en su punto, desparramaron la semilla [...] Vino la

 Cfi. Ibid., p. 157.
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brotacién y, con esos brotecitos, las esperanzas del
sembrador [...] Vieron alzarse los maizales prometedo-
res de mazorcas granadas. Y llegaron las esperadas
siegas y la recoleccion del maiz y luego alzaron casti-
llo de trigo en la era para la trilla con mulas cienegue-
ras” (pp. 93-94).

Ambiente:

Es de destacar asimismo que la historia se da formando un to-
do con el paisaje circundante: pasajes poéticos en los que la natura-
leza se anima para expresar el drama del encuentro violento de dos
razas y de dos formas de vida, a que ya se hizo referencia:

“De noche el dolorido mozo Vargas oia las quejas
en viento palabrero que derramaba decires de tristeza,
de lamentos, hasta chocarlos en los paredones del An-
de. Era un vivo quejarse de la noche herida en los per-
dederos de la soledad... Otros vientos, los serranos, ba-
jaban a los llanos con decires de consuelo. Lo cierto es
que las viejas tierras indias cambiaban de duefios™ (p.
25).

Los cambiantes vaivenes de la historia humana parecen contra-
ponerse a la perennidad del paisaje; igualmente, la evocacién de un
periodo tan agitado de la historia argentina como es el presentado
en muchos de los relatos, contrasta con la serenidad de la naturale-

za, .
Ademas, los itinerarios de los personajes estan firmemente di-

bujados en la geografia, no sélo cuyana, sino también pampeana,
con marcada intencién de reconstruccion histérica y costumbrista,
en rutas que se desplazan hacia el este; rutas perfectamente retrata-
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das en sus dificultades: inmensidad, desierto, indios...*.

Igualmente, el escenario se desplaza hacia el Sur, hasta llegar
a las avanzadas poblaciones del “desierto”; de ellas se mencionan la
Villa 25 de Mayo (llamada asimismo Villa Vieja), que fue durante
mucho tiempo la capital del departamento de San Rafael. En varios
cuentos se hace referencia a esta linea fronteriza, como asi también
a las expediciones tendientes a consolidarla. Se mencionan espe-
cialmente las fortificaciones levantadas para proteger a los pobla-
dores de los ataques indigenas: el Fuerte de San Carlos, el de San
Rafael y El Alamito®.

En todo caso, es una geografia perfectamente reconocible, tan-
to a través de los toponimos como de las exactas descripciones del
narrador, empeiiado en resaltar la dura lucha del hombre con el me-
dio circundante:

“Ya en plena marcha, pasamos por Lujan, salvamos
los brazos del rio Mendoza y nos enfrentamos, des-
pués de las Tres Esquinas, a la temida Pampa del Sebo

* A esa ruta del Este se la denominaba “Camino de la Travesia” o “Camino Real”;
después de llegar a San José de Corocorto (La Paz) se dividia en dos brazos: uno
que pasaba por Desaguadero y de alli marchaba a San Luis, y otro, llamado “de la
Frontera” o “Bebedero”, que se dirigia més al sur. Por aqui marchaban las arrias y
tropas de carretas, que transportaban los productos de la industria local: vino, fru-
ta desecada, etc. En esa ruta existia una posta denominada “La Dormida del Ne-
gro”, por ser el posadero y maestro de postas un hombre de color. Alli pernocta-
ban los viajeros y troperos que salian de la Capital de Cuyo con destino a San Luis,
Cérdoba, Santa Fe y Buenos Aires. En el relato de los viajes por estas rutas, Drag-
hi parece hacerse eco de relatos de viajeros del siglo XIX, como el de Roberto
Proctor, por ejemplo, algunos de cuyos fragmentos transcriben en la ya citada sec-
cién “Del tiempo viejo”, en el diario La Libertad.

% El primero fue creado en el afio 1771; al afio siguiente se dispuso establecer a su
alrededor una Villa. En 1805 el marqués Rafael de Sobremonte, Virrey del Rio de
la Plata, ordend la fundacion de un fuerte de avanzada en la ribera del rio Diaman-
te, que llevaria el nombre de su santo patrono. Finalmente, El Alamito data de
1876.
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hasta llegar, ardorosos de tierra y con sed, a la Estaca-
da. Luego pasamos al alegre y aguanoso Totoral, Se-
guimos con la porfia al sur para entrar al celebrado
San Carlos con su fuerte contra los indios [...] encara-
mos las soledades de la travesia sureiia en penosos dias
de camino” (p. 24).

Personajes:

Sin duda, la intencion del escritor en este conjunto de relatos
es presentar, por sobre las peripecias individuales de sus protago-
nistas, los rasgos de un tipo humano particular: el criollo de estas
tierras, modelado en un continuo batallar contra un medio hostil,
pero capaz de rendir finalmente sus frutos al trabajo esforzado.

En cuanto a los personajes historicos, como el ya citado Gene-
ral Ortega, aparecen mas bien como referencia que ayuda a datar el
texto o como menci6n que exime al narrador de mayores comenta-
rios respecto del episodio aludido. Pero también puede ocurrir, so-
bre todo si se trata de personajes de honda resonancia popular, co-
mo el caudillo lagunero Huallama” o algun otro, que la narracién
se explaye, sefialando justamente esa inmediatez, esa coexistencia
de personajes reales, historicos, y los protagdnistas ficticios de la
narracion:

“Sabia que el famoso gaucho Cubillos habia logra-
do escapar hacia poco estando el pobre encalabozado.
Yo visité ese calabozo y descubri en una esquina |[...]
raspones en las murallas revocadas en barro y el agu-

¥ Este personaje aparece como abanderado de los humildes, ya que -segiin relatan-
en 1878 el cacique Guayama o Huallama, dueiio y sefior de las tierras de Huana-
cache, encabez6 un levantamiento destinado a “recuperar” para los nativos las pro-
vincias de San Juan, San Luis y Mendoza. Las alternativas de esta lucha dieron lu-
gar a distintas historias y leyendas conservadas por la memoria popular.
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jero que él habia logrado hacer en el techo de cafias
con dos embarres, pero ese hombre era unico. jPodia
trepar murallas arriba afirmando sus codos y pies en
las dos paredes esquineras!” (p. 51)%.

Esa “continuidad de mundos™ se desarrolla ain mas en el cuen-
to “El puntano Bonifacio Tapia”, cuyo protagonista traba relacién
con las hijas del “Taita Pancho”: “un criollo muy jinete y también
muy mandén, que ejercia las funciones de autoridad”; residia en la
Riojita Pobre y aunque su apellido era Ortiz, todos lo conocian por
su apelativo, ya que nunca se separaba de un rebenque arreador, con
que solia hacer valer su autoridad®. En cuanto a sus hijas, de cos-
tumbres un tanto ligeras, reaparecen en otro relato de Draghi (“La
demanda a las hormigas™) y, si hemos de creer a la copla popular
que se cita en Andanzas cuyanas®, eran personajes bastante cono-
cidos en la época:

** Este personaje legendario murié en la madrugada del 26 de octubre de 1895.
“Dos agentes de policia, el cabo Juan Carrizo y el vigilante Felipe Quinteros, do-
blegaron el espiritu de este gaucho matrero. Caia asi el Robin Hood de los mine-
ros de Paramillos en la 4rida region de Uspallata, quien robaba caballos, los ven-
dia en San Juan y con la plata, compraba yerba, aziicar, cigarrillos, vino y algin
otro elemento 1itil para que estos trabajadores subsistieran. A cambio, recibia pro-
teccion y silencio. Este ladron, que habia ingresado siete veces en la Penitenciaria
y escapado otras tantas, fue asesinado a los 27 afios en condiciones que nunca se
esclarecieron para la memoria popular, que lo ha convertido en una leyenda”. “A
cien afios de la muerte de un Robin Hood cuyano”. En: Diario Los Andes, 27-10-
9s.

% Cfr. Juan Isidro Maza. Toponimia, tradiciones y leyendas mendocinas. Mendoza,
Rotary Internacional, 1979, p. 162.

“ En La Libertad del 18 de julio de 1934 (1° sec., p. 7), bajo el subtitulo “De la tra-
dicién poética mendocina”, Draghi cita una versién ligeramente distinta:

“Las hijas del taita Pancho/ cantaron una tonada/ y los huasos entonados/ jse rei-
ban a carcajadas!/ Se reiban a carcajadas/ y se enojé el taita Pancho.../ Los gauchi-
tos empujaron/ y...abajo la puerta ‘el rancho”.
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“Las hijas del taita Pancho

cantaron una tonada,

y los huasos por oirla

jvoltiaron la puerta ‘el rancho!” (p. 149).

4.2. La cautiva de los pampas

Se trata de la segunda novela publicada por Draghi y en ella la
documentacion historica manejada por el autor constituye un indis-
cutido punto de partida, ya que el texto reconoce una doble filia-
cion: las fuentes historicas y la denominada literatura de frontera.

En esta indagacion por la relacion entre literatura e historia, La
cautiva... nos presenta tres cuestiones de interés: las que tienen re-
lacién con el tema, con el momento histérico presentado y con los
personajes.

Tema:

Esta es una novela construida segin canones tradicionales, con
un desarrollo lineal cuyo climax se marca, en cuanto a tension na-
rrativa, en la descripcion del malon que asol6 la Villa de La Paz y
que ocasiona el cautiverio de la protagonista. Este sera el nicleo te-
matico que centrara la accion alrededor de una situacion largamen-
te padecida por los habitantes de ciertos asentamientos fronterizos,
como lo eran en el siglo pasado San Carlos, San Rafael o La Paz,
expuestos a los ataques de indios y de cristianos renegados.

De ella da cuenta, por ejemplo, una noticia aparecida en El
Constitucional del 14 de febrero de 1865, titulada “Los indios”, que
Draghi rescata en su columna Del tiempo Viejo y que guarda estre-
cha relacién con el tema de esta novela:

“Los indios se hallan en considerable nimero en
Mosmota, punto cercano de la Villa de La Paz.
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Han desnudado a D. Juan Arenas, cuya estancia
han saqueado, habiendo logrado escapar éste mientras
los indios se ocupaban de arrasar todo en su casa.

[...] Hay grande alarma en la Villa de La Paz y como
suponen que los indios invadiran la Villa se aprestan
rapidamente para la defensa.

El Comandante, D. Lucas Paez, dice en su parte,
que tiene noticia ha sido saqueada la hacienda de D.
Salvador Gonzalez™'.

Esta referencia podria quiza suministrar un indicio para fechar
la novela, cuestion de la que nos ocuparemos posteriormente. Lo
que interesa ahora es realizar algunas observaciones sobre el trata-
miento que del suceso histdrico hace el escritor de ficciones.

Acerca de la significacion del tema de malones y cautivas en la
literatura argentina, sefiala Gloria Videla de Rivero que, a partir de
ciertos condicionamientos (dados por la personalidad del creador,
el contexto estético-cultural o el molde genérico), estos textos

“[...] hacen del testimonio literario algo mas, pero tam-
bién algo menos que un testimonio documental. Algo
menos, porque el creador literario tiene distinta optica
y distintos fines que el historiador, y el rigor documen-
tal se subordina a la intuicién y a la configuracion ar-
tistica de la obra. Algo mas, porque la compenetracion
emocional que permite al creador seleccionar y trans-
formar los hechos histéricos en creacion literaria le
permite con frecuencia recrearlos de modo més vivido
que la historia y penetrar en estratos profundos de la
realidad™.

“ La Libertad, jueves 2 de agosto de 1934, 1° sec., p. 7.

 “E] desierto, malones y cautivas en la literatura argentina”. En: Centenario de la
Camparia del Desierto; Homenaje de la UNC. Mendoza, 1980, p. 170.
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Precisamente, esa intensidad alcanza el texto de Draghi, al dar-
nos un estremecedor relato que en cierto modo nos hace participes
(con la magia de compenetracion que el texto literario ejerce) de la
experiencia del malon, terrible tanto para los sufridos soldados de
frontera -que a pesar de los meses de sueldo atrasados son capaces
de morir abrazados a la bandera- como para la poblacion civil, a la
que espera un destino terrible si caen en poder de los atacantes (el
cautiverio para las mujeres; la muerte o la desolladura de las plan-
tas de los pies para los prisioneros):

“Arde por completo el techo de la ramada. Caen ti-
zones ardiendo sobre los heridos. Nadie auxilia a na-
die. Vecinos y vecinas ya estan sin voluntad. Claman
por un milagro de salvacion. Piden a gritos que cese la
lucha. Las mujeres prefieren el cautiverio a la muerte.
Amparan angustiosamente a sus hijos. Saben que los
pampas no matan nifios... La lucha a muerte recobra
nuevo furor. Varios asaltantes salvan las murallas del
fondo y, escudados tras las mujeres, tratan de abrir el
porton para que entren como una tromba los de a ca-
ballo. Avisado el sargento, se precipita puiial en mano.
Ensarta a uno, pero es herido por la espalda. Cae en
tierra, desangrandose [...] Quiere llegar al pie de la
bandera™®.

Pero el novelista trata de ir mas alla del estremecimiento pro-
vocado por tanto horror, para situar equitativamente las culpas; asi,
en funcién de documentacion histérica, sefiala la presencia entre los
atacantes, no sélo de indios ranqueles o pampas, sino también de

“ Juan Draghi Lucero. La cautiva... op. cit.., p. 115.
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“pincheyrinos” y “guayaminos™. De este modo, la lucha en la
frontera se convierte en un hecho complejo® en el que, junto al cho-
que de dos razas y creencias distintas, se entrecruzan las bajas pa-
siones humanas, con tan funestas consecuencias:

“Llora, llora, antiguo Corocorto. Sdlo se ven ruinas
y lutos en las desoladas calles y viviendas incendiadas.
Llora las nueve penas la poblacion, desangrada por el
indio, hijo verdadero de esta tierra, que se cobra los
mil agravios recibidos. Traicionada por los blancos re-
negados que sacian oscuros resentimientos. ;Qué que-
da de la Villa de La Paz? Nada en pie. Sus viviendas
en ruinas, sus sembrados destruidos; sus hombres:

“ Se alude con estos términos a los seguidores del famoso bandido Pincheyra, que
durante afios asol6 las tierras de Malargiie y de todo el sur mendocino (la toponi-
mia actual recuerda su nombre a través de las cuevas denominadas Los Castillos
de Pincheyra), y a los hombres del famoso caudillo lagunero Santos Guayama. Di-
ce el texto de Draghi: “Estos salvajes, después de inmensas trotadas pueden llegar
hasta La Paz, claro que se les agregan los de Malalhue con los restos de los pin-
cheyrinos y algunos guallaminos de las Lagunas. Los indios, de tronco araucano,
ya estin mestizados en parte y tienen de malo que son dirigidos por trdnsfugas
blancos, cristianos renegados, muchos de ellos desertores de los fortines y gauchos
que tienen cuentas con la policia. Todo este mesturaje tiene apetencias de robo, de
violencia, de pillaje”. En: La cautiva... ed. cit., p. 71.

> No hay que descartar tampoco la -probada- responsabilidad chilena en los malo-
nes que azotaron toda la linea de frontera pampeana: “Los indios constituian una
pieza importante en el juego chileno al que obedecian en gran parte sus movimien-
tos. Chileno era el secretario de Namuncur4 y muchos de sus consejeras”. En: “La
Campaiia del Desierto y la soberania nacional” (Colaboracion de la Revista de la
Escuela Superior de Guerra). En: Centenario de la Campaia del Desierto... Ed.
cit., p. 56. También Patricio Randle, basindose en documentacién histérica -entre
la que sobresalen los testimonios del Coronel Olascoaga, participe de la campafia-
afirma que “La reconquista de las pampas [...] se convirti6 en una verdadera cues-
tién, pura y exclusivamente porque fue fomentada del otro lado de la cordillera,
porque estaba inficionada de un significado politico internacional”. “La Conquis-
ta del Desierto y la maduracion de la conciencia territorial”. En: Ibid., p. 109.
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muertos los que enfrentaron al invasor; las mujeres de
la Comandancia, cautivas con otras. Los nifios lleva-
dos a las tolderias. Llora, llora, Villa de La Paz™*.

Esa convivencia da lugar también a episodios que recuerdan la
“Historia del guerrero y la cautiva” de Jorge Luis Borges; en el ca-
so de Draghi, el indio pampa que muere defendiendo La Paz, o la
cautiva que prefiere continuar en las tolderias, junto a sus hijitos in-
dios (tema que tampoco es nuevo en nuestra “literatura de fronte-
ra”).

Por otra parte, esta oscura alianza entre indigenas y blancos
que buscan su apoyo para prevalecer -muchas veces- en contiendas
politicas, reconoce antecedentes en la historia y en la literatura
mendocinas, como es el famoso episodio conocido como “la trai-
cion del Chacay”, en que el Gobernador federal de Mendoza, Juan
Corvalan, marcha al sur para entrevistarse con el famoso Pinchey-
ra y con ciertos capitanejos indigenas, presumiblemente para soli-
citar su apoyo, y es asesinado por éstos. También la novela de
Draghi alude a este episodio: “;No son ustedes, los unitarios que,
vencidos por los federales se aliaron con los ranqueles? ;No son us-
tedes, los que hicieron asesinar al gobernador Corvalan con los in-
dios en el Chacay?” (p. 107).

Momento historico:

Justamente este trasfondo de rencillas intestinas, prolongacion

% Juan Draghi Lucero. La cautiva..., p. 117.

" Acerca de la recreacion poética de este suceso, hecha por Alfredo R. Bufano en
su “Romance de la Traicién del Chacay”, Cfr. Marta Castellino. Una poética de so-
lera y sol; Los romances de AMfredo Bufano. Mendoza, CELIM-Ediciones Cultura-
les de Mendoza, 1995, 125 p. Alli se consignan las fuentes historicas que permi-
ten la reconstruccion del hecho.
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del periodo de anarquia y de luchas entre bandos contrarios que du-
rante afios dividié la historia de nuestro pais, es evocado como una
de las causas que provocan la desgracia de los protagonistas, en
cuanto motivan su “destierro” a la villa fronteriza de La Paz, luego
de una frustrada asonada -“chirinada” la denomina el narrador-.
Este y otros indicios permiten situar el tiempo historico del relato;
en cuanto al tiempo de la narracién, éste avanza a través de resime-
nes y escenas que condicionan un fempo relacionado con las viven-
cias de los personajes. Asi por ejemplo, los pocos dias vividos en
La Paz, con sus terribles presagios de catastrofe, ocupan largas pa-
ginas del relato; igualmente, la descripcion del malon se extiende -
en funcién de su importancia como nudo argumental- a través de
largos y conmovedores parrafos. Luego la accion progresara rapi-
damente a partir de la reiteracion de sintagmas resumidores como
“Y seguia el pasar de los tiempos: dias, semanas, meses” (p. 124) o
“Asi pasaban en hilera interminable los dias, las semanas, los me-
ses” (p. 138), hasta cubrir el lapso de aproximadamente seis afios
que median entre el malén y el desenlace.

En cuanto a la época histdrica presentada, indudablemente es
posterior a Caseros, pues se alude al derrocamiento de Rosas:

“El, descendiente de una antigua familia colonial,
es unitario acérrimo. Odia a los mazorqueros rosistas
que, si bien han caido, no pierden las esperanzas de
volver. Se habla de cuartelazos, de logias, pero todo
muy reservadamente. Rosas tiene todavia muchos par-
tidarios. No falta quien hable mal de los odiados urra-
cas unitarios, muchos vueltos de Chile [..] Ahora go-
zan de las alturas del gobierno” (p. 10).

Algunas alusiones del texto, como la mencién de los guayami-
nos, pueden ayudar también a situar la accion en tiempos posterio-
res a las andanzas del caudillo Santos Guayama o Huallama, alre-
dedor de 1870. Igualmente, hay un episodio (la boda de los prota-
gonistas) que tiene por escenario “la Matriz”, templo que -histéri-
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camente- sabemos comenzd a construirse a partir de ese afio. Otras
referencias textuales también permiten datar la aciéon como poste-
rior a 1873, porque en esa fecha se reanudan las obras de construc-
cion del Hospital San Antonio -hasta entonces paralizadas- y en la
novela se alude a que el protagonista durante su convalescencia fue
atendido en dicho hospital.

Son abundantes, pues, los indicios que ubican la accion des-
pués de la década del ‘70; entre ellos puede citarse también la alu-
sién a los “mazorqueros™ que recuerda el periodo resefiado por Ra-
mona Herrera:

“En 1873 la provincia se agit6 por la lucha politica
entre los gonzalistas y civitistas, que apoyaban a Car-
los Gonzalez y Francisco Civit, respectivamente. Los
sostenedores de Civit acusaban a sus opositores de
mazorqueros, pues Gonzalez recibia el apoyo de anti-
guos federales, como asi también de algunos liberales.
Estos [...] fundaron el diario El Argentino para respon-
der a los ataques que en forma sistematica les asesta-
ba El Constitucional™®,

Igualmente alude la novela a una “logia™, palabra corriente en
el vocabulario politico de la época (recordemos, por ejemplo, los
versos satiricos de Leopoldo Zuloaga en su sainete El gobierno de
Nazar), pero el narrador -preciso en sus descripciones y en la ubi-
cacion geografica, incluso topografica, de la accion- prescinde de
nombres propios.

En cuanto a cudl sea el malon tematizado en la novela, induda-
blemente fue un hecho repetido a lo largo de la historia cuyana del
siglo pasado; ya nos referimos a la referencia aportada por €l mis-
mo Draghi acerca de un ataque de indios a Corocorto en 1863, y co-

“ Ramona del Valle Herrera.”Desde Caseros hasta fines del siglo XIX”. En: Pedro
Santos Martinez. Historia de Mendoza. Buenos Aires, Plus Ultra, 1979, p. 116.
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mo ultimo dato relevante -quizas el mas significativo de todos- te-
nemos el hecho de que en 1881 el cacique Mariano Rosas invadié
La Paz, llevindose a varios cristianos como cautivos; muchos de
ellos fueron rescatados por el padre dominico Moisés Burela, cuya
mencién en el texto de Draghi es determinante en cuanto a la fecha
de desarrollo de la accion (hasta se incluye en la novela una foto de
este esforzado sacerdote).

En realidad, Draghi reconstruye una época sin preocuparse de-
masiado por ajustarse a una fecha concreta: lo suyo es pura y sim-
plemente novela, con sus propias leyes de coherencia interna, y ni
siquiera novela historica, por cuanto lo que le interesa primordial-
mente es crear un clima de época, o mejor dicho, dos “climas” con-
trapuestos: el de la ciudad, sacudido por intrigas que se revelan
mezquinas e insignificantes frente a la verdadera lucha por la vida
que se afronta en las paupérrimas villas de frontera, donde los ha-
bitantes realmente “sirven a la patria”, defendiendo la tierra de los
ataques de los indios y gandndole leguas al desierto en esforzado la-
boreo, dificultado al infinito por lo salitroso del terreno, por la fal-
ta de agua y por la devastacion de los malones. _

Precisamente, las descripciones de estos ambientes -mas bien
recreacion emocionada- resultan tal vez algunos de los mayores
aciertos de la novela:

“Va cayendo la oracion cavilosa. La Paz se envuel-
ve en tristeza. Los vecinos se apresuran a recoger las
vacas que pastan en el carril y los callejones. Algunos
nifios acuden a sus viviendas portando atados de lefia
para mantener el fuego de la noche. Aumentan los la-
dridos y aullidos de los perros, como si todo el hori-
zonte se llenara de hocicos que ladran y aillan. Una
quietud cargada de pesados aconteceres sobrenada el
poblado. El rio Tunuyén se derrama en las lejanias.
Sus aguas, antes dulces, se van tornando saladas en el
Chadi Leuvi” (p. 79).



JUAN DRAGHI LUCERO Y LA HISTORIA 41
Personajes:

Si la pintura costumbrista es uno de los mayores aciertos de la
novela, los personajes principales (especialmente los pertenecientes
a la clase alta) se resienten de cierto esquematismo. Asi por ejem-
plo, la protagonista femenina hereda el nombre y la idealizacién ro-
mantica de una de las mas tipicas heroinas del género: Maria, retra-
tada por Esteban Echeverria en La cautiva. En cuanto a su esposo,
el Capitan Peralta ;puede su nombre relacionarse con el de un va-
leroso personaje de la Conquista del Desierto, el sargento Peralta,
evocado por el Comandante Prado en Conquista de la pampa. Cua-
dros de la guerra de frontera. 1876-1883. Esta pareja padece las
consecuencias de un sino tragico, que en un pasaje de la novela se
relaciona vagamente con la idea del “dafio” provocado por una
amante abandonada.

Los fieles servidores, el Asistente puntano y la parda Isidora,
verdadero ejemplo de sumision y devocion hacia sus amos, son aca-
bados tipos pueblerinos y los encargados, ademas de su funcionali-
dad en el desarrollo de la accion, de permitir la recreacion de cos-
tumbres populares y el rescate de hablas comarcanas del pasado,
que tanto sabor confieren al texto.

Otro personaje que merece citarse, por ser el unico de existen-
cia histdrica fehacientemente documentada, es el padre Moisés Bu-
rela®, cuyos controvertidos tratos con los indigenas permitieron el
rescate de tantos cautivos.

Pero los verdaderos protagonistas son los humildes, los despo-
seidos, contrapuestos a los “avenegras™ del poblado; es aqui donde
la veta social que Draghi reclama para el arte, reluce en plenitud: en
la denuncia de los atropellos e injusticias de que son victimas quie-
nes no tienen poder ni riqueza. Se trata en general de historias hu-

* Ademas, en La Libertad, Draghi reproduce algunos avisos extraidos de peri6di-
cos del siglo pasado, relativos a actividades realizadas en el Convento de Santo
Domingo que llevan la firma de este sacerdote.
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mildes, tristes, que se van engarzando en el relato principal, a mo-
do de teldn de fondo que sostiene el interés y la veracidad del rela-
to; entre estas historias, las mas conmovedoras son las de los deser-
tores, obligados a huir por las durisimas condiciones de vida en los
fortines®, o las de las cautivas cuyas penurias son también suficien-
temente conocidas, todo lo cual documenta un doloroso periodo de
la historia patria.

5. Conclusiones

Si los objetos y personajes de existencia real son modificados
funcionalmente al entrar a formar parte del mundo ficcional, se
mantiene por otra parte -como sefiala Landwehr®'- la conciencia de
su realidad y esto nos permite a nosotros -lectores- reconocer
“pragmaticamente” en el texto marcas de historicidad que nos remi-
ten a un pasado no demasiado lejano en el tiempo. Historia y fol-
klore colaboran a la creacion literaria, libremente reelaborados en
orden a lograr una imagen mas vivida de los sucesos, en cuanto se
los reconstruye a través de la subjetividad emocionada de un narra-
dor que intenta bucear en las raices de nuestro pasado con una in-
tencion casi didactica. Asi, podriamos aludir a un “mensaje” impli-
cito en el texto, que insiste -una vez mas- en la necesidad de ocu-
parse en trabajos productivos y no en inutiles manejos politicos:
“Los criollos nos merecemos la suerte que nos ha tocado. Somos
perezosos. Nos quejamos unos de otros [...] Necesitamos encalmar-
nos [...] jy trabajar la tierra! [...]” (p. 77).

% Cfr. Juan Draghi Lucero. La cautiva..., pp. 157-158.

St Cfr. Susana Reisz de Rivarola. Teoria y analisis del texto literario. Buenos Ai-
res, Hachette, 1989, p. 95 y ss.
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RESUMEN:

Este trabajo explora la profunda vinculacion que historia y literatu-
ra establecen en la narrativa de Juan Draghi Lucero. Se advierte su pre-
sencia tanto en el plano tematico (recreacion de fuentes, manejo de docu-
mentos historicos), como el lingiiistico (por ejemplo, el rescate de arcais-
mos aprendidos a través de la frecuentacion de esos mismos documentos
historicos). Se analizan las obras literarias de Draghi en que esta relacion
con la historia se constata con mayor nitidez, como son la novela La cau-
tiva de las pampas y el libro de cuentos Andanzas cuyanas. Se advierte asi
que esta preocupacion por lo historico es otra faceta mas del interés cen-
tral de la obra de Draghi, que es predominantemente costumbrista y fol-
klorica, ya que ambas actitudes resultan complementarias: si la historia
nos da los grandes hechos, guerras y hazarias de los héroes, el costumbris-
mo nos revela el modo intimo de ser de una sociedad, la intrahistoria.



LA POETICA DE RICARDO TUDELA:
SUS FILIACIONES LITERARIAS POSROMANTICAS

Gloria Videla de Rivero
Universidad Nacional de Cuyo. CONICET

1. Introduccién

Me propongo en este estudio contribuir al conocimiento de la
poética del escritor mendocino Ricardo Tudela (1893-1984), dete-
niéndome sobre todo en la descripcion y analisis de su conjunto de
ensayos: El hecho lirico. Ensayos de interpretacion (1937)'. Com-
plementariamente me referiré a otros dos articulos de este autor
aparecidos en publicaciones periddicas: “La poesia intransferible”
(1930) y “Algunas sugerencias sobre la nueva poesia” (1931)*. Pos-
tulo que Tudela asume la herencia de las poéticas romanticas y pos-
romanticas, a través de su propia personalidad y desde sus condi-

'Publicado en el N° 2 del Boletin Oeste (Mendoza, junio, 1937, s/p); 2" ed. La Ha-
bana, 1942.

2En Los Andes, 2° Seccién, Mendoza, 28 de set. 1930. Recogido en mi libro Direc-
ciones del vanguardismo hispanoamericano, Mendoza, Universidad Nacional de
Cuyo, 1990, T. II; 2° ed. Pitssburgh, Instituto Internacional de Literatura Iberoame-
ricana, 1994. Citaré por la 2° ed. de mi recopilacion.

3 En Cuyo-Buenos Aires. Miraje Intelectual Sudamericano. Volanta Mensual de Li-
teratura, Arte y Critica, N° 7, San Rafael, Mendoza, 193 1. También recogido en mi
Direcciones.... Citaré por la 2°* ed.
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cionamientos biograficos y regionales. Contribuye ademas a divul-
garlas en Cuyo, entre los escritores de la region y en otros lugares
de América en los cuales se difunden sus publicaciones.

En las poéticas mencionadas, asi como en la del surrealismo,
que también influye en el pensamiento estético de Tudela, ingresan
junto con corrientes filosoficas varias, tendencias esotéricas, que
contribuyen al caricter oscuro, por no decir criptico de muchas de
sus postulaciones’. Haré mi aporte para su comprension desde mi
formacidn literaria y no esotérica. Es probable que mi trabajo pue-
da ser enriquecido por nuevos asedios desde una perspectiva filoso-
fica o por quienes poseen las claves secretas, en gran medida gnos-
ticas.

Considero ademas, como hipétesis secundaria, que entre las
poéticas de Tudela y la de Jorge E. Ramponi existe un estrecho dia-
logo, o al menos coincidencias notables, por lo cual sera ilustrativo
introducir algunos ejemplos del segundo.

La estructuracién de mi estudio ofrecia dos posibilidades prin-
cipales: la determinacion de los grandes niicleos de la poética tude-
liana y un intento de sistematizacion en torno a ellos (suefio y poe-
sia, viaje y poesia, dolor/gozo y poesia, consideraciones sobre la
poesia celebratoria, mito y poesia, geometria y poesia, naturaleza
vegetal y poesia, poesia y poema, etc.). La otra posibilidad, por la
que opté, es la de respetar el orden de los articulos y de los capitu-
lillos en los que se divide E! hecho lirico, analizando a través de
ellos sus principales ideas (que se repiten con modulaciones en va-

*Sobre las variadas influencias que confluyen en el pensamiento de los romdnti-
cos, Cfr. Albert Béguin, E!l alma romdntica y el suefio. Ensayo sobre el romanti-
cismo alemdn y la poesia francesa. México, Fondo de Cultura Econémica, 1954.
500 p.; M.H. Abrams. El espejo y la ldmpara, Buenos Aires, Nova, 1963, (The Mi-
rror and the Lamp, New York, 1953); M.H. Abrams. El romanticismo: tradicion y
revolucion. Madrid, Visor, 1992. 482 p.; René Wellek. Historia de la critica mo-
derna (1750-1950). Los aiios de transicion, Madrid, Gredos, 1959, T. III; H.G.
Schenk. El espiritu de los romanticos europeos. Ensayo sobre historia de la cultu-
ra, México, Fondo de Cultura Econémica, 1983. 308 p.
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rias partes). Ofrezco asi la posibilidad de conocer la estructura ele-
gida por él, aiin con el riesgo de reiterar algunos conceptos. Selec-
ciono, destaco, interpreto, comento y enmarco sus ideas haciendo
referencias a sus fuentes explicitas o implicitas.

2. Fuentes de las ideas estéticas de Ricardo Tudela

Un alto porcentaje de la totalidad de la obra poética, ensayisti-
ca y aforistica del autor esta constituida por un obsesivo reflexio-
nar sobre la esencia y funcién de la poesia y del poeta, pero no en
forma abstracta o desencarnada sino como una forma de autoinda-
gacioén. Si bien Tudela desempefié durante su larga vida muy varia-
dos oficios y profesiones®, fue la escritura su forma de expresion

* Entre ellos: aprendiz de panadero, confitero, herrero, albaiiil, aprendiz de boti-
cario, encuadernador... Ingresé luego en el mundo del teatro que “fue su universi-
dad y el campo de engafios y desengafios que le permiti6 encontrarse consigo mis-
mo”. En el teatro fue tramoyista, traspunte, arreglador de libretos, montador de es-
pectéculos, secretario de empresa, critico teatral. Ingreso asi al periodismo como
cronista, redactor, editorialista y Director de publicaciones (Revista Oeste, Diario
La Palabra. Suplemento Cultural del Diario Los Andes en algunos periodos, etc.).
Desde 1931 fue profesor, durante ms de treinta afios, de Historia del Arte, Estéti-
cay Cultura en la Academia Provincial de Bellas Artes de la Provincia (Cfr. Nelly
Cattarossi Arana: Literatura de Mendoza. Historia documentada desde sus orige-
nes hasta la actualidad, Mendoza, Inca, 1983, T. II, pp. 694-695).

Véase ademais la sintesis biografica realizada por José Maria Rodriguez y Ma-
ria Suoni. “A cien afios del nacimiento de Ricardo Tudela”, en Los Andes, “Libros
y autores”, Mendoza, 11 de abril de 1993, p. 14. Aqui se perfila también su actua-
cion politica -ligada en sus inicios al radicalismo lencinista- y se describe su ac-
tuacion en organismos culturales y gremiales (Comision Provincial de Cultura, So-
ciedad de Escritores, etc.).

Sus principales publicaciones son: De mi jardin...verso y prosa (1920); Un ve-
rano en Potrerillos (1921, novela); Vida interior (poemas, 1922); Los poemas de
la montaiia (1924); Horas de intimidad (poemas, 1924); El inquilino de la sole-
dad, 1° ed. 1929, 2° ed. 1964, (prosa poematica); La cancion nativa (1930, poe-
mas); El hecho lirico (1937, ensayos); El labrador de suefios, poemas, 1969; Los
dngeles materiales (antologia poética, 1973); Ventanales de la conciencia huma-
na; Ensayos confidenciales, 1983. Péstumamente se han editado: Canto a Améri-
ca (poemas, 1987); El pensamiento perenne (Ensayos y escritos, 1940-1970, T. I:
1989, T. II: 1993; Himno al sol (poemas, 1991).
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mas persistente, su modo de canalizar sus angustias, perplejidades,
inquietudes religiosas o sociales, sus acuciantes reflexiones. Identi-
ficaba su ser con el de un poeta, un pensador-escritor mas intuitivo
que racional, un buscador metafisico agénico, atormentado, un re-
ligioso heterodoxo y antidogmatico (segin su propia definicion),
un inconformista, un luchador civil (que en un periodo de su vida
adhirié al marxismo), un regionalista con ambicién universalista,
un americanista visceral®. Su perfil intelectual estd condicionado
por factores biograficos: “Desde muchacho estaba familiarizado
con dos corrientes ideoldgicas de mi hogar: mi padre anarquista, mi
madre protestante. Este sentido de inconformismo y libre examen
me dio cierta independencia de pensamiento™.

Pero la identificacion del propio ser con el del poeta (ligado al
del filésofo asistematico, al del “homo religiosus™, al del comba-
tiente politico y al del realizador cultural) esta también condiciona-
da por factores culturales y epocales.

Arturo Roig ha seifialado, en Breve historia intelectual de Men-
doza® que, a partir de la década del veinte, el medio intelectual de
Mendoza va superando la influencia “positivista” para entrar en co-
rrientes “neo-espiritualistas”. Alfredo Bufano representa al pensa-
miento catdlico, con tradicién biblica y eclesial, sobre todo francis-
cana’. Otras corrientes vigorosas de la época son la teosofia y el vi-

¢ Extraigo esta semblanza de los escritos del propio Tudela, particularmente de
“Ubicacién de un destino” (prélogo a El inquilino de la soledad), Ventanales de la
conciencia humana, y los libros péstumos: El pensamiento perenne (Ensayos y es-
critos), T. I: 1989, T. II: 1993, entre otros escritos con fuerte impronta autobiogra-
fica.

7 Cfr: José Rodriguez. Op. cit.
* Mendoza, Ediciones del Terruiio, 1966, pp. 46-54.
?*En sus Conferencias de 1936 desarroll6 una posicion cuyas raices se encuentran,

segiin Roig, en el liberalismo de Fray Mamerto Esquiti y en la filosofia de la per-
sona de Jacques Maritain (/bid., p. 49).
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talismo irracionalista. Dentro de esta ultima corriente ubica Roig a
Ricardo Tudela y a Sixto Martelli®.

En el orden estético, las reflexiones de Tudela sobre el hecho
lirico se inscriben en la herencia del romanticismo y posromanticis-
mo, que conciben a la poesia como una instancia totalizadora. La
poesia no es ya s6lo un camino que conduce a un fin que la tras-
ciende mas alla de si misma, sino que revela el Gltimo reino, “es la
ultima realidad” (Novalis). Su exploracién puede otorgar o revelar
el infinito, su promesa es ilimitada. Hoy, casi al fin de siglo, obser-
vamos que muchos poetas (hombres y mujeres) se atormentaron, se
extraviaron tras esta promesa. Identificaron vida y poesia creyendo
encontrar en ella toda respuesta, toda altura y toda plenitud pero -
como siempre que se convierte el medio en fin, el camino en meta,
el titan en Dios- se permanece en el desasosiego, en la clausura,
aunque la cércel sea algo tan inmenso como el macrocosmos o tan
intimo como su espejo: el microcosmos, realidades que los roman-
ticos, los posromanticos y sus herederos con influencias gnosticas
directas o indirectas exploraron y divinizaron.

({Como madur6 Tudela sus ideas estéticas? El artista siempre
dialoga con su contexto y consigo mismo y -desde este dialogo- ha-
ce su aporte personal a la cultura. Dentro de los limites que nos he-
mos fijado para este estudio, nos importa sobre todo comprender la
etapa de la evolucion tudeliana preparatoria o coincidente con los
afios treinta, época en la que aparecen dos ensayos breves que co-
mentaremos aqui y el grupo de ensayos que constituyen E! hecho li-
rico.

El escritor nace en el seno de una familia muy modesta. Su for-
macién intelectual es asistematica. En la década del veinte pasa una
larga temporada en Chile y alli toma contacto, ya personal, ya a tra-
vés de lecturas, con los poetas de la llamada “generacion de 19207,
proclives al vanguardismo, entre los que se encuentran Neruda,
Juan Marin, Salvador Reyes, Joaquin Cifuentes Sepulveda, Rosa-

© Jbid.
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mel del Valle, Rubén Azécar, Gerardo Séguel, Julio Barrenechea,
Augusto Santelices, Juvencio Valle, Humberto Diaz Casanueva, en-
tre otros. Conoce o lee también a autores procedentes de la genera-
ci6n anterior, pero ain con gran vigencia: Pablo de Rokha, Gabrie-
la Mistral, Angel Cruchaga Santamaria... Accede a la poesia de
Huidobro y a las teorizaciones poéticas del creacionismo y del su-
rrealismo''.

Cuando regresa a Mendoza en abril de 1925, trae ese fermen-
to, que se traduce no tanto en su practica como en la teoria poética.
En tertulias de café, en charlas en las redacciones de los periodicos,
en el nicleo del grupo vanguardista poético “Megafono™” y a tra-
vés de colaboraciones periodisticas, difunde sus reflexiones sobre
la poesia. En el ensayo autobiografico “Ubicacién de un destino™",
publicado en 1964, enuncia cudles fueron las lecturas que influye-
ron en su ideario estético: se autodefine como “un romantico insur-
gente”, influido por la revolucidn surrealista, también de raiz ro-
mantica, “que se proponia devorarlo todo: el orden clésico, la 16gi-
ca y la sensatez del reino filos6fico, la simetria y la euritmia de las
artes plasticas, la metafisica y la ética de la burguesia™. Segun su
punto de vista: “El surrealismo se propuso nuevas aperturas de las
fuentes creadoras: que lo elemental encontrase vias subconscientes
para enarbolar lo espiritual. De ahi la irrupcidn, a veces insurgente,

' Libro paradigmatico de la vertiente surrealista del vanguardismo chileno (clara-
mente heredera del romanticismo) es Tentativa del hombre infinito (1926) de Ne-
ruda, que busca la experiencia del infinito a través del viaje poético. Frustrada ten-
tativa, como se desprende de la lectura del libro nerudiano y de las biografias de
varios poetas que, desde el romanticismo, hicieron este intento.

2 Cfr. mi articulo: “Notas sobre la literatura de vanguardia en Mendoza: el grupo
Megdfono”, en Revista de Literaturas Modernas, Mendoza, Universidad Nacional
de Cuyo, FFL, Instituto de Literaturas Modernas, N° 18, 1985, pp. 189-210.

13 Ricardo Tudela. “Ubicacién de un destino”, prélogo a El inquilino de la soledad,
2? ed., Mendoza, D’ Accurzio, 1964, p. 17. (La primera edicién es de 1929).

“ Ibid., pp. 11-12.
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de metaforas y simbolos” (/bid.).

Hasta aqui, en la bisqueda de pistas para una elaboracién de
la biografia intelectual juvenil de Tudela, me he referido a sus ba-
ses mendocinas y a la influencia conmovedora de la breve estada en
Chile (1924-1925). Draghi Lucero, amigo del poeta, sefiala otras
dos vertientes de su formacion: la lectura asistematica y los contac-
tos con intelectuales uruguayos: “La pobreza ha sido siempre su
compaiiera; pero ha sabido hallar los centavos necesarios para pro-
curarse desde temprana edad las pobres velas a cuya luz mortecina
ley6 dvidamente a Gorki y Tolstoi, a Dostoiewski y Zola™".

Su avidez por la lectura era enorme, tanto que logré reunir una
biblioteca que -ya al final de su vida, cuando lo visité- habia inva-
dido literalmente su casa, al punto de que no quedaban ya estante-
rias, mesas, sillas ni otras superficies sin cubrir por las ya inmane-
jables pilas de libros. Invertia el escritor en estas compras el dinero
que a veces necesitaba para la subsistencia, razén por la que mu-
chas veces las hacia a escondidas de su esposa.

La otra vertiente que segun Draghi influyd en la formacion de
Tudela -retrotrayéndonos nuevamente a las décadas del veinte y del
treinta- es la de los escritores uruguayos: “Jules Supervielle, Sabat
Ercasty, Zum Felde y otros autores de la tierra de San Martin™",

El mismo Tudela nos da en sus escritos autobiograficos pistas
sobre sus lecturas, pero en general lo hace de modo muy asistema-
tico. Reconoce que la escuela trascendentalista norteamericana es-
ta en la raiz de su formacion estética: Emerson, Thoreau, Walt
Whitman, cavaron hondo en su sensibilidad y su conciencia. Fue
también un asiduo frecuentador de la Biblia: “Amaba la naturaleza,
la vida comprometida, la intuicién panteista del mundo”". Como
respuesta a las inquietudes poético-filosoficas fueron apareciendo
Whitman-Almafuerte, Nietzsche-Rilke, Marti-Dario, Romain Ro-

s “Discurso de Juan Draghi Lucero”, en: Ricardo Tudela, Juan Draghi Lucero. La
cultura y el pueblo. Mensaje de Pablo Neruda, Mendoza, D’Accurzio, 1945, s/p.

© Ibid., s/p.

v “Ubicacion de un destino”, ed. cit., p. 16.
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lland-Gorki, Antonio Machado-Juan Ramén Jiménez, creacionis-
mo-surrealismo, los grupos vanguardistas espaiioles-americanos,
“todo en conflicto personal continental con el drama y las revolu-
ciones ideologico-espirituales de nuestra América™®,

{Qué ley6 Tudela de Emerson, de Thoreau, de Nietzsche, de
Whitman, autores que €l confiesa como fuertemente influyentes en
su pensamiento? ;Leyé a todos estos autores en sus fuentes, 0 a ve-
ces a través de historiadores, sistematizadores o divulgadores? Re-
cordemos que el libro de Guillermo de Torre: Literaturas europeas
de vanguardia (1925) circulaba entre chilenos, uruguayos y argen-
tinos y era material frecuente de lectura, de discusion, de incitacion
y de pautas modélicas entre los poetas jovenes de estas latitudes.
Pensamos que -sin ignorar historias literarias fuertemente impreg-
nadas de pautas estéticas, como la de Guillermo de Torre o ensayos
como La deshumanizacion del arte de Ortega y Gasset o posterio-
res aportes criticos- la pasion intelectual de Tudela lo llevaba a las
fuentes. Aqui y all4, en sus ensayos y testimonios hay comentarios
de estas lecturas. Por ejemplo, en el ensayo “Vecindades de lo ab-
soluto”, posterior a la época que focalizamos, dice: “Leo a Henry
David Thoreau en su Diario y en Walden y sus sencillas y sugesti-
vas lecturas me llenan de conmovedora vitalidad [...]. Thoreau fue
en cierta manera el profeta de la Naturaleza; le arrebaté muchos de
sus secretos para inducirnos a amarla y reverenciarla. También vi-
vieron con parecido fervor Emerson y Whitman, los pioneros con

alma universal [...]"". ] )
En otro escrito autobiografico vuelve a referirse a los trascen-

# Esta lista no agota las numerosas lecturas de Tudela. El mismo la amplia en el
prélogo citado, nombrando, entre otros, a Supervielle, Eluard, Milosz, Ledn Feli-
pe, Garcia Lotca, César Vallejo, Luis Franco, Juvencio Valle, Pedroni, etc. (Cfr:
Ibid., p. 34).

" En Ricardo Tudela. E! pensamiento perenne. Ensayos y escritos 1940-1970,T. 1,
Mendoza, Ediciones Culturales de Mendoza, 1989, p. 77. Es de lamentar en esta
recopilacion la falta de una ordenacién cronolégica que hubiera permitido estable-
cer etapas o matices evolutivos en el pensamiento de Tudela, o -al menos- datar sus
lecturas con mayor precisioén, ya que el lapso 1940-1970 es demasiado global y
amplio.
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dentalistas norteamericanos, vinculando estas lecturas con una cri-
sis religiosa : “He aqui una verdad de mi vida: fui protestante. [...]
La Biblia y los Evangelios tomaron una central y vivificante direc-
cion en mis asuntos interiores”®. Luego narra su separacion del
protestantismo: “encontré en su seno una dura inclinacién por los
dogmas y el sectarismo. Esa tendencia sembr6 en mi dudas terri-
bles. Para neutralizarlas, me di al estudio comparado de las religio-
nes. Un dia -conmovedora aurora de liberacion- descubri que la In-
dia era la madre de toda la sabiduria religiosa y filosofica. Y me de-
Jjé llevar por ese viento bienhechor con toda la ingenuidad y el ham-
bre de saber de mi criatura atribulada. Por aquel tiempo leia yo con
apasionada voracidad al grupo de los escritores trascendentalistas:
Emerson, Thoreau, Walt Whitman, Mellville, etc. Un soplo nuevo
de disconformismo e insurgencia termind por apoderarse de mi
pensamiento y mi sensibilidad. Desde Hispanoameérica esa fuerza
ideolégica empalmaba con ciertas lecturas de anarquismo inge-
nuo™?.

No es mi propdsito resefiar toda la evolucion tudeliana, si mos-
trar su talante romantico, conflictuado y agénico, su trasfondo reli-
gioso (heredado de la madre), sus lecturas hinduistas (muy difundi-
das en la época)?, su rebelion anarquica (transmitida por el padre).
Como sintesis diré que estas tendencias contradictorias encontra-
ron, por la década de los afios setenta, un cauce que €l sinti6 como
armonizante: la fe en el “Cristo Cédsmico”, que bebio en la teologia
de Teilhard de Chardin.

» Ricardo Tudela. El pensamiento perenne, T. 1I, Mendoza, Biblioteca Comunal,
1993, p. 108.

» Ibid., p. 110.

2 Recordemos, por ejemplo, que por la misma época Ricardo Giliraldes reempla-
zaba la fe catélica heredada por la conversion a una espiritualidad hinduista, indu-
cido por la lectura del libro Los grandes iniciados de Schuré, que puso en sus ma-
nos su pariente mason, Bonifacio del Carril.
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3. Sus teorizaciones poéticas en la década del treinta
3.1. En torno a la poesia pura

Tras este sucinto esbozo de la evolucion del autor, analizaré
brevemente sus principales teorizaciones poéticas en la década del
treinta. Digo teorizaciones, pero insisto en la idea de que el pensa-
miento tudeliano es una busqueda de catarsis de las tensiones inte-
riores.

Los dos articulos mencionados mas arriba, aparecidos en pu-
blicaciones periédicas mendocinas: “La poesia intransferible”
(1930) y “Algunas sugerencias sobre la nueva poesia” (1931), ex-
presan reflexiones sobre la poesia y el poema muy ligadas, eclécti-
camente, a las teorizaciones de Bremond y de Valéry sobre la poe-
sia pura.

Recordemos esta concepcion de la poesia representada para-
digmaticamente por Paul Valéry, asi como la polémica literaria sos-
tenida entre 1925 y 1926 por el jesuita Henry Bremond y el critico
de Le Temps, Paul Souday. Para Bremond, la poesia es un “calor
santo”, una magia mistica que aspira a reunirse con la plegaria, es
esencia que se encarna, que existe fuera del acto creativo y que por
medio de él se actualiza. Para Valéry, poesia pura es una meta a la
que se tiende mediante un proceso de eliminacién de lo no poético
y que se logra s6lo en algunos versos del poema®.

Cuando Tudela escribe “La poesia intransferible”, adhiere mas
bien a la linea estética representada por Bremond, pero le da nuevas
torsiones al sintetizarla con aportes del creacionismo y del surrea-
lismo. Destaco algunas ideas: la poesia trasciende y es, neoplaténi-
camente, previa al poema. Ella: “puede prescindir de la realidad
verbal o conceptual, puesto que es un ejercicio en potencia de cier-

2 He desarrollado con més detalle estos conceptos en el capitulo: “Las secretas
aventuras del orden: Poesia pura y poesia de vanguardia”, en Direcciones..., 2° ed.
cit., cap. IV, pp. 89-106.



LA POETICA DE RICARDO TUDELA 55

tos fendmenos trascendentes, con marcada repercusion en la sensi-
bilidad lirica” (“La poesia intransferible™)*. La poesia tiene por ob-
jeto “ascender lo inconsciente hasta lo consciente, y por un magico
recurso absorber lo consciente en lo inconsciente... Penetrar, ascen-
der, asir lo inasible. Un nuevo heroismo artistico: jhallazgo de des-
nudez en presencia totalizadora!”%.

El acto poético es presentado, pues, como un proceso de in-
mersion en lo inconsciente (estrechamente ligado con lo césmico)
asumido, absorbido por el poeta en acto herdico, en ascenso (j0
descenso?) a otro reino. El poeta sintoniza “vibraciones astrales”,
las recoge en el poema, las concientiza y las devuelve enriquecidas
a la memoria césmica o astral. El poeta recepciona un “fluido eso-
térico™, en una “fluctuacioén entre ser y no ser, entre plano y tras-
plano™”. Estas ideas nos remiten a la poesia drfica, al poeta “en
trance”, al “éxtasis estético”, al poeta como explorador del cosmos
y de su réplica, el microcosmos®.

Las mismas ideas se amplian y matizan en el ensayo: “Algu-
nas sugerencias sobre la nueva poesia”. En él se afirma que la nue-
va poesia “lucha por rebasar los limites humanos y ofrecerse, a ve-
ces inconscientemente, singulares porciones de la realidad cosmi-
ca” (ed. cit., p.271). “La gracia poética es un estado de fluidez ine-
fable... Sensibilizar esa efusion inefable...es realizar el supremo sa-
crificio de creacion estética que hoy llamamos poesia pura” (p.
273). Observamos aqui el concepto (o el sentimiento) de que el ac-
to creador -al menos el que procura “la poesia pura”- implica un ri-

% Ed. cit., p. 269.
® Ibid., p. 270.
* Jbid., p. 270.
? Ibid., p. 270.

# [pid., p. 268.
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to sacrificial: el poeta (“pararrayos celeste”, diria Dario) es oferen-
te y victima de la poesia. Por ello “el fondo de la nueva poesia en-
cierra un drama sobrehumano... Es, sin proponérselo, un dramatico
espectaculo de religiosidad; podria decirse que sitiia todo el desam-
paro cosmico del hombre, su alma matinal y las silenciosas reso-
nancias que pueblan la intuicién, el desvelo y la alegria” (p. 273).
Esta misma sensacion de desamparo cosmico en el momento y ac-
to de “ser poseido por la poesia” se verbaliza con frecuencia en
Ramponi:

“Amparame a reverbero, corazon, que arrostro el
témpano infinito.

Los siglos le zumban en el niicleo a modo de un
enjambre eterno™”.

3.2. El hecho lirico

En la misma década Tudela realiza otra exposicion mas amplia
y compleja de su poética en El hecho lirico. Ensayos de interpreta-
cion, que se publica en 1937, aunque esta datada en 1935, tal vez
con el objeto de establecer prioridades, ya que por esta época tam-
bién Jorge Enrique Ramponi intensifica su labor metapoética. A lo
largo de diecinueve paginas Tudela amplia los ensayos anteriores.
Sus subtitulos nos daran una idea global del contenido y su organi-
zacion: 1.’El refugio profundo”; 2.”Ordenacién del destino”;
3.”Pormenores de lo total”’; 4.”Geometria de lo vegetal”; 5.”El aire
porfiado de los mitos”, 6.”Tiempo y destiempo”; 7.”Deformacién
de las formas”; 8."Mundo y sensibilidad™; 9.”Creacién y libera-
cién™; 10.”Vitalidad y profundidad”; 11.”Los circulos; 12.”Prue-
bas sensibles del sentido hipersensible”; 13.”Lo transferible de lo

® Piedra infinita, Edicion facsimilar, Mendoza, Ediciones Culturales de Mendoza,
1990, p. 7.
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intransferible”; 14.”El drama de lo que es™; 15.”La ultima alianza™;
16.”Creacién es revolucién”. Analizaré brevemente los principales
apartados.

3.2.1. El refugio profundo del hombre

En esta parte presenta a la poesia como algo que “hace gozar y
sufrir”, que es “martirio y liberacion”. Esta ambivalencia aparece
también en Ramponi y determina la estructura oximordnica de mu-
chas de las imagenes ramponianas, por ejemplo cuando describe el
momento del rapto poético:

“ENAJENADO, martir del soplo hasta un nivel de
{enigma,
solo de la sola soledad consigo,
cuando restalla el rapto,
ese pavor del vitor en la frente”.
(Piedra infinita, p. 21).

Segun Tudela, el poeta debe entregarse “a esa locura con todas
sus fuerzas”, “ser y no ser el propio ritmo a fin de escuchar todos
los oleajes de la vida”, en otras palabras: ser capaz de enajenarse en
un “trance” en el que sintoniza, pitagéricamente, el ritmo del uni-
verso. Afloran aca doctrinas esotéricas que animaron las concepcio-
nes estéticas del romanticismo, posromanticismo, simbolismo, mo-
dernismo y poesia pura. Recordemos los versos de Dario: “Ama tu
ritmo y ritma tus acciones/ bajo su ley, asi como tus versos;/ eres un
universo de universos/ y tu alma una fuente de canciones™,

Tudela recoge también, en este apartado, la experiencia rim-
baudiana de la creacion poética como viaje: “La conciencia del

¥ “Ama tu ritmo”, en Prosas profanas.
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hombre es, en tan ardua navegacion, la visibilidad, el coraje, los
contratiempos, la efusion de los sentimientos y una muy oculta cap-
tacién de los comandos del viaje”.

3.2.2. Ordenacién del destino

Se presenta a la poesia como via de realizacion humana: “la be-
lleza, cuando se nutre internamente de la sangre del hombire, es [...]
por sobre todo, lo mas vivo y audaz en cuanto necesita realizar un
destino. [...] De esa manera, la belleza, en poesia, es algo mas po-
tente y decisivo que su placer de crear: es todo el hombre”. En “el
acto de partir”, en el viaje poético, se pone en marcha todo el hom-
bre, su hondura viviente.

La poética de Ramponi es, también en este aspecto, coinciden-
te, en el acto poético vibra el hombre entero, su corazon, su sangre:

“El hombre canta y llora a crispacién de vida y muerte,
hasta cimbrar su corazén en su pedinculo [...)”
(Piedra infinita, p. 52).

3.2.3. Pormenores de lo total

Tudela presenta al poeta “de nuestro tiempo” como alguien que
desconstruye construcciones racionales y a la vez “recompone
cuanto descompusieron las generaciones pasadas™:

“En primer plano se deja llevar -esto de dejarse lle-
var constituye su estética viva- hacia la descomposicién
conceptual de todos los mundos. En esto coincide con el
dramitico cansancio que revelan dogmaticamente fil6-
sofos y pensadores. La vida no tiene medidas fijas, sino
todas las formas que el alma creadora le vierte desde
adentro”.
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Hecha esta profesion de su credo vitalista-irracionalista, el teo-
rizador asigna, sin embargo, al artista, una misién reconstructiva:
“Es el artifice simplisimo -alucinado- que precisa engarzar cierta
fuga de suefios en la combatiente arquitectura de la vida”. La poe-
sia descompone el pensamiento, pero construye -como ha dicho en
el primer apartado- “una especie de arquitectura del sentimiento”.

3.2.4. Geometria de lo vegetal

En este apartado se entrelazan tres nicleos importantes: ellos
son, respectivamente, las relaciones suefio-poesia, geometria-poe-
sia y naturaleza-vegetal y poesia.

a. Sueiio-poesia: Tudela reivindica, como los romanticos y los
superrealistas, el suefio como “destino estético™. “El sueiio es la
palanca y los hervores de todo sentido disociador”. Para lograr su
obra deforma las formas. El artista disocia para reasociar, como ha-
ce el subconsciente durante el suefio, descubriendo asi el sentido
mas profundo de los hechos y revelando los secretos del subcons-
ciente. Poesia es suefio “en viaje de espiritu, valientemente despe-
fiado hacia lo hondo. De esa manera se salva cuando el demonio -
el 4ngel- quiere organizar una impenetrable huida del ser*2. Hay en
esta definicion de la poesia como viaje y como suefio, ecos de las

3 Se refiere también al suefio en otro apartado de esta coleccién: Deformacion de
las formas, con conceptos muy similares. Por esta razén no analizo este apartado
separadamente.

Tudela ampliara su elogio de los suefios en “Ubicacién de un destino”. Alli los
asocia con sus inquietudes socio-politicas: “Levantemos por sobre todo el derecho
a soiiar, a participar poética y filoséficamente en todos los anhelos, sufrimientos,
combates, desencuentros y alegrias que destrozan y reconstruyen el alma de los se-
res humanos [...] En otras palabras, es urgente que el hombre-artista participe a
fondo de los grandes anhelos y la incontenible pasién de las masas por su libera-
cién” (Op. cit., pp. 23-24).



60 GLORIA VIDELA DE RIVERO

doctrinas 6rficas que relacionan el “trance” poético con el viaje de
Orfeo al mas alla. El suefio o trance pone al poeta en contacto con
una realidad en la que el individuo se funde con el alma universal,
expandiéndose mas alla de los limites témporo-espaciales que le
impone la vigilia.

Estas ideas derivan del romanticismo. Como observa Walter
Muschng, todos los grandes poetas de ese movimiento tomaron so-
bre sus hombros la tragedia del poeta o6rfico: debian atreverse has-
ta los limites, experimentaron su arte como un peligro mortal, co-
mo un camino hacia el abismo®. Es “la salida a la intemperie” de la
que también habla Ramponi, que pone al ser en riesgo de caida, de
“huida” de si mismo, de “tentacion del no ser”. Operacién de alto
riesgo, ambivalente, como es ambivalente ese “demonio-angel” que
participa en el viaje a los abismos del si mismo, donde el poeta bu-
cea -como dice Ramponi- “en lo céncavo del alma”, concavidad
que espeja el macrocosmos™.

Luego de insistir sobre la naturaleza dual del acto creador, tra-
gico en su angustia profunda, dionisiaco por el alborozo “que ese
arte mantiene por la bisqueda creadora de la vida”, reafirma la re-
ligiosidad del poeta, que es “religioso de una emocién hiperfisica:
la belleza”.

b. Geometria-poesia: Es este aspecto uno de los mas esotéri-
cos dentro del apartado que comentamos y dentro del conjunto de
ensayos sobre “el hecho lirico”, especialmente cuando considera
que la poesia es:

“[...] un juego milagroso de geometria vegetal [...] en
si y como juego milagroso de advertencia geoldgica.

3 Cfr. Walter Muschng. Historia tragica de la literatura, México-Buenos Aires,
FCE, 1965, Cap. “Los magos”. “El romanticismo europeo”, pp. 101-108.

*Cfr. A. Béguin. El alma romantica y el suerio, ed. cit.
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En la crucifixion vegetal de todos los sentidos. Querer
una muerte en proceso y hervores de savia perenne, y
morir creando esa zona olorosa en que la palabra re-
pliega su materia. Lo vegetal impone el terrible silen-
cio amoroso y toda la fuerza primitiva de la vida [...]
Y solo asi nace la intimidad geografica, andamio per-
fecto de toda poesia, tenga reminiscencia abisal o se
conmueva en puro aliento renovador”.

Creemos ver en este oscuro parrafo un sincretismo de diversas
ideas esotéricas que resuenan en los teorizadores de la poesia ro-
mantica y sus derivaciones, que atraviesan el simbolismo, el moder-
nismo hispanico, la estética del surrealismo y -paradéjicamente- de
la “poesia pura”, para marcar intensamente mas tarde la poesia de
los cuarentistas argentinos. Conjuga aca varios conceptos: el de la
geometria (con reminiscencias pitagéricas), el de la geologia (aso-
ciada a teorias cosmogonicas), el de lo vegetal.

c. Naturaleza vegetal-poesia: La exégesis de este fragmento
nos lleva a los mitos de la creacién del universo: lo vegetal se aso-
cia con la aparicién de la vida, superando el estadio geoldgico. Pe-
ro -sobre todo- nos conduce a la exaltacién mistica de lo vegetal
realizada por los romanticos y su saga.

El culto a la naturaleza fue una constante romantica. William
Wordsworth (1770-1850) fue el mas destacado de sus profetas. La
contemplacién de un paisaje de lagos lo lleva a una especie de ex-
periencia mistica:

“[...] bendita sacralidad de la tierra y el cielo,
algo que hace de este sitio individual,

esta morada de muchos hombres,

una terminacién y un ltimo retiro;

un centro, se venga de donde se venga,

un todo sin dependencia ni defecto;

hecho por si solo y feliz en si,
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perfecto consentimiento, entera Unidad”.
(“The Recluse™)*

En “The Prelude” cuenta cdmo, a través de la naturaleza expe-
rimento el sentimiento del Ser extendido “sobre todo lo que se mue-
ve , y sobre todo lo que parece inmévil”, sinti6 -dice- “el pulso del
ser”, expresion que es eco de una idea de Plotino que circul6 entre
los romanticos y sus continuadores. Shelley y el americano Henry
David Thoreau compartieron, entre otros, esta religion de la natura-
leza y de la poesia que no acabd de llenar sus vacios espirituales™.

Retorno, después de esta hipotesis de antecedentes, al ensayo
de Tudela, que mezcla el suefio, lo geoldgico, geométrico, geogra-
fico y vegetal con el fendmeno poético.

En este aspecto también pueden sefialarse concordancias entre
las poéticas de Tudela y de Ramponi. En Piedra infinita 1a aparicion
de lo vegetal en el poema introduce un pacificador paréntesis, sim-
bolico de vida (con las connotaciones arriba apuntadas), que dulci-
fica la dureza de la lucha del poeta contra la “no-vida”, simboliza-
da en la piedra.

»Cit. por H. G. Schenk. Op. cit., p. 211. Dice también: “Bosques, arboles y rocas
dan la respuesta que el hombre anhela™. Y en otra ocasion: “Cada arbol parece de-
cir, Sagrado, Sagrado.” (/bid., p. 215).

3 Tuvo Wordsworth alternancias entre su fe panteista y su fe anglicana. H.G.
Schenk las analiza con algunos detalles, pero fue sobre todo su culto a la naturale-
za el que dejo una profunda impresion sobre sus contemporancos y la posteridad.
Si bien Wordsworth afirma haber recibido “auténticas oleadas de cosas invisi-
bles”, H.G. Schenk se pregunta: “;Realmente encontré Wordsworth, en sus mas
solemnes meditaciones sobre la naturaleza y el universo, una liberacion del ego,
como lo hicieron los grandes misticos cristianos, o le faltaba el olvido del yo, in-
dispensable para ese acto de total abandono?”. Segun el critico francés Albert Ge-
rard *el poeta no hunde su individualidad, pasiva y humildemente, en el influjo di-
vino; antes bien es su propia individualidad la que parece deificada™ Cfr. L'idée ro-
mantique de la poésie en Anglaterre. Etudes sur la théorie de la poésie chez Cole-
ridge, Wordsworth, Keats et Shelley, Paris, 1955, p. 72. Cit. por H.G. Schenk, Op.
cit.,, p. 214.
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3.2.5. Aire porfiado de los mitos

Tudela manifiesta aqui su menosprecio por la poesia meramen-
te lidica y la percibe como un riesgo del arte contemporéaneo: “Poe-
sia actual, sin el asombro subterraneo de los mitos, termina en jue-
go placentero. Poetizar, por eso, es cierta pldstica hervidora, con
permeabilidad de vida profunda”. La poesia, como los mitos, es
“una inmersién en busca de esencias”. En escritos posteriores reite-
rard Tudela su conviccién de esta mision fundante o reveladora de
mitos, que él atribuye a la poesia.

3.2.6. Tiempo y destiempo

Destaco de este apartado la relacién que Tudela postula entre el
proceso creador y el poema. Por el primero, el espiritu “pronuncia
su propia vitalidad” , hace “un parto de realidad profunda”, siente
y expresa ‘“un estremecirniento interno”. El poema es “la cosa rea-
lizada”, “el cuerpo del posible fervor”, “lo que alcanzamos a volcar
desde cualquier distancia de lo humano”.

3.2.7. Mundo y sensibilidad

Reflexiona aqui sobre la poésia como instrumento para expre-
sar los dolores y los gozos de los hombres. Se manifiesta como un
sensitivo que realiza su catarsis a través de la poesia. Expresa su
descreimiento con respecto a la autenticidad de la poesia celebrato-
ria: “Dejémonos de escaramuzas dialécticas. La poesia resume, an-
tes que nada y para siempre, el invencible y eterno dolor del hom-
bre”.

Recordemos que la poesia celebratoria se ha manifestado a lo
largo de los siglos en dos lineas principales: 1a primera -de inspira-
cién predominantemente judeo-cristiana- es de indole religiosa:
considera que todo lo creado merece ser cantado por ser hecho a
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imagen y semejanza del Creador, es poesia de alabanza o accion de
gracias. La segunda, es de celebracion jocunda y vital, exalta los
placeres y alegrias del “aqui abajo”.

Las corrientes vitalistas que penetran el pensamiento y la esté-
tica modernas aportan sus propios matices a esta tradicion. Ralph
Waldo Emerson (1803-1882) y Walt Whitman (1819-1892) cantan
a la vida y a los seres, en actitudes con matices panteistas o inma-
nentistas. Para Emerson el mundo se resuelve en armonia final, el
poeta -que revincula las cosas a la naturaleza y al Todo- descarta
con facilidad los hechos desagradables. La melancolia y el dolor ra-
dicarian en regiones inferiores o exteriores. Emerson afirma que
“No puede haber poeta sin jubilosa alegria™’. Whitman, en la pri-
mera parte de su Hojas de hierba (1855-1892, fecha de su edicién
definitiva), marca el tono afirmativo fundamental del libro. El poe-
ta se canta a si mismo, a su cuerpo, a su raza, a su estirpe, a su al-
ma, a su vocacion, a su anhelo de comunicacion con los otros hom-
bres y con toda la realidad. Su optimismo cosmico se expresa en to-
no profético y enunciativo. )

Pero la celebracién tiene con frecuencia su contrapartida, su
“lado revés”. Este es destacado por Ricardo Tudela quien advierte,
no sin razén, que con frecuencia la expresion de la alegria es el re-
sultado de un combate que la persigue por medio del conjuro ver-
bal, con las armas de la palabra.

Revisa aqui opiniones de Schiller y Rilke y opina con Novalis:
“La poesia es la ultima realidad. Esto demuestra por qué cada poe-
ta sabe en qué medida el universo es conciencia y en qué descenso
de inteligencia”.

3.2.8. Creacion y liberacién

Continua con las reflexiones sobre la poesia celebratoria. Alu-

7 Cf- René Wellek. Op. cit., p. 233.
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de sucintamente a opiniones o posturas de Keats, Whitman, Nietzs-
che, Verhaeren, Holderlin:

“Esto de la alegria en poesia ha tenido algunos
apostoles. Por supuesto, los mas dolorosos: Keats,
Walt Whitman, Nietzsche, Verhaeren, Holderlin... De
Keats es esta bella frase: Toda cosa bella es una ale-
gria perenne. De Walt Whitman y Nietzsche nos que-
dan su dionisismo y su afiebrada embriaguez. Los
otros [...] tuvieron esa cumbre como persecucion de lo
que les faltaba, si bien, cosmicamente, agruparon cier-
tas realidades muy proximas al tono jovial. Pero, es in-
cuestionable, sin desgarramiento no hay creacion: no
hay liberacién [...] Siendo funcién de la naturaleza, la
lirica vierte el alma a lo sobrenatural. Es decir, hacia la
ultima realidad™.

Uno de los aciertos del fragmento citado es el puente tendido
entre los poetas celebratorios romanticos y posromanticos y uno de
los filosofos teorizadores del vitalismo filoséfico: Nietzsche. Es
posible que en el vitalismo inmanentista de este pensador esté ya
larvado el dispar o paraddjico desarrollo de las manifestaciones de
este signo predominantes en el siglo XX: el hedonismo como meta
de vida, conviviendo con un doloroso nihilismo desesperanzado.

3.2.9. Vitalidad y profundidad

Cita en este apartado a Emerson y a Rilke. Del primero toma
la idea del caracter simbolico de todo lo creado: “Somos simbolos
y habitamos simbolos”. Aqui también adhiere Tudela a la teoria
poética trascendentalista norteamericana, en cuya vision monista
del universo todo ser funciona a modo de lenguaje cifrado que re-
vela, en fluidas transformaciones, la esencia de la naturaleza divi-
na. El arte capta y traduce este lenguaje y el poeta es sublimado a
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la categoria de profeta. “Su imaginacion, fundada en la inspiracién
y aun en el instinto, se somete con sabia pasividad a las corrientes
emanadas de la Superalma y crea asi obras de belleza orgénica [...],
las cuales reflejan y encarnan la Idea central del universo™.

Todo objeto, todo ser, remite a esencias que el:poeta puede de-
velar. Por eso Tudela asocia las ideas de Emerson con la afirmacioén
de Rilke: “El poeta es el hombre sin impedimento, que ve y mane-
ja lo que otros suefian, que recorre la escala entera de la experien-
cia. Con tales armas es, entre hombres incompletos, el hombre
completo”.

3.2.10. Los circulos

Sigue aqui glosando a Emerson. “Poetizar -en su mas alta acep-
cion- es trazar circulos incesantes”. El circulo del ojo, el del hori-
zonte, son los dos circulos iniciales y simbélicos de una serie infi-
nita de circulos concéntricos. Cada limite es un nuevo comienzo,
sobre cada mediodia hay otra alba, bajo cada abismo se abre otro y
otro més. Esta experiencia se refiere al tiempo, al espacio y a toda
realidad, que conduce a la realidad ulterior de toda ulterioridad: el
espiritu. “El poeta y la realidad crean sus circulos milagrosos.”

3.2.11. Pruebas sensibles del sentido hipersensible

Los poetas son “los mensajeros de la realidad”, de la realidad
ultima. Su poesia puede interpretarse, “lo que es siempre una em-
presa peligrosa” (Schopenhauer), pero no traducirse. Es intransferi-
ble. “El espiritu se ha metido en cuanto ha dicho y no se le puede
dar ya otro habitante que su mismo espiritu”.

% René Wellek. “Ralph Waldo Emerson (1803-1882)”, en Historia de la critica
moderna, T. 11, ed. cit., pp. 224-225.
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3.2.12. Lo transferible de lo intransferible

Completa las ideas precedentes. Insiste aqui en la idea de que
el poeta se nutre de la vida y en que esa vida, para ser poética, de-
be nutrirse en el suefio. El suefio lleva al hombre mas allé de si mis-
mo, “en trance sobrehumano de hombre”. La poesia sirve asi al cre-
cimiento interior y éste a la poesia: hay una relacion mutua.

3.2.13. El drama de lo que es

Pone aqui el acento en las dificultades, en el costo humano de
la vocacion poética: el pocta trabaja con palabras, pero éstas surgen
de “hervores, que es una alta tension de toda la vida. Dentro de tal
fuego no podemos ser sino lo de adentro”.

Esa mision es dolorosa, dificil, arriesgada. El poeta es invadi-
do por su creacion, por el canto, “rompiendo todos los diques y de-
jando pasar bien salvajemente todas las aguas”. Es hombre que
“sangra todas las sangres”, se muerde la entraiia, rompe los limites
maximos. “Con esa jerarquia lirica la poesia serd liberacion y des-
velo cdsmico sobre la tierra”. Seiala una vez mas el “heroismo es-
piritual de todo artista profundo”.

Esta concepcion del poeta como héroe también informa la poé-
tica y la poesia de Ramponi:

“Héroe ecuestre en tu sangre:
corta los duros grillos terrestres, apacigua tu canto,
arrodilla la grimpola del hisar”.
(Piedra infinita, p. 42).

La reflexion de Tudela sc asoma otra vez a un campo peligro-
so para la salud psiquica y espiritual del hombre poeta, reiterando
ideas expresadas en el capitulo ya comentado: “Geometria de lo ve-
getal”. Siguiendo la concepcion romantica del “poeta maldito”, in-
merso en “las flores del mal”, el tcorizador mendocino entra en la
consideracion y aceptacion de un necesario contacto con el mal, del
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que intenta liberarse por la poesia: el poeta “es un hombre puro que
pone a prueba ante toda su naturaleza el poder demoniaco de libe-
rarse de ella. Es un hombre que quiere tentar biblicamente a Dios
para sumergirse en el dios interior”. Y afirma mas adelante: “La
cuestion es que el poeta tenga una ardiente conciencia de su poder
y que sepa entregarse poderosamente al material diabolico que ar-
de en sus entranas”.

Es probable que la formacion basica protestante cristiana de Tu-
dela, que concibe a un Dios personal, creador del Universo y trascen-
dente al hombre, interfiriera en su recepcion de las vetas ocultistas de
la teoria romantica. Segun ella, la inmersion en el inconsciente a tra-
vés del suefio o del éxtasis poético es una operaciéon que permite, en
caso de ser sorteados sus peligros, -sus demonios- unirse al universo,
al ritmo césmico, llegar al infinito. Se trata de una aventura mistica in-
manente que busca una expansion de la individualidad para lograr su
reincorporacion al Todo, pero no implica el salto fuera de si mismo pa-
ra unirse al Dios-Otro. Esta concepcion difiere de la de los grandes
misticos catdlicos (Santa Teresa, San Juan de la Cruz) para quienes la
iniciativa amorosa parte de Dios, quien propone a su creatura una
union gradual, fundada en la ascética y en las purificaciones pasivas
operadas por El sobre quien se deja transformar.

La poética de Ramponi coincide con la mencionada idea del
€éxtasis poético como riesgo. Veamos, por ejemplo, un fragmento de
“Rito del dios canibal™:

“VERSADO EN GRANDES RIESGOSY DESGRACIAS
mi corazon sin duda viene de una casta de martires.

Amo la ponzoiia sagrada que me encona la lengua
y el canto me sucede, de pronto, como un aspero viento
giratorio, abrasivo [...]"™

* Jorge E. Ramponi. Los limites y el caos. Buenos Aires, Losada, 1972, p. 60.
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“Doy paso a una embriaguez

con sistole de infierno, de demonio canibal;

un romance en que el craneo ama los garfios como flores,

la sangre un fuego ciego cargado de cicutas,

la cintura un dulcisimo cefiidor sanguinario.

Yo tiendo a quien lo exige con toda mi osadia,

creciendo muesca a muesca en el terror

hasta situarme al tope de la angustia con un golpe de
sangre irreversible”™.

Si en la teorizacidn de Tudela el poeta se somete a una prueba
para que la poesia “sea liberacion y desvelo césmico”, en la crea-
cion metapoética de Ramponi la experiencia se convierte en un ver-
dadero martirio, en un rito, en una consumacion casi asfixiante.

3.2.14. La ultima alianza

Tudela insiste aqui en la idea de que poesia es liberacion y el
poeta, el libertador por excelencia. Postula también la conveniencia
de una alianza entre poesia y filosofia, entre la gracia y la profun-
didad, aunque afirma que el poeta no ha de servir a doctrinas que
no asciendan de si mismo.

3.2.15. Creacion es revolucion

Cita a Waldo Frank: “En un mundo que muere, la creacion es
revolucion”. Y afirma con optimismo vitalista: “La vida, por mucho
que se la mutile, tarde o temprano encuentra sus cauces ocultos y se
realiza”. Observamos aqui también el paralelismo con un verso de
Ramponi:

“ Ibid., pp. 63-64.
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“La savia halla siempre el camino del brote”.
(“Corazoén terrestre™).

4. Consideraciones finales

Me he detenido en los principales ensayos tudelianos de la dé-
cada del treinta, con alguna mencién a textos posteriores que ava-
lan la hipdtesis de su ascendencia romantica.

Tudela se definio reiteradamente como un romantico. Su per-
manente desasosiego, su extrema subjetividad, los “hervores” de
sus sentimientos, su rebeldia , entre otros rasgos temperamentales,
avalan su definicion. No es extrafio que encontrara en los teéricos
de aquel movimiento y en su saga conceptual el alimento para sus
ideas estéticas. En ellas confluyen tendencias varias: concepciones
organicistas romanticas (abrevadas sobre todo en sus manifestacio-
nes trascendentalistas norteamericanas), el vitalismo irracionalista,
el surrealismo, la “intuicion panteista del mundo”, probables lectu-
ras iniciaticas, el desapego por los dogmas, su “libre congoja reli-
giosa”, lecturas biblicas, creencias cristianas protestantes que se
mezclan mas tarde con doctrinas hinduistas, el inmanentismo cos-
mico, las doctrinas sobre la evolucién del universo, la fusion de to-
dos estos elementos aparentemente dispares por medio del descu-
brimiento del “Cristo Césmico” de Teilhard de Chardin. Descubri-
miento que le permite una intuicion de lo divino y el encuentro con
el Cristo, Alfa y Omega, si bien no lo conduce (al menos concep-
tualmente) a un Dios que trasciende el cosmos creado ni a una mis-
tica que relacione al hombre con el Dios “Otro”.

Cuando Tudela encuentra en Teilhard una teoria con la que se
identifica, descubre nexos entre el pensamiento del jesuita y el de
Emerson: “Descubro, si, que ambos vivieron notablemente cstre-
mecidos por todo lo terrestre, circunstancial, fenoménico, cotidia-
no, comunicable y elevador [...]. Sin duda el pensamiento de ambos
es fuertemente reverencial, horada las espesas capas de la trama
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cosmica del universo™'. Y agrega: “El Dios Cdsmico, que adoré to-
da mi existencia, se hace presente en uno y otro filosofo*.

He introducido ademas, muy selectivamente, ejemplos de tex-
tos metapoéticos de Jorge Enrique Ramponi que muestran grandes
coincidencias con las teorizaciones de Tudela. Creo que éstas nos
dan varias claves para la comprension de los poemas de Ramponi
quien, fiel a los postulados romanticos, identifico al maximo vida
y poesia. Existid sin duda un dialogo entre ambos poetas, que per-
tenecieron al grupo vanguardista “Megéafono” a fines de los afios
veinte. Tudela ofrecidé ademas a Ramponi las paginas del primer na-
mero de su revista QOeste, aparecido en 1935, para que publicara
parte de sus libros: Corazon terrestre y Maromas de transito y es-
puma, en los que expresa vivencias y teorias poéticas semejantes.

Queda abierto el camino para una comparacion mas detallada
entre ambas poéticas, que seiiale no solo sus semejanzas, sino tam-
bién sus diferencias. La confrontacion de la estética tudeliana con
la de otros poetas argentinos del siglo XX, de su generacién y de las
siguientes, sobre todo de los cuarentistas, permitiria ver multiples
puntos en comun, explicables por comunes genealogias. Queda
también abierta la investigacion sobre la estética de Tudela en otros
textos suyos que no examino aqui. Dejo como otra propuesta para
futuros estudios la comparacion entre su teorfa y su practica poética.

Tudela fue, seglin propia definicion, un pensador mas intuitivo
que racional. Su irracionalismo lo lleva a expresarse sin afan de sis-
tematizacion, reiterando con modulaciones sus ideas. Las vetas eso-
téricas que lo influyen directa o indirectamente, la complejidad de
las tendencias que inciden en su espiritu, su mismo desasosiego in-
timo, su afan de desestructurar esquemas culturales, dificultan la
empresa de describir con cierto orden sistematico su estética. Lo he

* R. Tudela. “Emerson y Teilhard de Chardin en mi vida”, en Ventanales de la con-
ciencia humana. Ensayos confidenciales, ed. cit., p. 205.

“ Ibid., p. 209.
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intentado, sin embargo, con la esperanza de contribuir asi al cono-
cimiento de las poéticas argentinas del siglo XX.

RESUMEN

Se hace una breve presentacion del autor mendocino (1893-1984) y
de su obra.

Se estudia su reflexion sobre la poesia a través de sus ensayos agru-
pados en El hecho lirico (1935-1937). Se estudian ademads otros textos de
Tudela relacionados con este conjunto de ensayos y las principales lectu-
ras que influyen en su concepcion.

Se analizan los principales aspectos tratados por el autor: poesia e
inconsciente; poesia y suefio; poesia y celebracion; poesia y “geometria
vegetal”; ritmo poético y ritmo cosmico; poesia y sentimiento; poesia pu-
ra, etc.

Se vincula esta poética con las teorias romanticas y posromdanticas;
se procura ubicarla en el marco de las poéticas argentinas del siglo XX.



APROXIMACIONES AL SER REGIONAL:
LA CABRA DE PLATA, DE JUAN DRAGHI LUCERO
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La literatura, desde sus variadas manifestaciones, ofrece al
hombre atento la posibilidad de conocer mejor diversos aspectos
del mundo, a menudo desapercibidos, a la vez que amplia su visién
de la realidad. Su peculiar modo de proceder, permite acceder, des-
de situaciones concretas, a niveles mas universales que atafien a la
esencia del hombre y de la cultura. Por otra parte, la plurisemia pro-
pia de la obra literaria la abre a multiples posibilidades de lectura,
por lo que la obra de creacion se transforma en una cantera de pe-
netrantes reflexiones en torno a variados aspectos que vienen preo-
cupando a los hombres de todos los tiempos.

El concepto de regidn, la relacién dinimica que se establece
entre lo local y la totalidad de la nacién, el sentido de pertenencia
al terrufio como cimiento de una identidad en tanto pueblo, son te-
maticas por demds relevantes que no han sido soslayadas por la li-
teratura. Plantear un estudio pormenorizado de estos motivos a lo
largo y a lo ancho de nuestra literatura nacional es tarea improba
que desborda nuestras posibilidades. Sin embargo, dentro de esta
tematica nos centraremos en un autor mendocino, Juan Draghi Lu-
cero, y en una obra, La cabra de plata, a fin de rastrear el concep-
to de region que de ella se desprende, el origen y la posterior evo-
lucion de la region que propone el autor, y una teoria del ser nacio-
nal implicita en la novela.
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Nuestro analisis se centrara en una propuesta metodoldgica pa-
ra abordar el universo regional de modo sistematico, elaborada por
Armando Rail Bazén', que se complementa con las reflexiones de
Canal Feij6o? sobre el ser nacional y regional. Esta metodologia se
funda en el andlisis de cinco categorias principales: el factor geo-
grafico, el étnico social, el cultural, el econdmico y el politico. Ca-
da una de ellas aportara, desde su angulo especifico, datos que per-
mitirdn visualizar a una determinada regién como un todo integra-
do por diversas pluralidades pero con un fuerte sentido de unidad.
Si bien el método ha sido propuesto para el anélisis de hechos his-
toricos, en La cabra de plata observamos numerosos elementos que
pertenecen a dichas categorias y que, imbricados, dan a conocer las
caracteristicas propias del mundo huanacachino. Este acceso al
mundo novelesco permite ademds, iluminar diversos aspectos que
contribuyen a perfilar una teoria de la regién implicita en el discur-
so narrativo. Nuestro estudio se propone relevar dichos elementos;
tal andlisis ha de resultar necesariamente parcial dado que, por cen-
trarse en aquellos aspectos que atafien a la elaboracion del mundo
propio de la zona de Huanacache, no atiende a las multiples posibi-
lidades hermenéuticas que brinda la novela.

Ademas, debemos tener en cuenta que Juan Draghi Lucero de-
fine la regién cuyana como la compleja suma de dos zonas o sub-
regiones: el llano - donde ubicamos Huanacache y el desierto - y el
oeste montafioso, la region del Ande. Sin embargo, la novela que
analizamos se centra de modo exclusivo en la caracterizacién de
una sola de estas subrregiones: las lagunas de Huanacache, ubica-
das en la zona noreste de la provincia de Mendoza. Por lo tanto, las
definiciones del ser regional que extraigamos de la novela deberin

! Véase Raiil Armando Bazin. “El método en la historia regional argentina”. En:
Clio. Buenos Aires, Comité Argentino de Ciencias Histéricas, N° 1, 1993, pp. 39-
49.

2 Bernardo Canal Feijéo. En torno al problema de la cultura argentina. Buenos Ai-
res, Docencia, 1980, especialmente pp. 53-60.
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ser entendidas de modo parcial, como referidas a uno de los aspec-
tos que conforman la totalidad de la identidad regional cuyana.

La novela y su autor

Juan Draghi Lucero (1895-1994) es el estudioso por antono-
masia del folklore cuyano, de su historia y de sus tradiciones. Ha
recorrido infatigablemente el norte de Mendoza y el sur de la pro-
vincia de San Juan en busca de las pervivencias de la ignota tradi-
cion de mestizaje que se produjo con el contacto entre el hombre
hispano y el indigena americano. Fruto de tesonero afin de investi-
gador es El cancionero popular cuyano (1938), extensa recopila-
cién de la literatura oral de la zona, y los cuentos y casos de Las mil
y una noches argentinas, El loro adivino, El hachador de Altos Lim-
pios, Cuentos mendocinos, entre otros, todas obras que recrean las
costumbres y tradiciones del antiguo Cuyo. Un profundo sentido
humanistico, que puede rastrearse en sus obras, asi como el vivo in-
terés por recuperar el auténtico significado de lo aut6ctono han
guiado la ingente labor de Draghi Lucero y son los cauces donde
abreva la profundidad y riqueza de sus creaciones’.

La cabra de plata es la primera novela del autor. En ella, Draghi
ha querido volcar sus experiencias de folklorista a la par que rendir un
sentido homenaje a los primitivos habitantes de la zona de Huanaca-
che, cuyos descendientes comienzan a ser hoy un lejano recuerdo:

“Tardio homenaje es éste a los huarpes vendidos en
Chile; entrafiable recuerdo a sus mujeres, aposentado-
ras en sus vientres de la simiente del ibero; troqueles
del mestizaje; a las familias que ain hoy huyen de la

3 Véase Ee6n Benards. “Prélogo” a Juan Draghi Lucero. El loro adivino. Buenos
Aires, Troquel, 1963, p. 13.
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sed, todos vencidos por la codicia de los cultos jque les
hacharon hasta el dltimo algarrobo!™ (p. 11).

La novela, segiin estima la critica’®, presenta tres posibles nive-
les de lectura: el anecddtico, el costumbrista y el simbdlico-mitico.
El primero de ellos introduce la historia de un innominado profesor
universitario, recientemente jubilado, que decide alejarse de la va-
cua vida ciudadana para afincarse como pastor de cabras en la zo-
na de las lagunas de Huanacache, al norte de Mendoza. De innega-
ble sabor autobiografico, esta primera lectura nos pone al tanto de
las aventuras y desventuras de este profesor quien, a medida que va
experimentando conscientemente el arraigo a la tierra, va descu-
briendo el sentido de una vida mas plena. Desde 1a perspectiva de
la trama narrativa, la obra presenta algunas debilidades que en par-
te se subsanan al considerar la riqueza que aportan los restantes ni-
veles.

La cabra de plata es asimismo una “suma antropoldgica™ que
despliega ante los ojos del lector un amplisimo y muy bien docu-
mentado detalle de usos y costumbres tradicionales de la zona: la
lengua, la literatura oral, los juegos, comidas, utensilios, bailes,
canciones, nada es dejado de lado en el intento por presentar a Hua-
nacache en su totalidad. Por ltimo, el tercer nivel de lectura que
permite la novela “nos sumerge en un mundo mitico, en el que las

4 A partir de aqui y para simplificar la lectura, colocamos entre paréntesis el ni-
mero de la pé4gina correspondiente a la cita. Seguimos la siguiente edicién: Juan
Draghi Lucero. La cabra de plata. Buenos Aires, Ediciones Castafieda, 1978. 325
p. (Coleccion Letras del Mundo Nuevo).

3 Véase Marta Elena Castellino. “Simbolos vegetales en algunas novelas mendoci-
nas”. En: Piedray Canto; Cuadernos del Centro de Estudios de Literatura de Men-
doza. Mendoza, UNCuyo, FFyL, CELIM, 1994, N° 2, pp. 79-99.

¢ Véase Graciela Maturo. “La cabra de plata, recuperacion de la tradicién mendo-
cina”. En: diario Los Andes. Mendoza, 15 de abril de 1979.
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cosas se revisten de valor simbdlico y adquiere sentido el titulo™”.
Precisamente, estos dos ultimos accesos a la obra nos interesan de
modo especifico, pues en ellos puede rastrearse una s6lida reflexion
sobre la génesis e identidad de la zona de Huanacache en relacion
con la totalidad de la region cuyana.

La cabra de plata: anilisis de las categorias
fundantes de lo regional

El factor geogrdfico

Draghi Lucero en La cabra de plata, reconoce el valor inapre-
ciable de la geografia como elemento sustentador del ser regional.
El paisaje externo se transforma en espacio vital, en verdadero ha-
bitat del hombre de la zona. Hombre y espacio superan el aisla-
miento para interrelacionarse en dinamica armonia; de esta unidad
surge el respeto profundo hacia una tierra que acoge y provee como
una madre.

El espacio elegido como escenario de la novela son las lagunas
de Huanacache, zona extendida al noreste de la provincia de Men-
doza que comprende ademas el sureste de San Juan y noroeste de
San Luis. Huanacache significa “lugar de la sal”, elemento, este 1l-
timo, imprescindible para la supervivencia del hombre. Para Drag-
hi, “Huanacache es el centro de la pasién cuyana y esta geografica-
mente en el centro de San Juan, San Luis y Mendoza™. Corazén
geografico de Cuyo, las lagunas son ademas una importante cante-
ra de tradiciones, olvidadas ya en los centros urbanos y en las zo-
nas donde fue mayor la influencia de la inmigracién europea.

En el universo novelesco, Huanacache se construye a partir de

7 Marta Castellino. Op. cit., p. 87.

* Citado por Ledén Benarés. Op. cit., p. 15.
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la oposicion entre el desolado presente y un pasado idilico, especie
de “edad dorada”, cuando “desiguales hondonadas fueron rebasa-
das por los regalos del Ande, por mediacion de los rios San Juan y
Mendoza y, en tiempos sin memoria, también por el Tunuyan” (p.
7). Esta geografia, generosa en agua, permitioé la existencia de un
importante grupo poblacional con caracteristicas peculiares cuyo
nostalgico recuerdo evoca Draghi: “jLaguneros! El agua remansa-
da les ofrendaba la pesca en sus originales balsas de totora y de
junquillo. En las vegas orilleras criaban vacas, caballos, mulas, as-
nos, ovejas, cabras y otros animales ayudadores del hombre. Gran-
des sembradios de maiz y trigo orlaban las tierras humedecidas”
(p.9). Hoy solo quedan remotos vestigios de esta época. La canali-
zacién de los rios nutricios para su mejor aprovechamiento en los
oasis fue secando progresivamente las lagunas y la extensa vegeta-
cién de algarrobos que cubria la zona fue arrasada por la tala indis-
criminada: “El viejo paraiso indio y mestizo fue reduciéndose a im-
presionante secadal, que bate y quema un sol implacable por haber-
le abatido el hacha sus defensas arboreas. El arrastrado viento Zon-
da aventa el humus que dio vida a los sembradios de antafio. Tras-
lada médanos cual Simoun africano” (p. 10).

El primer acercamiento en la novela a la geografia del lugar
ofrece una inédita vision a partir de la mirada ingenua del hombre
ciudadano:

“Pendia la hoz de la menguante sobre el perfil azu-
lino del Ande. El paredon montafioso le concretaba los
cuatro imperativos cardinales. Pos6 gustoso mirar en
las montafias y las encontr6 desconocidas. jClaro! Hoy
las veia desde otro enfoque, pero, jcémo las hallaba de
hermosas, lejanas y atrayentes! Curiose6 los alrededo-
res y distingui6 médanos, los extendidos arenales con
vegetacion xerofila: adorno precario de la estepa lla-
nista. A lo lejos divis6 algo asi como bosques de arbo-
les coposos” (p. 23).
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Esta vision se enriquece y hace sustantivamente mas densa
cuando la descripcién toma como eje la perspectiva baquiana de los
lugarefios: “Al son palabrero de don Manuel, vefa asomar el profe-
sor en esos arenales aquietados mil asomos ignorados de la Vida
bullente. De haber andado solo, se hubiera creido en un mundo
muerto” (p. 29).

Esta geografia, como ya adelantiaramos, es un espacio habita-
do en estrecha unidad ecolégica con el hombre. El individuo halla
su sustento en lo que le provee el medio, obteniendo de €l lo im-
prescindible para vivir. Esta interrelacion dinamica se observa en la
detallada descripcion de la flora lugareiia. En el minucioso releva-
miento de especies vegetales (chaiiar, algarrobo, retortufio, zampa,
fiques, lamaro), se destaca continuamente el valor que éstos tienen
tanto para el hombre, como para los animales: “Estos montecitos
que've por alli es el retortufio. Lo comen las cabras y es muy soli-
citado por abejas y abejorros. Da una flor amarilla y enrosca sus se-
millas. De sus raices, al hervirlas, se consigue un hermoso color pa-
ra teiir lanas™ (p.26).

La dimensidn regional de esta zona estd fundada no en lo poli-
tico sino en una realidad pretérita previa a la divisién en provincias.
Esto se observa en un risuefio pasaje en el que un lugareiio se bur-
la de la eficacia de los limites provinciales:

“. Sepa -discuti6 el profesor- que yo soy oficial
de policia.
- (De qué provincia? - inquirié don Panta, avisado
litigante.
- iDe Mendoza!
- Aqui, en la orilla izquierda del rio, tamoh en
San Juan jy no corre la cosa! - aclaré el viejo
riojano” (p. 60).

A pesar de esta pertenencia a jurisdicciones diversas, todos en
la zona se sienten “laguneros”,
Maés adelante, en el transcurso de la novela, al ir gustando el
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profesor de los secretos huanacachinos, el paisaje se hara mas vivi-
do e intenso. Afloraran las crueles realidades del lugar, como la ta-
la indiscriminada del algarrobo, una de las causas de la desertiza-
cién de la region, y la profunda conciencia de la relacién del hom-
bre con su entorno, que alcanzard honda dimension simbdlica en la
figura del “arbol familiar’™.

Un hito importante en la captacion del espacio geografico re-
gional es la experiencia del desierto que vive el protagonista. Dis-
puesto a conocer de modo mas directo los secadales que lo rodean,
el profesor se interna un dia en los “campos inmensos, sin brijula,
ni reloj, ni radiorreceptora” (p. 197). Su desconocimiento de la re-
gién y su escasa habilidad baquiana, le hdacen perder el rumbo. En
este recorrido -que también adquirird dimensién simb6lica-, el vas-
to desierto se extiende poco a poco ante los ojos del lector: “Esca-
sisirtia vegetacion salpicaba los llanos de la travesia sedienta. Uno
que otro desmayado verdor consolaba la agonia de la tierra castiga-
da” (p. 199).

Una poderosa e insaciable sed por conocer la zona, llevara al
profesor a internarse en los medanales sin tomar ningtin tipo de re-
caudo: “Déle y déle marchar sin parar, ganoso de acreditarse distan-
cias para calmar una sed del alma”" (p. 201). Més adelante, al per-
der definitivamente el rumbo, ademas de su cabalgadura, la sed, es-
ta vez fisica, serd acuciante pero también aparecerd una angustiosa
sed por caminar sin descanso, desandando camino para llegar a al-
gun pago conocido: “Camina y camina el profesor, sin hacer caso
de burlas, sudores y cansancios y ya castigado por la sed de la tra-
vesia. Camina y camina el profesor... [...] Si, si: caminar y caminar
sin descanso, sin darse una tregua” (p. 206).

9 Marta Castellino observa “una rica gama de significados simbélicos, ya consa-
grados por la tradicion y en estrecha relacién con el mito” en esta presencia del
“4rbol familiar”’ en la novela. Para un detallado estudio de este simbolismo, remi-
timos a su trabajo ya citado: “Los simbolos....”

1 El resaltado es nuestro.
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Desierto, travesia, sed, realidades mas que palabras que defi-
nen, para Draghi Lucero, la esencia profunda de la cuyanidad:

“Cada vez que en mis andanzas por campos de tra-
dicién me he enfrentado al contenido integral de la pa-
sion criollista, ha acudido, cabal y fidelisima, la pala-
bra “sed”. Esta revelacion tiene un profundo sentido
protohistérico. Cuyum, significa en el materno idioma
patrio: tierra arenosa, o en otras palabras mas repre-
sentativas: tierra sedienta™".

Esta sed es asimismo pasién, pasion infinita y primigenia que
define nuestro ser cuyano en la totalidad de nuestro sentir, pensar y
hacer: “Pero el suplicio de la sed no cesa. Es sed de garganta y la-
bios resquebrajados por el secadal salitroso. Es como la sed de una
comarca insatisfecha””.

Este particular espacio del desierto, donde los cuyanos encuen-
tran las raices de su ser en el mundo, se ira definiendo también en
tanto oposicion a la ciudad, cimentando el motivo de la alabanza de
aldea y menosprecio de la corte de larga tradicion en las letras uni-
versales. La dicotomia ciudad-campo se torna por momentos irre-
ductible, pues a todo lo que proviene de la civilizacion se le otorga
una carga negativa y destructora de la idilica vida campesina. Ade-
mads, esa oposicion adquiere un caracter simbélico-mitico en tanto

! Juan Draghi Lucero. “Medida pasional del criollismo cuyano”. En: Cancionero
popular cuyano. Recogido y anotado por Juan Draghi Lucero. Mendoza, Best,
1938. T. I, p. CXVIL

2 Ipid., p. CXX.

2 Observamos en este punto una cierta debilidad de la novela dado que si bien el
discurso “consciente” del profesor es nefasto para la ciudad, muchas soluciones a
planteos de la acci¢n novelesca surgen, precisamente, del espacio civilizado. Esto
se observa, con particular claridad, al finalizar la novela cuando el profesor encuen-
tra en Buenos Aires la panacea a sus problemas en forma de pildoras hormonales.
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el espacio desolado se propone como un retorno al origen, al mo-
mento primero en que todo comenz6 a ser, para, desde alli, remon-
tar el espacio-tiempo enriquecido con la contemplacion de la verda-
dera y propia identidad. En esta oposicién la ciudad aparece vacia
y empobrecida frente a la inmensa riqueza del desierto primordial.

El factor economico

En La cabra de plata, el factor econdmico aparece estrecha-
mente unido al geografico ya que en la relacion de reciprocidad que
se establece entre el hombre y su medio, el individuo funda en este
ultimo las bases econémicas que lo sustentan.

La novela reivindica el valor de una economia de subsistencia
que aprovecha las escasas posibilidades que le ofrece la zona. La
base de la vida radica en la actividad ganadero-pastoril, especial-
mente en la cria de cabras y, en menor medida, de burros.

La cabra, titulo simbélico de la novela, se yergue en emblema
de la region dadas las posibilidades que ofrece su cria:

“La cabra es la verdadera vaca del pobre, sefior. Es
tan curtida que vive, como el burro, de los verdores
més miserables y negados. Le basta un poco de agua
salobre y las basuritas del campo mas amargo. La ca-
bra, sefior, es la verdadera bendicion del Cielo. jHasta
su guano es maravilloso por dar vida a los plantios y
huertos desmejorados!. Su leche, su carne y su cuero
son los tesoros de estos secadales salitrosos” (p.27).

Si bien Draghi Lucero se esfuerza por destacar las posibilida-
des de autoabastecimiento, lo cierto es que en la novela se plantea
tangencialmente una relacién econémica con zonas aledafias, en es-
pecial con los poblados urbanos y ciudades. Las cabras pueden ser
vendidas como menu navidefio redituando con ello buenos pesitos
e incluso los burros son solicitados para fabricar embutidos. Por
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otra parte, el profesor trae productos de la cindad que son necesa-
rios para la vida cotidiana.

El factor politico

La incidencia del factor politico en la zona de Huanacache no
esta tratado en profundidad, pero atn asi es posible rastrear ciertos
elementos que resultan interesantes.

Existe una clara conciencia de marginalidad con respecto a las
metas y objetivos propuestos por los distintos gobiernos de turno.
En general, la politica es un elemento que pertenece a la ciudad y,
por lo tanto, su valoracion se tifie de un color negativo. Por otra par-
te, los hombres de leyes estdn presentados en sus rasgos mas cen-
surables y, muchas veces, aparecen como culpables de una serie de
trastornos que aquejan a la region: “El patrén de ellos los hacheros
era un abogado que, aduefiado por honorarios de esos campos, los
explotaba al maximo, talando cuanto algarrobo, chaiiar, alpataco y
otros arboles indigenas diera leiia, postes o carbon” (p. 141).

La vida cotidiana de los laguneros se organiza en torno a leyes
consuetudinarias conocidas y respetadas por todos, por lo cual la le-
gislacion civil aparece como innecesaria. Claro ejemplo es el fune-
ral de Manuel, un puestero de la zona, episodio donde contrasta el
afan del profesor por conseguir las autorizaciones municipales co-
rrespondientes para el entierro con la tranquilidad de los nativos
que saben que lo \inico importante es “enterrarlo cristianamente”
(pp. 95-97).

La novela revela que la marginacion politica de Huanacache
tiene antecedentes histéricos. Durante varios siglos fue una zona
donde se refugiaron aquellos que no estaban de acuerdo con las le-
yes de los poderosos de turno. Tal el caso del abuelo de uno de los
personajes, don Santos Peletay, quien “fue un godo de campanillas.
Por desavenencias con sus pares del Cabildo de Mendoza, se apar-
t6 para siempre a las Lagunas de Huanacache y aqui formo6 hogar
con la cacica Peletay...” (p. 260). De entre los hombres de la zona
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salieron importantes jefes de montoneras como el mitico José San-
tos Huallama famoso caudillo, representante del campesinado 1la-
nista cuyano que acompaiié a Felipe Varela en las luchas contra va-
rios gobiernos del norte y las fuerzas nacionales". Bandidos - mas
asociados a la figura de Robin Hood que a criminales- han sido agi-
gantados por la imaginacién lugarefia que ve en ellos las posibilida-
des de lograr situaciones mas justas y mas humanas.

Draghi Lucero propone respetar las leyes de los risticos paisa-
nos de Huanacache que resultan justas al estar sustentadas en una
especie de derecho natural. Quizas, la oculta propuesta sea tener en
cuenta estos elementos en una legislacién hecha a la medida de los
hombres sencillos y no para acrecentar los intereses individualistas
de los que ejercen indiscriminadamente el poder.

Factor étnico-social

En La cabra de plata, Draghi Lucero ahonda en las caracteris-
ticas étnicas de algunos personajes representativos a fin de ir con-
formando una tipologia humana que se presenta como modelo mo-
ral para la Republica toda.

En lineas generales el narrador no se detiene tanto en la carac-
terizacion fisica de los tipos huanacachinos como en el ahonda-
miento de ciertos aspectos psicologicos y morales que le permiten
ir definiendo los peculiares rasgos de los habitantes de la zona. La
breve descripcion de un personaje como “nativo de pémulos salien-
tes” (p.15) permite dar a conocer uno de los rasgos propios del mes-
tizaje de los laguneros. Més adelante, al hablar del joven cabrero
Juancho, presenta el retrato fisico mas completo de uno de los ha-
bitantes de Huanacache:

' Véase Juan Draghi Lucero. La cabra..., p. 9.
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“De edad indefinible tendria de diez y ocho a vein-
tiséis afios; rasgos mestizos. Hirsuta y desparramada
cabellera, barba muy rala, pémulos salientes y color
moreno tirando a morocho. Ojos almendrados y mira-
da incierta, lejana, como sedienta de ensofiaciones. Po-
bremente vestido, mostraba las carnes por las roturas
de los pantalones. Malamente cubierto con un sacén
descuajeringado. De sus alpargatas, s6lo quedaban los
restos que dejaban salir los dedos de los pies” (p. 150).

Muy interesante resulta la caracterizacién psicolégica de dos
personajes: Don Santos Peletay y la Baltasara, individuos de carac-
teres opuestos y complementarios. En ellos podriamos observar los
rasgos que distinguen al padre ibero y a la madre indigena, prota-
gonistas del primer contacto en nuestro suelo: él recio, dominador
y poseedor de la “ciencia” frente a ella sumisa y fiel pero conoce-
dora de una sabiduria ancestral®.

En el personaje de Baltasara resalta como virtud propia y defi-
nidora del personaje una actitud constante de servicio y sumision,
especialmente hacia aquellos considerados como superiores: “Re-
par6 el profesor que la Baltasara era dual en su trato cotidiano: su-
misa y sufrida ante el amo, pero exigente y tirana con su protegido.
{Qué era eso? ;Servilidad indigena?” (p.151). Por otra parte, esta
constante sumision es el primer rasgo actitudinal que llama la aten-
cién del personaje al tomar contacto con los habitantes de Huana-
cache: “Observé que no le hacian compafiia en la mesa; curiosed
para afuera y vio que la gente comia al reparo de la ramada, al lado
del fuego. No lo acompaiiaban por respeto y sumision. -Esta gente,
se dijo, est4 hecha a la servidumbre: se sienten inferiores. Me sitiian
en lugar prominente” (pp. 21-22).

** Este planteo de dos personajes complementarios coincide en lineas generales con
el pensamiento sobre el mestizaje desarrollado por Bernardo Canal Feijéo. Véase
Bernardo Canal Feij6o. Op. cit., pp. 53-60.
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El primer encuentro del profesor con Baltasara va a estar tefii-
do de un fundamental rechazo: “El profesor mir6 con prevencion a
esa mujer de aspecto paupérrimo, huidizo y servil. Formése pésima
impresion de ella” (p. 82). ;Rechazo, acaso, hacia el costado mas
oscuro y soterrado del mestizaje? Podriamos ver en Baltasara una
representacion del costado femenino de raigambre indigena que ac-
tud en el primer mestizaje. Ascendencia racial a menudo reprimida
que ha tratado de ser desdibujada, con mayor o menor eficacia, a lo
largo de la historia'. Sin embargo, con el correr de las paginas, es-
te rechazo se transformara en acogida cordial, especialmente cuan-
do el protagonista descubra en Baltasara valores fundamentales co-
mo su fidelidad inalterable: “Asi qued6 esa mujer a su lado, toda
dulzura y servicial. Blanda y silenciosa, parecia hecha para la ser-
vilidad. Fue para el profesor una real ayuda y compaiifa. El ‘sentia’
la presencia llenadora de una mujer en su caserén solitario, y mas
porque de ella trascendia en su poquedad, una conllevante actitud
familiar” (p.117).

Es Baltasara, ademas, la depositaria no sélo de una serie de tra-
diciones relacionadas con la historia lugarefia, sino de un saber an-
cestral mucho mas antiguo e intuitivo que se encarna en ella de es-
pecial manera. Es esta mujer la encargada de revelar al profesor la
esencia sagrada del Arbol Familiar:

“- Sefior - se explayo la mestiza con humilde firme-
za, asentada en intocable certitud -, ése es el Arbol Fa-
miliar de este antiguo caser6n. Usted , jno puede qui-

16 ; Vendria a ocurrir que el mestizo sigue callando o secundarizando el compro-
miso de la co-raiz americana? En lo cual estaria obrando una oscura fidelidad al
costado uterino, vale decir, indio de su filiacién... Por circunstancias histéricas que
nadie ignora, lo indio le viene al mestizo americano por via materna. {...] No sé si
podra asumir jamés otra forma que la uterina, la cual no puede menos que repre-
sentérsele al hombre,como pasiva. En el mestizo, jlo indio seria una pasividad om-
nimoda més o menos resignada; mis o menos acechante, la memoria vegetativa de
la madre?”. Bernardo Canal Feijéo. Op. cit., p. 56.
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tarle la vida! [...] El Arbol Familiar es la compaiiia que
da Dios a los que nos destinamos a vivir en la inmen-
sidad de los campos soterrados. El nos acompaiia y ve-
la por nosotros en la cerrada oscuridad de la noche y
en los resplandores mas cegantes del dia. En é1 asien-
tan las miradas buscadoras de Dios cuando nos rastrea
sobre el haz de la Tierra, por ser tal arbol, entre todos
los verdores, el de més allegamiento al cristiano [...]”

(. 175 y ss.).

También, junto a Baltasara el profesor alcanza a distinguir, una
noche, la sombra oscura de la divinidad telurica, la Pachamama: “El
mirén ubicé los bultos inméviles de Juancho y de la Baltasara, de
espaldas, jy un tercer gran bulto con formas de mujer! Vio lo que
temia ver. jElla! La mujerona, resaltando en su grandeza y atribu-
tos femeninos. Aguijonazos extraterrenos lo zarandeaban. De pron-
to vio que, sabedora Pachamama, volvia para que él viera su faz in-
digena, pesada, totémica sobrenadando en suave resplandor” (p.
183). Es la humilde servidora la que, esquiva, dejara entrever una
explicacién a tan misteriosa aparicion: “Peregrinera del haz de la
Tierra, en lo mucho de su andar, baja de la alta sierra a los tendidos
llanos con las semillas de la Vida. Las cabritas estin en paricién
[...]” (p. 187).

Junto a Baltasara, y en dindmico juego de oposiciones, se per-
fila la figura de Don Santos Peletay. Hombre recio, dominador, que
logra sobresalir por la rectitud de su carécter, por la coherencia de
su obrar. Si Baltasara es la madre indigena, Peletay es, sin duda, el
padre ibero.

Dentro de la novela, Santos Peletay es uno de los pocos perso-
najes que se presentan a si mismos. En su discurso puede observar-
se la avasallante personalidad del hombre:

“Vecino soy de estas tierras dende el dia que me
parié mi santa madre. Aqui naci, aqui me crié y aqui
echo raices y de naides soy vasallo. Tengo por nombre
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y apelativo el de don Santos Peletay, y si cargo el titu-
lo de ‘don’ es en herencia de mi bisabuelo que lo com-
pro con doblones de buena ley. Yo soy ‘don’, no como
esos que se adornan con el ‘don’ sin saber lo que es, lo
que ha sido y menos lo que carga su resonancia”

(p.63).

Tal conciencia del propio abolengo, de la dignidad de un titulo
como el de don, la certificacion de que “de naides soy vasallo”,
contrastan con la servilidad y el apocamiento de los habitantes de
la zona, representados en la figura de Baltasara.

El primer acercamiento del profesor a su vecino, nos lo mues-
tra como “un hombre largo y seco, con riistico cayado en la dies-
tra”. La impresion sera de estar “delante de Don Quijote, aunque
una larga y escasa barba colgante de chivato lo aindiaba al pastor”
(p.62). La identificaci6n del pastor con Don Quijote, sus rasgos so-
bresalientes de dominio y firmeza y una serie de detalles que co-
mentaremos a continuacién, permiten ver en Peletay el costado his-
panico del mestizaje'’. Solo algunos rasgos aislados, su barba, al-
gun arma, menciones de detalles dejan entrever la raiz mestiza que
se unio a lo hispanico.

Peletay encarna la mayoria de los valores positivos que Draghi
Lucero observa en lo criollo. Es poseedor de una ciencia empirica
que le permite curar al profesor de sus dolencias, ademds de cono-
cedor de la farmacopea vegetal de la zona. Su concepto de la salud
se halla muy unido a un estilo de vida acorde con la naturaleza:
“[...] el que de la tierra sale ja la tierra vuelve! {Y con tierra se cu-
rard! Y esto se lo digo en la mesma oreja, jtan afirmado en las ra-
zones de quien cree en las llagas de Cristo! Las fuerzas de la tierra
le daran vida a su cuerpo apestado” (p.110). Asimismo Peletay es

' “En la mejor hipétesis, la actitud del conquistador ante el conquistado tiene un
perfil paterno-tutelar; pero de padre-amo, de padre-sefior, con derecho de vida y
muerte a meaudo...” Ibid., p. 54.
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el verdadero “cristiano viejo” que se aleja prudente de ciertas prac-
ticas supersticiosas de la zona. Por ejemplo, no participa del tradi-
cional y pagano “Bordo Negro” que se realiza de modo paralelo a
las fiestas en honor a la Virgen del Rosario, Peletay afirma: “Yo y
los mios nos arrimamos solamente a ver la procesion de la Virgen.
Yo soy cristiano de los de antigua hechura, de cuando los obispos
peregrinaban en sandalias” (p.191). El cabrero es ademas el proto-
tipo del patriarca, cabeza de su familia, es atento y caballeresco con
su esposa y ejerce una severa autoridad con sus hijos. Una imagen
muy plastica del caminar del pastor con su familia, subraya esta
idea de patriarca inmemorial: “De pronto distingui6é que se acerca-
ba el viejo Peletay [...] Pero no venia solo, no. Salia de una hondo-
nada y con el paso seguro del hoplita, avanzaba a la cabeza de su
familia [...] Avanzaba el viejo como real cabeza de familia, al fren-
te de-1a armada fila. Si, ahi venia el mestizo cabrero encabezando a
los suyos [...]” (p. 138).

Asi como Baltasara es la depositaria de la ancestral tradicién
indigena, Peletay va a tener atesorados en su memoria los resabios
del mas glorioso pasado hispanico. Invitado por su vecino, el pro-
fesor asiste a una fiesta dada por el pastor, alli grande sera su sor-
presa al escuchar de labios del cabrero antiguos romances espafio-
les como el de la Cava y el rey Don Rodrigo, el de Gerineldo y el
del Conde Olinos (pp. 255-260).

Si bien tanto Baltasara como Peletay son mestizos y se comen-
ta al pasar que poseen vestigios de las etnias indigenas, ambos en-
carnan los dos polos del mestizaje: lo ibero en Pelatay, lo indigena
en Baltasara. Se extrafia en la novela, la presencia de un personaje
que represente la sintesis cabal de ambos elementos'®. Sin embargo,

' En este sentido nos resultan iluminadoras las palabras de Canal Feijéo: “Conci-
bo la mesticidad como una sintesis de sentido genético, tal como se produce en el
campo biolégico, Es un resultado tercero algo més que transaccional entre dos po-
los; una resultante viva, dinidmica, por si misma generadora. Esto es lo que yo no
alcanzo a descubrir en el orden de la expresi6n cultural americana”. Ibid., p. 53.
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lo mestizo en tanto sintesis lo veremos en algunos elementos y uten-
silios, dotados de fuerte caricter simbélico, como, por ejemplo, la
lanza que carga Peletay descrita como “[...] arma mestiza, no el arco
indio ni la espada castellana. El fruto del connubio hispanoprecolom-
bino se afirmaba en el arma de transicién: la lanza de dura madera”
(pp. 138-139).

Uno de los dos polos, el mestizo con predominio hispano que
encarna Peletay, se ha de erguir como ejemplo del ser nacional, como
el arquetipo modelo de lo argentino.

En un viaje a Buenos Aires, €l profesor, llevado por su pasién de
conocimiento que se ha exacerbado en su continuo contacto con las
raices teliricas, decide tomar contacto con diversos personajes pro-
pios de la gran ciudad. Uno de ellos, el Economista, disertara largo y
tendido sobre las penas y alegrias de la patria. En medio de este dis-
curso, el profesor aprovechara para presentar a “un arquetipo de ciu-
dadano argentino con los que se salvaria el pais” (p. 284). Este no es
otro que Peletay, presentado como “abeja laboriosa”, “productor, no
consumidor”, “tradicionalista en sus ideas y ocupaciones”, “legalista
biblico”, creyente “en Dios, pobre y justiciero”, en suma el prototipo
de un hombre sencillo, pero trabajador, alejado del consumismo que
propone la civilizacién; modelo en el que el autor encuentra la posi-
ble salvacion para el pueblo argentino.

En las reflexiones que Buenos Aires despierta en el profesor, po-
demos rastrear algunos interesantes conceptos que ayudan a perfilar
mejor la propuesta de Juan Draghi Lucero en torno a la identidad del
ser nacional. En general, existe una fuerte defensa del ser provincia-
no puesto que “los provincianos, con ser més apagados, reflejan més
fielmente el ser nacional” (p. 290); son “estos esforzados nativos |[...]
los verdaderos conquistadores del desierto, los que dignifican las so-
ledades inhdspitas con la noble presencia humana [...]” (p. 292). Hay
un alegato explicito de una Argentina ristica “porque ristica era su
inmensidad geografica”; en definitiva, una visién del pais en la que
se tiene en cuenta toda 1a riqueza y variedad de su extensién y no so-
lo la estrechez de sus grandes y poderosas ciudades, la mayoria de
ellas contaminadas cada vez mas por la cultura extranjera.
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Factor cultural

Junto con el étnico, el cultural es otro de los factores esencia-
les sobre los que descansa la esencia mestiza de la cuyanidad. La
descripcion de usos y costumbres lugarefios de honda raigambre
tradicional es constante en la novela y constituye uno de los aspec-
tos que le otorga su mayor riqueza e interés.

La cabra de plata es, en buena medida, un amplio catilogo de
las mas atractivas practicas lugareiias que remiten a estadios primi-
tivos de la humanidad. En ellas radica parte de la profunda relacion
de estos hombres con un pasado que pervive en el presente y que
les otorga la fortaleza de una raiz conocida y respetada. Ante los
ojos sorprendidos del lector desfilan comidas y bebidas tradiciona-
les como menudos de chivo, costillar de cabras, tortilla al rescoldo,
patay, afiapa, arrope, mazamorra, espesado, porord, entre otras; y
también los aparejos y utensillos necesarios para la vida cotidiana:
la destiladera de agua, la piedra de majar, la callana para tostar el
cereal, el mortero de algarrobo. Tampoco son olvidados los juegos,
como la pallana o las narias -especie de “remedos de episodios de
las interminables guerras contra los moros” (p. 83).

La medicina también se basa en la tradicion. Aqui, la salud se
sustenta en los elementos naturales de la zona como los emplastos
de tortas de patay, cataplasmas de barro, las infusiones de diversas
hierbas lugarefias, como la yerba del platero, la pildorilla.

Mencidn especial merece el estudio de los aspectos lingiiisti-
cos regionales cuya importancia es digna de un anilisis pormenori-
zado que excede los limites de este trabajo. Si bien existe interés
por reflejar las caracteristicas mas notorias de la sabrosa habla lo-
cal, especialmente en boca de los personajes lugarefios, es mayor el
esmero de Draghi Lucero por rescatar los numerosos arcaismos que
reflejan la influencia de la herencia hispanica. Rasgos hispanicos
son también detectables en otras manifestaciones folkloricas como
la musica y los bailes. Con respecto a la tonada, especie musical de
raigambre cuyana, el narrador nos dice: “La pasién criolla de raiz
hispanica, volcdbase en las melodias magicas del conllevamiento al
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amor. Auras del enternecimiento, de la pasidn amorosa entre pon-
chos y cuchillos” (p. 78). Mayor aun es la esencia ibera que el pro-
fesor encuentra en los bailes tradicionales como la cueca, habilmen-
te danzada por Peletay:

“De las figuras del bailarin estudiado creia entresa-
car restos visigdticos y éarabes, y atin gitanos. En su
elastica movilidad habia asomos de coreografia no
mestiza ni criolla, no. En Peletay fluian resabios aris-
tocraticos que recordaban a los castillos con trovado-
res y caballeros del encumbrado amor” (p. 249).

El profesor no encuentra vocablos indigenas en los cantares de
1a zona, su tesis es que “la Iglesia cel6 costumbres y lenguajes cas-
tellanos, por una parte, y por otra el exotismo de las lenguas indi-
genas, mapuche, huarpe, etc., hacian imposible tal supervivencia en
los cantares tradicionales. La musica guitarrera y una tradicion in-
negable hacian que el octosilabo espaiiol perdurara [...] Lo pura-
mente indigena quedé superviviendo en la toponomastica” (p. 312).

Junto a la manifiesta herencia cultural hispanica, el costado in-
digena del mestizaje, soterrado y ancestral como ya hemos visto,
pervivira oscuramente en ciertas supersticiones. El autor presta es-
pecial atencion a este fendmeno que aparece como sincretismo re-
ligioso entre el catolicismo de impronta medieval de los conquista-
dores y cultos antiquisimos precolombinos como el de la Pachama-
ma que atin continia vigente en algunas manifestaciones culturales
como la cesteria. La voz del profesor guiara a lo largo de la novela
las reflexiones en torno de este singular fenémeno. Desde la prime-
ra visita a la Capilla del Rosario, el protagonista reconoce la intima
relacion de opuestos entre cristianismo y paganismo:

“La Capilla, avanzada de San Pedro, con las tres
cruces que levantaban en alto la gloria fachendosa del
Vaticano en las deshoras de la noche indiana, lo llama-
ban a enconado dialogo: por una parte el Dios Sol, Pa-



SOBRE EL SER REGIONAL: L4 CABRA DE PLATA 93

trono de Precolombia y por la otra a la Roma de Pedro
que negd a Cristo. Y un viento palabrero azotaba la
Capilla con latigos infieles y razonamientos justicieros
y el profesor, exacerbado y siempre en actitud juzga-
dora, sentia en sus adentros los arafiazos de apasionan-
te controversia” (p. 39).

Costumbres concretas patentizan este sincretismo como, por
ejemplo, el extendido culto a la Difunta Correa, especie de santa po-
pular -;pervivencia de la Pachamama?- que cuenta con la sincera de-
vocién de numerosos personajes en cuyos labios aparecen palabras
como éstas: “Tenemos que ir a pagar la manda que le hice a la Difun-
ta Correa. jCien velas le llevaré y mis chapecas cortadas por haber es-
cuchado mis ruegos! jBendita sea la Difunta Correal” (p. 75).

Otra manifestacion patente del sincretismo religioso se obser-
va en torno a las fiestas de la Virgen del Rosario. Junto a la celebra-
cion religiosa que incluye misas y novenarios, durante las noches,
los fieles se imbuyen de un espiritu pagano manifestado en el Bor-
do Negro: “Dos noches antes de la festividad religiosa, se haria el
Bordo Negro con fogatas donde se doraban asados. [...] Con el pre-
texto de la festividad de la Virgen del Rosario, caian hombres y mu-
jeres que, si bien acudian a misa de dia, de noche se entregaban a
todas las licencias” (p. 188).

Conclusiones

Este primer acercamiento” a la novela La cabra de plata, de
Juan Draghi Lucero, teniendo como guia para el anélisis las catego-

" La novela ha revelado una profundidad suficiente como para ahondar aspectos
que, dada la indole de nuestro estudio, han sido advertidos de modo tangencial o
bien soslayados. Por otra parte, seria interesante confrontar el esquema de anélisis
seguido en este estudio con otras obras de Draghi Lucero a fin de perfilar mejor y
de modo mas abarcador su concepto de region.
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rias propuestas por Armando R. Bazan para el estudio del hecho re-
gional, ha sido fructifero en tanto nos ha permitido rastrear una se-
rie de factores que apuntan a descubrir, desde la novela, un concep-
to que define, por lo menos parcialmente, a la region cuyana.

a) En lo geografico, una parte de la esencia de la regién se sus-
tenta en torno al desierto huanacachino, espacio propiamente regio-
nal en tanto abarca parte de las provincias de Mendoza, San Juan y
San Luis y cuya existencia es previa a la constitucion juridica de es-
tas tres provincias. A esta zona habra de sumarse la subregion del
Ande, para obtener asi una visién geograficamente mas completa
de Cuyo.

Esta geografia aparece en estrecha relacién con el hombre: por
una parte es el habitat que permite su subsistencia y, por otra, el de-
sierto es marco existencial del cuyano, hombre que -segin Draghi-
esta guiado por una insatisfecha sed pasional.

b) El factor econdmico de la region se presenta estrechamente
unido a lo geogréfico, en tanto Draghi Lucero plantea una econo-
mia de subsistencia, basada en la actividad agricola pastoril que
permite la rigurosa geografia del desierto. La actividad fundamen-
tal de la economia de esta region - en una visién reduccionista - se-
ria la cria de cabras, ocupacion que en la realidad es el inico medio
de subsistencia de numerosas familias que viven en zonas aisladas.

c) El factor politico aparece como conflictivo, pues lo que ca-
racteriza a la zona es su marginalidad politica de honda raiz hist6-
rica. La novela plantea la defensa de un derecho consuetudinario
que permite la convivencia pacifica de los habitantes del lugar.

d) En lo étnico-social, Cuyo se caracteriza por una poblacién
mestiza de ibero e indigena. En la novela se destaca la figura del pa-
dre espaiiol, identificado en la persona del pastor Santos Peletay,
quien incluso es propuesto, en razén de sus virtudes, como modelo
del ser nacional. El elemento indigena también esta presente, aun-
que algo mas velado, y corresponde a un costado materno-uterino
representado por la servidora Baltasara.

e) Desde el espectro de lo cultural también se observa la pre-
sencia de elementos iberos e indigenas. Draghi Lucero rescata ad-
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mirado la fuerte impronta cultural dejada por la colonizacion hispa-
nica en la misica, los juegos, la poesia y el lenguaje. Sin embargo,
observa también que el elemento indigena sobrevive oscuramente
en ciertos aspectos religiosos que se manifiestan como perviven-
cias de antiguos cultos preincaicos como el de la Pachamama.

En sintesis, la novela propone una identidad del ser cuyano
fundada en la tradicion mas ancestral, en el momento mismo en que
se produce el primer contacto entre el indigena y el espafiol. Ambos
elementos, en tension constante, van dando forma a diversas mani-
festaciones, especialmente religiosas y culturales que otorgan un
profundo sentido de unidad a la region.

Este ser raigal de lo cuyano aparece en la actualidad margina-
do de los centros urbanos, mucho mas atentos a las promesas civi-
lizadoras foraneas. Por ello, el protagonista de la novela debe ale-
jarse del ambito ciudadano para encontrar en las zonas maés aisladas
los restos puros de la tradicién que ha ennoblecido a Cuyo.

En el plano simbdlico, la novela se identifica con el mito del via-
je, en tanto retorno a los origenes, como el modo mas apropiado de
construir el ser a partir de la contemplacion de su estado primigenio.
Vision, en suma, de lo que somos en su mas honda raiz histérica y
mitica para desde alli empezar a construir una identidad regional que
no desdeiie el pasado y que pueda abrirse fecunda al porvenir.

RESUMEN:

Este trabajo intenta ser un aporte a la reflexion en torno al concepto
de region tomando como punto de partida el andlisis de la novela La cabra
de plata, del autor mendocino Juan Draghi Lucero. Hemos circunscripto el
marco tedrico a los estudios de Armando Raul Bazdn sobre las categorias
de andlisis de la historia regional que tienen en cuenta la incidencia de los

Jactores geogrdfico, étnico-social, cultural, economico y politico. Si bien el

método ha sido propuesto para abordar hechos historicos, en la novela se
observan numerosos elementos que pertenecen a dichas categorias y que,
imbricados, dan a conocer las caracteristicas propias del mundo que gira
en torno a las lagunas de Huanacache en el noreste mendocino. Este acce-
so al mundo novelesco permite iluminar diversos aspectos que contribuyen
a perfilar una teoria de la region implicita en el discurso narrativo.



TERMALIA (1927) DE CARLOS PONCE:
LA NOVELA DE CACHEUTA

Gloria Videla de Rivero
Universidad Nacional de Cuyo. CONICET

Me propongo en el presente estudio contribuir al conocimiento
de la literatura y de la historia mendocina, examinando la novela de
Carlos Ponce: Termalia; relatos estivales, publicada en 1927'.

Si bien la obra ofrece multiples angulos para su analisis, privi-
legiaré el estudio del espacio geografico, historico, epocal y moral
que se recrea en la novela, enmarcando mi examen en algunos as-
pectos contextuales. Para ello ofreceré algunos datos biograficos y
bibliograficos del autor, un breve panorama cultural de la época en
que se escribe y publica la novela y algunos datos extra-textuales
sobre Cacheuta.

Carlos Ponce

Su personalidad. Carlos Ponce naci6 en Mendoza el 1 de fe-
brero de 1863 y muri6 en el mismo lugar el 22 de junio de 1930.

Fue hijo de José Rudecindo Ponce, y de Adela Roig de la Torre
Zapata. El padre, José Rudecindo, llegd a Mendoza en 1841, enro-
lado en el ejército de Lavalle para combatir a los caudillos. Derro-

! Buenos Aires, Sociedad de Publicaciones El Inca, 1927, 222 p.



98 GLORIA VIDELA DE RIVERO

tados en la batalla de Rodeo del Medio, se exilié en Chile hasta
1845, fecha en la que regresd a Mendoza. Fue uno de esos hombres
multiples que produjo la Argentina en gestacion del siglo XIX: pe-
riodista, co-fundador del periédico £/ Constitucional, que aparecié
en Mendoza desde 1852 hasta 1884, fundador y gerente del Monte
Pio (hoy Banco de Prevision Social), politico, estadista, poeta, mi-
sico, lector insaciable, poseedor de una importante biblioteca’. Del
matrimonio Ponce-Roig nacieron varios hijos, vinculados profun-
damente a la cultura de Mendoza: recordemos, ademas de Carlos, a
César Ponce (1859-1916), excelente abogado; al ingeniero José Ru-
decindo Ponce (h) (1865-1923), graduado en Bélgica, propulsor de
la educacion técnico-agricola en nuestra provincia®; a Carmen Pon-
ce de Videla (1858-1931), mujer bondadosa y cultisima, que puso
en practica su fe cristiana presidiendo la Sociedad Damas de Cari-
dad , en varios periodos, el Asilo de Huérfanos; recordemos tam-
bién a Celina, que fue monja y a Adela Ponce, de quien no tenemos
mas datos.

La casa de la familia Ponce-Roig estaba situada en la entonces
calle de San Nicolas (hoy San Martin), en la esquina del callejon
Ponce o callejon de las Garantias* (hoy Godoy Cruz), del lado Oes-
te (o del Poniente, como se decia entonces). En ella se alojo el sa-

2 Cfr. Alicia Seni Videla de Leal. “José Rudecindo Ponce; vena poética y aguda
pluma”, en Diario Mendoza, Mendoza, 26 de marzo de 1980, Supl. Cultural, p. 4.
La autora hace referencia a “siete hijos” del matrimonio. Adela Roig de la Torre
Zapata era hija del Dr. Celedonio Roig de la Torre y de dofia Tomasa Zapata Co-
ria.

* Sobre su personalidad y parte de su obra, Cfr. Homenaje. Ing. José R. Ponce, que
los profesores y alumnos de la Universidad Popular de Mendoza tributaron a su
esclarecido Ex-Presidente, con motivo del aniversario de su fallecimiento. 1923 -
agosto- 1924. Mendoza, Impr. Troncoso e hijos, s/f, 23 p. (folleto de pequeiio for-
mato).

* Existe una sabrosa anécdota que da razén de este 1ltimo nombre. Cft. Lucio Fu-
nes: “La calle de las Garantias”, en Anécdotas mendocinas, 3" ed., Buenos Aires,
1939, pp. 270-271.
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bio naturalista aleman Carlos Burmeister durante su permanencia
en Mendoza en 1857°. Entre las notas graficas que dejé sobre Men-
doza figura el disefio de la casa, previo al terremoto de 1861¢.

Si bien han transcurrido ya muchos aiios, relatos transmitidos
de generacion en generacion y algun testimonio escrito, conservan
el recuerdo de las veladas musicales que se celebraban en la sala de
la casa, con ventanales al exterior de la misma. Compartia la fami-
lia Ponce la aficion y el talento musical, que les permitié formar
una orquesta familiar compuesta de piano, violin, flauta y acompa-
fiada por el canto. Entre los relatos escritos, citaré el de Higinio
Otero, en su Musica y musicos de Mendoza desde sus origenes a
nuestros dias’ quien dice: “invariablemente, en reunioén familiar, to-
das las noches realizaban sus amenos conciertos, y nadie seguia su
paseo por la calle San Nicolas [...] sin doblar hacia la esquina y de-
tenerse a escuchar y ver a los concertistas. Flotaba alli el espiritu se-
lecto del eminente maestro y pianista mendocino D. Ignacio Alva-
rez. Aunque mas de uno tocaba el piano, la autoridad y direccion
pertenecian a la sefiora Adela Roig de Ponce”. Nos queda también
un testimonio grafico: Fernando Morales Guifiazi publica en su
Historia de la cultura de Mendoza la fotografia de un nifio de mi-

* Carlos Burmeister nacié en Stralsund, en Alemania, en 1807. Estudié medicina,
ciencias naturales y filosofia. Llevado por su curiosidad cientifica visité Brasil,
Montevideo y Buenos Aires. Recorrié ademas varias ciudades y provincias argen-
tinas (Rosario, Parana, Mendoza entre otras). Recorrié también la costa del Paci-
fico, embarcandose en Panama de vuelta a Europa, donde publico sus observacio-
nes sobre Brasil, Uruguay y Argentina (Cft. Viaje a los Estados del Plata). En fe-
brero de 1862 se hizo cargo de la direccion del Museo de Ciencias Naturales de
Buenos Aires, puesto que desempefi6 durante treinta afios. Murié en Buenos Aires
en 1892. Su biografia fue escrita por su sucesor en la direccion del Museo: Carlos
Berg. Carlos G. C. Burmeister, Buenos Aires, 1893.

¢ La Revista de la Junta de Estudios Histéricos de Mendoza reproduce estos grafi-
cos en su N° 8, 1975, T, p. 257.

? Buenos Aires, ECA, 1970, p. 108.
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rada inteligente y penetrante y frente despejada: es la de Carlos
Ponce, con su violin entre las manos.

Las mujeres de la familia tocaban el piano y poseian una voz de
soprano melodiosa y afinada, que les permitia acompaiiar con su
canto las ejecuciones musicales del piano o de la orquesta®. Este ta-
lento musical ha seguido reapareciendo en las siguientes generacio-
nes’.

La buena pluma, el buen uso del lenguaje oral y escrito, la chis-
pa para narrar, la vena poética o ensayistica o periodistica, consti-
tuye otro rasgo que se reitera con frecuencia en las distintas gene-
raciones de los Ponce. Las excelentes condiciones de periodista del
fundador de la rama mendocina, José Rudecindo, pudieron apre-
ciarse a través de sus articulos en El Constitucional. Fue también
uno de los primeros poetas de Mendoza, junto con Juan Gualberto
Godoy".

' Antistius Labeo testimonia: “Aunque mas de uno en la familia ejecutaba en el
piano, la conduccién pertenecia a Da. Adela. Dos de las hijas, Carmen y Adela,
constantes cultoras de la misica, cantaban muy bien destaciandose la mayor por el
timbre de su voz y la finura de sus interpretaciones. Uno de los chicos, José, toca-
ba la flauta y Carlos el violin en el cual sobresalié mas tarde como distinguido eje-
cutante. El mayor, César, poseia idéntica habilidad para el piano o la flauta siendo
elemento orquestal seguro” (en “Una dama del patriciado mendocino y el honor
del hogar”, La Linterna; Organo del Circulo de Periodistas. Mendoza, Afio I, T. IL.
N° 3, enero, 1928, p. 172).

Higinio Otero dice: “Carmen Ponce de Videla, duefia de un espiritu de calidad
excepcional, fue habilisima ejecutante en el piano hasta los ultimos dias de su lar-
ga vida, mterpretando no solo a los autores que conoci6 en su juventud, sino a “los
nuevos” de su tiempo, como Ravel, Debussy o Albéniz” (Op. cit., p. 108). Hace
también referencia a César Ponce, abogado, que tocaba diversos instrumentos y a
José, que tocaba la flauta (/bid., pp. 107-109).

® En Adela Ponce de Bosshardt, por ejemplo, fundadora de la “Academia Santa Ce-
cilia”, Angélica Ponce de Soler, Josefina Frias Ponce, entre otras.

¥ Publicé en Chile, durante su exilio politico, un libro de poemas: Preludios liri-
cos (no se conservan ejemplares). Realizd la segunda edicién de este libro en Mendo-
za (El Siglo, 1875, 52 p., poseo un ejemplar). Este y el libro de Juan Gualberto Go-
doy: Poesias (Buenos Aires, Coni, 1889) son los dos primeros libros poéticos mendo-
cinos, al menos segiin el estado actual de la investigacion literaria en la region.
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En este marco familiar creci6 Carlos Ponce quien fue médico,
politico, estadista, musico, periodista y narrador. Los aportes bio-
graficos mas sistematicos han sido consignados por Alicia Seru de
Leal, sobrina nieta del autor. Lucio Funes, en sus Anécdotas men-
docinas y en sus Recuerdos del pasado se refiere a él en varias
oportunidades, mostrando aspectos familiares, sociales, politicos y
periodisticos".

Segin Alicia Serti de Leal, se gradué como bachiller en el Co-

I' Cfi: Lucio Funes. Anécdotas mendocinas. Mendoza, 1936, 386 p.; 3" ed. aumen-
tada, Buenos Aires, Talleres Gréficos Porter, 1939, 309 p. (Trabajaré por la 3" ed.).
En la 3® ed. se retinen 283 anécdotas. Hay leves variantes con respecto a la edicion
de 1936, por ejemplo en el orden de las anécdotas y en su nimero aumentado (en
la ed. de 1936 hay 266 anécdotas).

La mayor parte de ellas se refieren a personas con nombre y apellido; algunas
veces se limita a dar iniciales y en pocas oportunidades omite los nombres. Una de
las caracteristicas del conjunto es su falta de ordenacién cronolégica, de
sistematizacion. La mayor parte son muy breves, (generalmente tienen menos de
una pagina). Llama la atencion el acierto de la titulaci6n y la tendencia a la conci-
sion, tanto en los recursos narrativos como en el estilo de la prosa (muy despoja-
da de amplificaciones, con notable tendencia a la sintesis) caracteristicas que re-
velan la formacién del autor en las lides del periodismo. Otro rasgo muy notable
es la presencia del humor, muy mendocino, que sabe descubrir el matiz risuefio en
las actitudes humanas de sus coprovincianos y en las situaciones que surgen de la
realidad cotidiana. El humor se manifiesta también al hacer un uso sabroso de los
recursos lingiiisticos, tanto en la ceiiida prosa del narrador como en los didlogos
que se reproducen de los personajes.

Varias anécdotas se refieren a la familia de José Rudecindo Ponce y a sus des-
cendientes. Se refiere a José Rudecindo Ponce y a su hijo Carlos, la anécdota
“Amigable consejo” (277-278), a Carlos Ponce, las anécdotas *“Pregunta indiscre-
ta” (55-56), “Medida eficaz” (64-65); “Leche de vigilante” (76-77); “Una receta”
(185-186); “Un buen pariente” (166); “Orador improvisado” (246-248) y “Sobre
caliente” (309); En algunas anécdotas aparecen los hermanos de Carlos: Carmeli-
ta, José y César (Cfr. “Medida eficaz”, 64-65; “El hombre aborigen”, sobre José,
pp. 241-242; “Manso y cabestreador”, pp. 242-243).

Hay otras anécdotas que, si bien no aportan datos sobre los Ponce, nos relatan
hechos que aparecen reelaborados en las narraciones de Carlos Ponce, lo cual de-
muestra que hechos reales -que probablemente eran objeto de las conversaciones
en los clubes y reuniones familiares- reciben diversas formas de transformacion
escrita: en Funes se aproximan a la crénica casi periodistica, con intencién de do-
cumentar y rescatar del olvido hechos y personas de la Mendoza del siglo XIX y de
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legio Nacional en 1861 y de inmediato se traslad6é a Buenos Aires
para ingresar en la Facultad de Medicina, donde se gradué como
doctor en Medicina en 1888, con una tesis sobre “Cuarentena y la-
zaretos entre nosotros”. Comenzoé su actuacion profesional en Bue-
nos Aires, durante la epidemia de “célera morbus”. Cuando la mis-
ma se extendié a Cuyo, Ponce encabezd la mision de auxilio para
Mendoza y asi regreso a su provincia. Con el objeto de no alargar
excesivamente este estudio y de no desviarme de su foco principal,
no me referiré aqui en forma pormenorizada a varias facetas que ya
han sido resefiadas por diversos estudiosos', si bien-como ocurre

las primeras décadas del siglo XX. Aunque las anécdotas de Funes no pueden con-
siderarse meras cronicas testimoniales, pues esta siempre el espiritu del autor en sus
simpatias y antipatias, en su ideologia, en el registro y tono adoptado, en ciertas do-
tes literarias, las reelaboraciones que hace Ponce de los mismos hechos revelan una
mayor transformacion literaria, el reemplazo del nombre propio por otro ficcional,
una més clara intencién de ver la potencionalidad ficcional de la realidad.

En sus Recuerdos del pasado (Mendoza, s/e, 1937) Funes retine una serie de
crénicas de matiz mas marcadamente autobiografico, de tono mis memorioso y
nostélgico. No falta el contraste elegiaco entre los tiempos pasados y los presen-
tes. Se quieren rescatar por el recuerdo hechos vividos por el autor que se remon-
tan a su nifiez y que nos permiten una reconstruccioén de costumbres y personajes
de la época previa a la llegada del ferrocarril a la Provincia. A pesar de las diferen-
cias entre las Anécdotas... y los Recuerdos..., que no corresponde profundizar
aqui, hay entre ambos libros muchos puntos en comiin, incluso se reelaboran algu-
nos episodios. Carlos Ponce y su familia aparecen también mencionados en varios
capitulos, por ejemplo en “Mendoza artistica” y en “Los periodistas y los escritores™.
“Los militares de antafio” y “El guanaco de oro” ofrecen crénicas o leyendas ree-
laboradas también por Ponce en Zermalia.

 Su actuacién como médico ha sido resefiada por Alicia Serd de Leal. Op. cit., pp.
259-260; por Elvira L. Martin de Codoni. “Biografias médicas”, en Adolfo Semo-
rile y otros. Historia de la medicina en Mendoza. Mendoza, s/e, 1988, T.2, p. 645;
por Fernando Morales Guifiazi. La cultura de Mendoza. Mendoza, Best, 1943
(cap. VI: “Las ciencias médicas”™, pp. 182-183; cap. XIII: “Literatura, los prosis-
tas; novela, cuento, politica, teatro”, pp. 370-371); Silvestre Pefia y Lillo en De
maestros y discipulos hace una breve referencia (Mendoza, Talleres Gréficos “La
Tarde”, 1983, p. 23). Alicia Seri de Leal hace una sintesis de su actuacion en
“Doctor Carlos Ponce: a los cincuenta afios de su fallecimiento”, en diario Los An-
des, 22 de junio de 1980.
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siempre con la biografia y con la historia- se podrian ampliar estas
versiones con nueva documentacion o recurriendo, por ejemplo, a
la luz mas intima que procede de sus narraciones, para acabar de
perfilar su personalidad.

De los diversos juicios generales vertidos sobre su persona, selec-
ciono el que publicd el diario E/ Liberal, con motivo de su muerte:
“Se aunaban en €l la estirpe hidalga, el fervor patridtico, la inteligen-
cia aguda, la espiritualidad roméantica y un penetrante raciocinio cien-
tifico””. Fue, en sintesis, un hombre sensible, inteligente, activo, ser-
vicial, dotado de sentido del humor, bondadoso y multifacético.

Examinaré aqui s6lo una de sus facetas: la artistica. En el arti-
culo “Carlos Ponce precursor de la narrativa mendocina”, dice Ali-
cia Seru de Leal:

“Form parte de “El Ateneo Mendocino”, que, por
el mil novecientos concentraba las inquietudes espiri-
tuales de la ciudad. Su formacién cultural tuvo base
eminentementemente cientifica y su observacion de la
realidad y de la vida era serena y objetiva®.

Nunca abandond el cultivo de la musica [...], a los
quince afios dio su primer concierto en el teatro donde
el aplauso del publico y la opinion de sus maestros le
sefialaron un futuro promisorio. En su juventud formé
parte del “Cuarteto Verdi”, con Bosshardt, del Campi-
llo y Paladini.

1 El Liberal, Mendoza, Afio 1. 28 jun., 1930, cit. por Alicia Seri de Leal, “Carlos
Ponce precursor...”. Op. cit., p. 258.

“ A partir de la lectura de su obra, pienso que la serenidad del autor era duramen-
te conseguida, por la accién catartica del arte, de la escritura, de la reflexion y de
la accién. Su objetividad es también relativa, ya que en sus puntos de vista influye
la ideologia liberal, que recibi6 por tradicion familiar.
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Gustaba de la misica con avidez de artista y en ella
encontrd refugio su espiritu notablemente afectivo que
sintié con frecuencia el vacio de un hijo®.

Era buen ejecutante, se mantuvo fiel a la disciplina
del estudio renovando continuamente su repertorio
con la interpretacion de autores contemporaneos™®,

Higinio Otero, en la obra citada, aporta mas ‘datos sobre su ac-
tuacién musical. Nos dice que Ponce form¢ parte del “Cuarteto Ig-
nacio Alvarez”, junto con Enrique Varalla, también violinista, con
Paladini (viola) y Juan Augusto Bosshardt (violoncelo). Este cuar-
teto fue, probablemente, antecedente del cuarteto Verdi, menciona-
do por Alicia de Leal. Otero transcribe el programa del primer con-
cierto, dado el 31 de julio de 1895 en el Teatro Municipal, con obras
de Auber, Haendel, Delibes, Alberti, Espinosa, Boccherini, Dunkler
y E. Mattei".

El escritor. Acerquémonos ahora a su perfil de escritor. ;En
qué estado se encuentra la bibliografia que estudia a Carlos Ponce
desde este dngulo? Hay referencias al autor en las diversas obras
que estudian la cultura o la literatura mendocina en su conjunto: en
los libros de Fernando Morales Guifiazl, de Arturo Roig, de Nelly
Cattarossi Arana, entre otros. Incluso es mencionado en algunas
historias literarias nacionales, como la Historia de la literatura ar-

's Estaba casado con Julia Camperos. El matrimonio adoptd una hija: Sara Ponce
y ademas protegié y dio educaci6n a varios nifios allegados a la casa.

¢ En “Carlos Ponce precursor...”. Op. cit., p. 261. Repite estos conceptos en “Doc-
tor Carlos Ponce: a los cincuenta afios de su fallecimiento”, en Los Andes, 22 jun.,
1980.

Y Cfr. Higinio Otero. Op. cit., pp. 85-86.
" Buenos Aires, Peuser, 1959, T.IV, p. 420.
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gentina'®, de Rafael Alberto Arrieta. Todas ellas son obras panora-
micas. Segin los datos que poseo, quien hace una primera aproxi-
macion monografica sobre la obra literaria de este autor es Alicia
Seru Videla de Leal, en el articulo ya mencionado®.

Carlos Ponce fue también periodista. La mayor parte de su obra,
segun afirma Fernando Morales Guifiazi en su Historia de la cul-
tura mendocina, esta diseminada en diarios y revistas. Fue colabo-
rador de El Debate (que aparecié en Mendoza entre 1890 y 1914),
de Los Andes, de La Novela de Cuyo, entre otras publicaciones pe-
riddicas. Un estudio mas amplio de este autor deberia recopilar la
obra dispersa. Lucio Funes, en sus Anécdotas mendocinas alude a
algunas de estas colaboraciones -algunas en verso- fraguadas con fre-
cuencia bajo la inspiracion satirica de las luchas politicas”. Pero son
accesibles en nuestras bibliotecas algunos libros narrativos del autor:
El Dr. Teodoro Silva; cuentos mendocinos (1909)2, Cuentos mendo-
cinos; antario y hogario (1924)* y la mejor de sus obras, la novela
Termalia, de 1927, que constituira el foco principal de mi analisis.

{Como se formo el escritor? Carlos Ponce adquirié el amor por
la lectura en la nutrida biblioteca paterna, en la que predominaban
los temas literarios, filos6ficos y apologéticos. En su consultorio de
la calle Godoy Cruz al 154 (la casa aun existe) habia una bibliote-
ca que iba de pared a pared y del suelo al piso. Las redacciones de
los periédicos, las reuniones de club y tertulias literarias y musica-

¥ Cfr. otras referencias en mi Contribucion para una bibliografia de la literatura
de Mendoza, Mendoza, UNCuyo, FFL, 1984, asientos 1422-1423 (reseiias y opi-
niones sobre El Dr. Teodoro Silva).

2 Cfr. Arturo Roig. La literatura y el periodismo mendocinos a través de las pagi-

nas del diario “El Debate” (1890-1814), Mendoza, Universidad Nacional de Cu-
yo, Departamento de Extension Universitaria, 1963, p. 89.

2 Cfr. nota 14,
2 Buenos Aires, Mendesky, 1909, 177 p.

3 12 ed. Buenos Aires, Agencia General de Librerias y Publicaciones, 1924, 179 p.;
2° ed. Buenos Aires, s.e., 1927, 171 p.

%Buenos Aires, El Inca, 1927, 227 p.
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les en su propia casa le permitian el intercambio de ideas literarias
con otros escritores mendocinos de su generacion y con escritores

mas jovenes®.
lectura de las Anécdotas mendocinas y de los Recuerdos del

pasado de Lucio Funes, también médico, nos permite detectar te-
mas en comun, extraidos de la realidad, y cierta semejanza estilisti-
ca®. Los rasgos que relacionan a ambos escritores son la intencién
de testimoniar hechos y costumbres de nuestra sociedad y el humor
levemente irdnico, sin llegar a ser hiriente.

Pero fue seguramente la lectura permanente su mejor maestra.
Si bien no tenemos noticia directa sobre sus autores predilectos, sa-
bemos que la admiracién por Cervantes, el maestro de la narrativa
moderna, se transmitia a través de las distintas generaciones de la
familia. La “Biblioteca de La Nacion” llegaba a los hogares cultos
mendocinos (entre ellos al de su hermana Carmen Ponce de Vide-
la), con sus variados titulos que incluian a narfadores argentinos y
extranjeros?. Tudela, a quien entrevisté en 1982, recordaba la sim-
patia de Ponce por Mark Twain. Debié también ser lector de los cos-
tumbristas espafioles y argentinos. De los clisicos y modernos es-
paiioles y extranjeros tomaba -mds que asuntos- técnicas narrativas,
ya que su intencidn principal era la de registrar la realidad lugarefia
y la de volcar literariamente la variada experiencia humana recogi-
da en el ejercicio de su profesién médica.

Los cuentos de Ponce se insertan sobre todo en la linea costum-
brista, en boga en la literatura argentina desde el siglo XIX, tanto
por la influencia del costumbrismo romantico europeo como por
necesidad interna de testimoniar tipos y costumbres nacionales y

» Ricardo Tudela, a quien entrevisté a principio de los afios ochenta, me ha dado
testimonio de su intercambio cultural con las nuevas generaciones.

* Cfr-nota 11.

' Amalia de José Marmol, Los caranchos de la Florida, de Benito Lynch, Los tres
mosqueteros, de Alejandro Dumas, etc.
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regionales, en una sociedad que se transformaba por la accién del
progreso y de la inmigracién. El costumbrismo argentino se desa-
rrolla desde Echeverria, Juan Maria Gutiérrez, Juana Manuela Go-
rriti, Lucio Vicente Lopez, Fray Mocho, Roberto Payrd, por citar
s6lo algunos nombres, en su doble vertiente: la del costumbrismo
rememorativo y la del costumbrismo reformista, una quiere resca-
tar tipos y costumbres del olvido, la otra quiere corregirlas, pintan-
dolas con humor y exageraciones caricaturescas. La obra de Ponce
se inserta en esta doble vertiente. Acusa también -sobre todo en sus
cuentos- influencias del realismo-naturalismo, que refleja literaria-
mente la realidad sin idealizarla, con pretendida objetividad. Esta
vision literaria, que selecciona los aspectos mas débiles de la con-
dicién humana, si bien fija facetas de la realidad que pueden ser
verdaderas, es también parcial y selectiva, tanto como lo es la cap-
tacion del escritor que aprehende sélo las facetas heroicas y subli-
mes del hombre, de la historia o de la sociedad en general.

La otra tendencia de la obra de Carlos Ponce que me interesa al
menos mencionar, ya que no analizar, es la de un regionalismo tem-
prano. Los escritores del interior del pais buscan fijar literariamen-
te su realidad plural, aportando testimonios que desbordan el del
marco capitalino. Hago notar que las dos colecciones de cuentos de
Ponce tienen como titulo o como subtitulo la especificacion: “cuen-
tos mendocinos”.

El contexto cultural de Termalia.

Este libro surge en una Mendoza previa a la creacion de la Uni-
versidad Nacional de Cuyo, pero ya madura para la empresa de
gran transformacion cultural que esta institucion proyecto6 en el me-
dio. En una sociedad cuya dirigencia hacia sus estudios superiores
en Buenos Aires, Cordoba u otros centros, a veces europeos. La cla-
se alta tradicional ya se fundia con la nueva clase media de proce-
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dencia inmigratoria, que fraguaba casi siempre su cultura en asocia-
ciones literarias y culturales diversas®, en la lectura, en las charlas
de café, en el calor de las “redacciones” de diarios y revistas cultu-
rales, politicas y de entretenimiento que surgian del medio y -en
movimiento de vaivén- lo enriquecian.

La situacién geografica limitrofe con Chile contribuy6 a que
Mendoza fuera escala de importantes espectaculos teatrales y mu-
sicales ya desde el siglo XIX. Destacados intelectuales disertaban
también en la ciudad de Mendoza. Algunos hechos culturales men-
docinos que podemos destacar, durante los afios proximos a la ges-
tacion y publicacién del libro son los siguientes:

Desde 1920 el panorama de especticulos se ensancha en canti-
dad y variedad. Se realizan exitosas temporadas teatrales en el tea-
tro Municipal y -en 1925- se i naugura el teatro Independencia. La
Compaiiia Rivera-De Rosas, la de Camila Quiroga, Narciso Ibaiiez
Menta (Narcisin), los Podesta, son algunos de los actores que nos
visitan, Se inauguran también varios cines: el Avenida, el Palace, el
Park y otros en Godoy Cruz y Guaymallén. En 1923 se instala la
primera emisora radial: Radio parque General San Martin.

Durante esos afios nos visitan y disertan Leopoldo Lugones
(1923), José Ingenieros(1924), Garcia Sanchiz y Maria de Maeztu
(1926), entre otros. Nos visita también Benito Quinquela Martin en
1927. Da un concierto Arturo Rubinstein en 1926.

Las artes plasticas tienen gran avance con la consagracion de fi-
guras como las de Roberto Azzoni y Fidel de Lucia. En 1927 se dis-
pone la creacion de una Escuela de Dibujo y del Museo de Bellas
Artes.

Hay un importante movimiento de revistas culturales, como La
Novela de Cuyo, Ideas y Figuras, Mundo Cuyano, entre otras. Se

 “] a inmigracién produjo una ruptura cultural profunda. Cambiaron las gentes,
las costunbres, los gustos, los problemas sociales” dice Arturo Roig en La litera-
tura y el periodismo mendocinos a través de las paginas del Diario “El Debate"
(1890-1914). Mendoza, UNC, 1963, p. 10,
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publican libros de Alfredo Bufano, Evar Méndez, Vicente Nacara-
to, Pedro Corvetto, Alfredo Goldsack Guiiiazi, Sixto Martelli, Car-
los Ponce, René Zapata Quesada, Esther Monasterio, Ricardo Tude-
la, Jorge A. Calle, Alejandro Mathus Hoyos, entre otros.

De los libros publicados en Buenos Aires durante estos afios,
me interesa destacar Xaimaca (1923), de Ricardo Giiiraldes, que in-
cluye el relato de un viaje en tren a través de la cordillera de los An-
des, y Don Segundo Sombra (1926), del mismo autor, libros que pu-
dieron ser afines a la sensibilidad de Carlos Ponce.

Termalia. Aunque entre la fecha de publicacion del libro EI Dr.
Teodoro Silva (1909) y la de su segunda coleccion de cuentos:
Cuentos mendocinos (1924) han transcurrido quince afios, no se ob-
serva entre ambas colecciones una gran evolucion literaria. Existe,
sin embargo, un notable salto de maduracion desde las dos colec-
ciones de cuentos a la novela de 1927.

Cuando escribe Termalia, Ponce ha perfeccionado notablemen-
te sus instrumentos expresivos y ha modernizado mucho sus técni-
cas narrativas, tanto que advertimos cierta busqueda artistica expe-
rimental.

Los cuentos nos mostraban hechos y costumbres de la Mendo-
za del siglo XIX y de las primeras décadas del siglo XX. La socie-
dad que aparece reflejada en ellos es, en general, muy provinciana,
aunque no exenta de picardia. No siempre se trata de una sociedad
idilica ni idealizada. Se dan pues, en estos cuentos, las dos princi-
pales vertientes ya mencionadas de la literatura costumbrista: aque-
lla de intencion nostalgica o realista y la que se propone la critica
de costumbres y el mejoramiento social. Hay también en los cuen-
tos una intencién de humor picaresco.

Termalia tiene también ambas intenciones costumbristas, pero
en lugar de una sociedad provinciana, nos muestra los grupos cos-
mopolitas que se daban cita en el Hotel de Cacheuta, durante la
temporada estival. Si bien contribuye al conocimiento de nuestra
provincia, podria sumarse a las obras de otros autores nacionales
que revelan las costumbres de la alta sociedad argentina, sobre to-
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do de la portefia, durante las primeras décadas del siglo, por ejem-
plo Raucho (1917), de Ricardo Giiiraldes.

La accion de Termalia se sitia en un afio no determinado, pro-
bablemente -por las costumbres que refleja- de mediados de la dé-
cada del veinte®. Recordemos que un importante hotel de estilo
neoclasico fue construido en las termas entre los afios 1910 y 1913.
Las termas, testimonia Adriana Micale, vivieron su época de gran
esplendor entre 1914 y 1918, afios de la Gran Guerra europea.
“Fueron afios en que las personas habituadas a tomar sus vacacio-
nes y sus baiios termales en Europa, se vieron obligadas a buscar
nuevos rumbos lejos del conflicto bélico mundial™®. La alta socie-
dad porteiia y - en menor medida- cordobesa, afamados escritores,
presidentes de la Nacidn, artistas y otros personajes de renombre
frecuentaron el Hotel. La moda se prolongé en los afios siguientes,
hasta el 11 de enero de 1934, fecha en que un fuerte aluvién arras6
con parte de las instalaciones del Hotel. Con altibajos y diversas al-
ternativas que no es oportuno historiar ahora, Cacheuta ha conti-
nuado siendo un centro de interés turistico y terapedtico®.

Con respecto a la época de mayor esplendor del Hotel, hay un
testimonio, extrinseco a la novela que estudiamos, que por su coin-
cidencia con la captacién de Ponce, me interesa rescatar. Pertenece
a Adolfo Bioy Casares quien -en una carta reproducida por Adriana
Micale-, expresa recuerdos infantiles de las tres temporadas vera-
niegas pasadas con sus padres en Cacheuta, entre 1917 y 1920%2,

»Hay referencia, por ejemplo, a los bailes de la época y entre ellos se menciona el
charleston (de moda en 1925) y el schymis.

» Adriana Micale. “Cacheuta, un sobreviviente en el tiempo”, en Cuentos de Ca-
cheuta. Mendoza, Ediciones Culturales Mendoza-Ediciones SADE, 1993, s/p.

3 Cfr. A. Micale. Op. cit.
2 Carta a Adriana Micale fechada en Buenos Aires, el 20 de noviembre de 1987,

reproducida en Op. cit., s/p. Bioy tenia en esas fechas entre tres y seis aiios. (Na-
cié en 1914).
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Alli caracteriza la indole de aquellas temporadas en la época dorada
del Hotel, interrumpida por el aluvién de 1934, definiendo sintética-
mente: “frivola Cacheuta, arrasada por el antiguo feroz torrente”.

El diario Los Andes y el Libro de Oro de Cacheuta testimonian
los nombres de algunos de sus visitantes, transcriptos por A. Mica-
le: Miguel Cané, Ricardo Rojas, Manuel Galvez, Julio A. Roca,
Victorino de la Plaza, Juarez Celman, Marcelo T. de Alvear son al-
gunos de los nombres registrados. Entre los apellidos de la alta so-
ciedad portefia aparecen los de Uriburu, Pueyrredon, Mitre, Avella-
neda, Montes de Oca, Amuchastegui, Lavalle Cobo, Alzaga Unzué,
Elizalde, Bioy Casares. Para los mendocinos, la concurrencia a Ca-
cheuta por uno o varios dias, era un paseo atractivo®.

Carlos Ponce debid ser uno de los concurrentes, probablemente
en ejercicio de sus funciones de médico. Cacheuta -con su historia,
su leyenda, su aspero e imponente paisaje, su flora, sus termas, su
hotel y sus pasajeros visitantes- le brind6 la posibilidad de anudar
héabilmente una multiplicidad de historias observadas en la realidad,
escuchadas en charlas de amigos, recibidas por tradicion o inventa-
das por su imaginacion.

Los catorce capitulos de la novela, algunos de ellos divididos en
apartados o subcapitulos, marcados graficamente por la presencia
de letras mayusculas en negrita, narran las relaciones anudadas en-
tre los pasajeros del Hotel, la mayor parte proveniente del gran
mundo portefio, algunos mendocinos y algunos extranjeros. La at-
mosfera pintada presenta el mismo contraste descripto afios des-
pués por Bioy Casares en la carta mencionada anteriormente: frivo-
los turistas en un medio natural fuerte e indomito.

Ponce debid plantearse, al planificar la novela, un problema de
técnica literaria: ;como combinar su deseo de dar toda la informa-

3 Cfr. A. Micale. Op. cit. Otros nombres de visitantes al Hotel consignados por ella
son los de Maria de Maeztu, Dolores Lavalle de Lavalle. Entre los mendocinos: los
de Julian Barraquero, Tiburcio Benegas, José Orfila, Benito Villanueva, Alberto
Day, Emilio Lopez Frugoni, Luis Maria Calle, José Nestor Lencinas, etc.
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cién posible sobre el lugar y su historia, con la intencion de tramar
una narracion entretenida y agil? ;Coémo transmitir el peso y la
fuerza de la naturaleza y de la historia y -al mismo tiempo-la leve-
dad de una temporada de descanso y distraccién? Se decidi6 por
una solucion mixta, conforme a la complejidad de su material na-
rrativo. Abre asi el libro con un capitulo que sirve de introduccién,
marco o telén de fondo a la novela: una historia y una descripcién
de Cacheuta. Priman en este capitulo los recursos descriptivos y na-
rrativos en tercera persona, a cargo de un narrador basico. Estos dos
procedimientos predominantes sélo se interrumpen por el didlogo
del narrador con un imaginario lector, recurso probablemente bebi-
do en Cervantes.

En las once paginas del primer capitulo el narrador béasico nos
describe el sitio donde se encuentran las Termas:

“Rodeado el valle en que estan ubicadas, por mon-
tafias de altura mas que regular, hacia el lado en que el
rio desemboca en el llano, es inaccesible. El torrente
solo, es el duefio exclusivo del estrecho paso de muros
altisimos y perpendiculares en forma de cajon, total-
mente cubierto por las aguas que descienden desorde-
nadas, pujando en vano por ensanchar su cauce de gra-

nito [...]” (p. 7).

Ya descripto el lugar y habiendo consignado la importancia del
ferrocarril para acceder a él, se remonta en la historia al tiempo de
los “Giiarpes” y da por sentado que el nombre del lugar coincide
con el del cacique Cacheuta*. Remonta la historia al afio 1398, afio

 Juan Isidro Maza en su Toponimia, tradiciones y leyendas mendocinas (Mendo-
za, Rotary Internacional, 1979) es un poco menos asertivo al respecto. Alli dice:
“CACHEUTA: A principios de la fundacién de Mendoza, se menciona al capitén
Juan Ortiz de Urbina, estableciendo una encomienda en la tolderia de un cacique
que se llamaba Cachenta. Puede ser que el nombre primitivo sea Cachenta y no Ca-
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en que esta region fue incorporada al dominio del imperio incaico,
medio siglo antes de la entrada de Pizarro “a los dominios de Ata-
hualpa”. Hace un elogio de aquella civilizacion colectivista y cons-
tructora de buenos caminos. Se refiere luego a la colonizacién de
los espaiioles y de los mendocinos y a la importancia de la apertu-
ra del tiinel para el Ferrocarril Trasandino. Con optica que denota
sus intereses médicos, hace una historia del descubrimiento del po-
der curativo de las aguas que -segun su version- adquirié fama a
partir de la mejoria que por los afios 1833 a 1835 experimenté el
fraile Aldao en una enfermedad que afectaba su piel. Ponce toma
esta version de una tradicion oral: “contaban los viejos, hace mu-
chos afios [...]” (p. 12). Segin el narrador, la fama de las virtudes
de estas aguas no entrd en intentos deliberados de los hombres, si-
no que fue “obra de la gran maestra del saber humano: la experien-
cia” (p. 14). Elogiadas las aguas, destaca el narrador la “hermosura
artificial de parques y construcciones” (p. 16), pero elogia ain més
encendidamente el marco natural de Cacheuta:

“;Qué es la obra del hombre al lado de 1a belleza de
los Andes? Sus monumentos resultan pequefios, sus

cheuta, o que el nombre del cacique fuera parecido al del lugar, que en este caso
nos interesa.

Los estudios toponimicos ya realizados en la lengua de nuestros naturales, no
definen el significado del nombre Cacheuta, pero, si tenemos en cuenta que los in-
dios, al hablar pronunciaban en forma separada las silabas, encontramos que Ia pa-
labra Cacheuta es compuesta de Ca- Che y uta, por lo que Ca o Ka, en lengua in-
digena de los indios huarpes e incaicos pertenece al adverbio “otro” u “otra”, Che
es “gente” o “persona” y Uta es “Valle” o “lugar”, por lo que el significado de Ca-
cheuta seria “Otro de los Valles o lugares donde se retine la gente”.

En iguales lenguas encontramos las palabras Kachentum, que significa “desco-
nocer”. Cachuen, es “bogar” o “quitar la escoria al mineral”’; Cachutum, que es la
forma de saludar, y Calcheta, que es el nombre que se le da a las medias que usa-
mos en los pies.”(pp. 148-149).

En el documento citado en nota 39, resefiado por Edberto Acevedo, se dice “Ca-
checta o Aguas del Corral”.
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edificios, sus construcciones, chatas y miserables ma-
drigueras” (p. 16).

El narrador transmite ademas, no sélo lo que la vista ve, sino
también lo que el oido oye y los ecos que estas sensaciones despier-
tan en el alma y en la imaginacion: el sonido del torrente llena el
valle con el

“[...] ruido de su paso, misterioso ruido que los riscos
y las peiias de la ribera, los angulos y muros de la mon-
tafia, donde se repite y desfigura el eco, varian al infi-
nito, saturandolo de extrafias armonias que se expan-
den susurrando melodias no escuchadas y de las que se
apodera la imaginacion para hacer y rehacer canciones
de dolor, de ternura, de amor, de odio [...]” (17).

Podriamos decir también que la imaginacion de Ponce, estimu-
lada por la atmésfera natural del lugar y por la observacion de los
pasajeros del hotel, hace y rehace las historias de dolor, de ternura,
de amor y de odio que se anudan en los capitulos siguientes de la
novela, para la que este primer capitulo ha servido de introduccién.

El peso de la informacién enlentece el ritmo narrativo de este
capitulo, pero aporta datos indispensables para el conocimiento del
lugar y enriquece nuestra conciencia histérica. El autor no explici-
ta cuales son las fuentes de esta informaci6n, ya que es un novelis-
ta y no un historiador, aunque en capitulos posteriores alude vaga-
mente a un Tratado de historia del Peru y a un antiguo manuscrito,
no sabemos si real o ficcional. Ponce se nutrié ademas, seguramen-
te, de la tradicion oral recibida de boca de lugareiios y de mendoci-
nos viejos. Es evidente que la 6ptica historica con la que se valora
el Imperio Incaico y la Conquista es pro-indigenista.

A partir del capitulo segundo la observacion del narrador se fo-
caliza en la vida del hotel y sus personajes. Cambia el ritmo narra-
tivo y se hace muy agil. La técnica que predomina es la del didlogo
directo, puesto en boca de los personajes. Las frases que intercam-
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bian entre si son generalmente cortas y chispeantes. Esta técnica
permite un interesante juego de perspectivas narrativas, ya que la
realidad ficcional no es presentada solo desde el punto de vista del
narrador, no sélo con su voz, sino desde los miiltiples puntos de vis-
ta de los personajes y por medio de sus variadas voces narrativas. A
partir del segundo capitulo, las intervenciones del narrador basico,
en tercera persona, son - por lo general- breves. Podriamos decir
que este narrador - que la teoria literaria nos ha ensefiado a distin-
guir del autor “Carlos Ponce™*- es la persona que nos informa so-
bre el lugar y su historia, que conoce, que hilvana y reune las diver-
sas historias y que -a veces- nos brinda anticipos de lo que va a su-
ceder. El es el que posee un conocimiento omnisciente, panorami-
co, el que - a semejanza del cameraman cinematografico- aleja la
lente para dominar un conjunto, o la acerca a un personaje o un gru-
po de ellos para brindarnos un primer plano.

Es dificil distinguir en la obra personajes principales y secunda-
rios, si bien puede reconocerse cierto relieve entre los que el autor
quiere destacar y los que ofician mas bien como personajes corales
o de fondo. El autor se propone pintar un ambiente, el clima moral
y espiritual de un grupo de personajes que han acudido a las Termas
en busca de curacion -las menos- o de diversién y figuracién -las
més-. El Hotel de Cacheuta es el espacio fisico y moral que agluti-
na mas o menos casualmente a miltiples personas, cada una con su
propia historia, con su propia idiosincrasia. Esta intencion de pre-
sentar un conjunto, inhibe al autor para calar detallada y despacio-
samente en las psicologias individuales. Sin embargo, varios de los
personajes estan caracterizados con pinceladas breves pero agudas
y -en general- certeras.

Podriamos distinguir dentro del conjunto algunas posibles agru-
paciones: personajes femeninos y masculinos; de Buenos Aires, de
Mendoza y extranjeros; frivolos (la mayoria) o profundos; médicos
y no médicos, jovenes (que son numerosos) y mayores. Los perso-

3 Aunque en este texto ambos tienen mucha relacién.
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najes se enlazan entre si en relaciones generalmente de parentesco,
seduccion, amor, flirt, fidelidad, infidelidad o amistad... Mi inten-
cion de privilegiar en mi analisis los aspectos relacionados con el es-
pacio, me inhibe de profundizar en el estudio de la caracterizacion
de los personajes y en las técnicas literarias empleadas para este fin.
Pero si me interesa destacar que el juego de estos personajes
crea el espacio psicoldgico y moral de “la frivola Cacheuta”, si bien
la realidad ficcional -como espejo de toda realidad humana- es
compleja. También existen en la novela personajes reflexivos y pro-
fundos, como el Ingeniero Peralta o Elvira de Martinez -quien pin-
ta, a semejanza de la esposa del autor, Julia Camperos- o la Sra. de
Alvarado que pertenece a la “élite” portefia, “por derecho de naci-
miento y fortuna” y que es caracterizada asi por el narrador:

“La modestia, la sencillez y la bondad, al par de esa
distincion natural producto de la educacion y la cultu-
ra continuada a través de muchas generaciones hacian

de la Sefiora de Alvarado un elemento social precioso
[..]I” (pp. 177-178).

Postula aqui Ponce una idea sobre la funcion del patriciado ar-
gentino dentro de nuestra sociedad. Al contraponer al personaje y a
sus hijas con el grupo que s6lo busca y ostenta los valores superfi-
ciales, esta coincidiendo con la hipétesis de Ortega y Gasset, reto-
mada luego por Eduardo Mallea. Segun ella, cabe a quienes han re-
cibido una herencia cultural y patri6tica familiar, el deber social de
brindar al pais “su forma interior”, de transmitir los valores profun-
dos que deben animarla. Es posible que Ponce exprese en este pa-
rrafo su propio sentimiento de responsabilidad social.

Las hijas del matrimonio Alvarado, a semejanza de las mujeres
de la familia Ponce, cultivan la musica y tienen sentimientos reli-
giosos profundos. La revelacién del amor que ha surgido entre el
médico mendocino Enrique Frias y 1a joven Alicia Alvarado, se pro-
duce en el interior de la capilla, frente a la imagen de la Virgen del
Rosario, contrastando este encuentro amoroso con otros frivolos o
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infieles que se entrelazan en el Hotel. Es éste uno de los momentos
mas emotivos de la novela y que revela el fondo de fe religiosa del
autor®, Carlos Ponce era hijo ideoldgico del pensamiento raciona-
lista, cientificista y liberal pero en €1, como en otros hombres de su
época, se daba el conflicto no del todo resuelto entre lo ideologico
y lo vivencial. La sociedad estaba todavia muy animada por pautas
cristianas, transmitidas sobre todo por las mujeres en los hogares”,
que afloraban en la intimidad de las conciencias masculinas. Este
conflicto late en varias generaciones de hombres cultos, anteriores
y posteriores a Ponce®,

El narrador, que al sopesar el equilibrio entre la materia de su
narracidn, el asunto a ser narrado y las técnicas, resolvié tener a su
cargo la introduccién-marco, delegé en los mismos personajes la
mision de presentar el clima costumbrista y moral. Pero hay un per-
sonaje que es su principal vicario o mascara. Es el Ingeniero Peral-
ta: un joven mendocino muy serio -tal vez demasiado maduro para
su edad- enamorado de una portefia encantadoramente frivola: Lo-
lita Astengo. Se produce una especie de batalla amorosa en la que
Peralta quiere conquistar a la joven para una relacion seria y Lolita
no consiente en perder su libertad de mariposa que a nada se afe-
rra®. Peralta cree, sin embargo, que Lolita podré ser una mujer su-

* Este fondo también se revela en su cuento “Nina” y en las actitudes éticas que
tomaba como médico, reflejadas en su coleccién E! Dr: Teodoro Silva.

¥ Contradiccién que enuncia Sarmiento en su articulo : “La escuela sin la religién
de mi mujer”, en El Constitucional, N° 1890 a 1898, oct. 1883, en el que defien-
de la ensefianza laica.

 Seifialo al pasar la existencia del mismo conflicto en Borges, que indaga intelec-
tualmente todos los caminos del libre pensamiento, sembrado por su padre, pero
reza diariamente el Padrenuestro, con extraordinaria compenetracién y pide, antes
de morir, 1a presencia del sacerdote catélico.

» Cfr. el cuento-ap6logo interpolado en la novela, sobre la mariposa en el rosedal
del Parque General San Martin (pp. 199-201).
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perior “en cuanto vea”(p. 140-141); cree que el hombre tiene, con
respecto a la mujer, una funcién “mayetitica”.

Convertido en profesor estival, narra a Lolita una parte de la his-
toria o de la leyenda de Cacheuta que el narrador omitié en el primer
capitulo. Una de las técnicas de la novela es la de intercalar diversas
narraciones puestas en boca de distintos personajes, que contribuyen
a perfilar la Cacheuta geografica, legendaria, historica, etnografica y
costumbrista. Estos relatos permiten también canalizar la vasta expe-
riencia humana y el espiritu reflexivo del autor Carlos Ponce.

El narrador principal recurre, deciamos, a un narrador vicario:
el Ingeniero Peralta. Es éste uno de los personajes que tienen mas
relieve en la novela: es inteligente, tiene caracter, es soltero y rico
(p. 48). Su caracterizacion se va ampliando: es un hombre con ca-
pacidades parapsicologicas (puede, por ejemplo, en las tertulias
nocturnas del Hotel, leer mensajes escritos sin mirarlos, solo tocan-
dolos), es un sensitivo, un hiperestésico, un hombre con inquietu-
des familiares, sociales, espirituales, un ser superior en confraste
con la mayoria de los veraneantes. Para entretener a Lolita, quien le
tiene prohibido hablar sobre amor, decide contarle algo que define
como “historia, cuento, leyenda; de todo”. Sentado en uno de los
bancos de la terraza, Peralta le habla de las tierras de Cacheuta, que
han sido propiedad de su familia desde muchos aiios atras (p. 105).
En este punto se aproxima la ficcion a la historia, pues los Peralta
fueron, efectivamente propietarios de esas tierras®. El Peralta fic-

“ Adriana Micale dice: “En 1906, Eladia Peralta de Rodriguez, propietaria de al-
gunas tierras de la zona, transfirié a la Compaiiia del Ferrrocarril Gran Oeste Ar-
gentino el complejo termal para la explotacién en beneficio particular.”, en Op.
cit., s/p. Como contribucién a la historia de estas tierras, mencionaré el documen-
to resefiado por Edberto Oscar Acevedo y consignado bajo el N° 448 en su Docu-
mentacion historica relativa a Cuyo existente en el archivo (y biblioteca) Nacio-
nal de Santiago de Chile. Mendoza, UNCuyo, Instituto de Historia, 1963, p. 202.
El documento corresponde a los afios 1770-1774 y dice:

“ESPEJO: -Juicio sobre tierras de Cacheuta o Aguas del Corral, seguido entre D.
Domingo Moyano y D. Onofre de Lemos. R. A. -696.

Informe: -R.A. Vol 696. Todo el Vol. Contiene plano de Cacheuta”.

En la siguiente pégina, se reproduce dicho plano.
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cional remonta también su relato a la época del Imperio Incaico,
ampliando los datos aportados por el narrador en el primer capitu-
lo (Cft. pp. 104-118). Pero introduce un nuevo elemento: la presen-
cia en la conquista del Pert de un soldado espafiol, Pedro Ochoa,
que entabla amistad con un indio herido y acaba aprendiendo su
lenguaje, pasandose a su bando, adquiriendo nombre indigena (Al-
ka Mari) y uniéndose a la expedicion que llega a Cacheuta buscan-
do oro para pagar el rescate de Atahualpa (Cap. VII, p. 104-117).
La historia continlia y se acaba de narrar en el capitulo X (pp.
146-159), en otra conversacion con Lolita. Introduce el narrador, a
través de su personaje Peralta, un motivo que es tradicional en la zo-
na de Cacheuta: el de un tesoro escondido en las inmediaciones. Es-
ta leyenda circula de generacion en generacion -hasta el presente-
entre los habitantes lugarefios y coincide con un motivo tradicional
del folklore universal: el del tesoro escondido y encontrado*. Segiin
el relato de Peralta, habiendo los indios reunido el oro para el res-
cate, se enteran de la muerte de Atahualpa e -inducidos por Ochoa-
lo guardan en cogotes de guanacos y lo entierran en un lugar de Ca-
cheuta. Antes de morir, ya fundada Mendoza, Ochoa transmite el
secreto a un sacerdote: el Padre Eleuterio Galloso, quien busca el
tesoro sin hallarlo, a partir de datos ambiguos: un lugar “donde sa-
le agua caliente entre las pefias”, un derrotero sefalado por una cruz
-a un lado del rio- y por “dos piedras grandes como petacas”, del
otro lado. El P. Galloso escribe la historia y el viejo manuscrito lle-
ga a través de los afios y las peripecias a manos de los abuelos de
Peralta. Intercala el personaje la historia de su familia en relacion
con la posesion de esas tierras”, y termina contando que encontrd

“ Cfr. Stith Thompson. El cuento folklorico. Caracas, Universidad Central de Ve-
nezuela, 1972, pp. 344-346.

42 | a historia ficcional tiene muchos puntos de contacto con la historia real. Habria
que buscar datos en el Archivo Histdrico de Mendoza y en otras fuentes historicas,
para corroborar el grado de veracidad del relato ficcional.
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el tesoro gracias a sus dotes de rabdomante: ocho cargas de mas de
setenta kilos de metal cada una (p. 158).

La version que hace Ponce de la leyenda, muy imbricada con da-
tos histoéricos y ficcionales, coincide parcialmente con las versidn
que da Lucio Funes en Recuerdos del pasado® y con las que atin hoy
circulan entre los lugarefios, publicadas por Andrea Micale (Op.
cit.). Un cacique, un sacerdote, oro reunido para pagar un rescate,
una cruz, unas petacas o maletas, son algunos de los elementos coin-
cidentes. La version de Ponce es mas compleja, mas llena de peripe-
cias, sobre todo por el mayor despliegue de la historia de los Incas,
por la presencia de Ochoa, su asimilacion a los indios y su posterior
transformacion en cacique del lugar y por el desenlace del tesoro en-
contrado, que culmina con la reflexion de Peralta o moraleja:

“-No; yo no desprecio la riqueza. Si la consigo, la
utilizo, porque ella es necesaria para la vida buena,
propia y extrafia; lo que si pienso es que quien toma
como unico objetivo de su existencia la adquisicion de
los bienes materiales, va por camino errado. El hom-
bre ha nacido para perfeccionarse y el que lucha solo
por ‘tener mas’ en vez de progresar, degenera. La am-
bicion por el dinero mata las ideas generosas, ahoga a
la bondad, la honradez, la amistad y ... el amor” (p.
159).

Al hacer que su personaje encuentre el tesoro, Ponce mezcla el
nivel legendario con uno ficcional y aprovecha para dar paso a un
nivel ensayistico que circula por toda la novela. Por la voz de los

“ Pueden observarse las siguientes semejanzas entre esta version y la que nos da
Lucio Funes en “El guanaco de oro” (Recuerdos del pasado, ed. cit., pp. 207-210).
El tesoro reunido por los huarpes para tributarlo al rescate de Atahualpa es coloca-
do en el cuero de un guanaco y enterrado cerca de Las Petacas (dos piedras con esa
forma), frente a los bafios de Cacheuta, cruzando el rio. Aparece también en Ia na-
rracién de Funes el rabdomante que trata, aunque sin lograrlo, de localizar el oro.
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personajes o del narrador, el autor va expresando opiniones sobre
multiples aspectos de la vida humana, de la sociedad, de la historia...

Existen otras multiples alusiones al espacio natural: personajes
que ascienden cerros, que hacen caminatas por la zona, que se cu-
ran con sus aguas, que viajan desde Mendoza o llegan hasta Puen-
te del Inca (que tenia también un buen hotel)*. Podemos observar
otras técnicas de descripcion del espacio, ademas de las ya mencio-
nadas®. Destacaré una forma de presentar el paisaje que denota una
voluntad de elaboracion artistica sofisticada y especular: ciertos rin-
cones de Cacheuta no son descriptos por el narrador, sino mencio-
nados través de comentarios de comentarios sobre unos cuadros ins-
pirados en el lugar, pintados por una veraneante -la ya mencionada
Elvira de Martinez- (Cap. IX, pp. 134-135). Asi, son aludidos los ar-
boles entre las rocas, un puesto de cabras, un salto de agua, las tur-
binas que generan la energia eléctrica, entre otros rincones (p. 134).

Esta técnica descriptiva es tal vez exagerada, por la multiplici-

“ Seglin J.I. Maza: “PUENTE DEL INCA: Es un puente natural, milenario, un ca-
pricho de la naturaleza y lleva el nombre del Inca porque éstos lo transitaron en su
expedicion con mucha antelacion al descubrimiento de América.

Dice una leyenda que el general incaico Sinchiruca, por medio de sus chasques,
informo al emperador Tupac Yupamqui Inca sobre las propiedades curativas de sus
aguas termales y por esta razon el monarca dispuso que en lo sucesivo se enviaran
a Puente del Inca para que tomaran bafios las doncellas mas seleccionadas para que
con las propiedades de las aguas se hicieran mas hermosas.

Las aguas termales de Puente del Inca han adquirido prestigio mundial y alli se
levanté un importante hotel que estuvo administrado por la Compaiiia de Hoteles
Sud Americana, pero un gran desprendimiento de la montaiia destruyé el impor-
tante edificio convirtiéndolo en ruinas y causando algunas victimas fatales” (Op.
cit., pp. 111-112).

Numerosos € importantes viajeros han pernoctado en el Hotel y han dejado tes-
timonios. Sus aguas tienen la propiedad de petrificar los objetos expuestos. (Cfr:
Ibid., p. 112).

“ Por ejemplo, el narrador se introduce en la interioridad del personaje y nos na-
rra sus impresiones. Asi nos describe el trayecto del tren desde San Luis a Mendo-
za, por los ojos de Julian Sola (cap. X1V, pp. 212-213).
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dad de intermediaciones que nos conducen a la “realidad Cacheuta”,
pero muestra que hay en Ponce una blisqueda artistica. La técnica
nos recuerda, por ejemplo, a la empleada por Veldzquez en el cuadro
“Las Meninas”, donde el pintor multiplica el efecto artistico cuando
se pinta a si mismo mirando a sus modelos, los Reyes de Espafia,
que estarian situados hacia adelante, fuera del cuadro, pero que se
ven reflejados en un espejo del fondo del taller. Postulamos que en
este episodio el autor pone en juego varias intenciones: la de experi-
mentar técnicas mas complejas de descripcion, la de rescatar por el
arte un paisaje o focalizar un detalle del conjunto y asi eternizarlo
por la palabra y la de insinuar una tacita teoria del arte: el arte es re-
flejo de reflejos, version de versiones, revelacion de revelaciones.

Junto con la Cacheuta milenaria (la geografico-natural) y la
centenaria (la histérico-legendaria) esta la de los salones, la de las
mujeres con su risa y algazara, luciendo elegantes trajes de soirée,
comunicando brillo y alegria a las reuniones, las parejas que bailan
al son de las orquestas, los labios enrojecidos por el rouge, los co-
queteos, los amorios, los juegos de salén, los ojos que observan, las
murmuraciones, los grupos festivos, las bebidas finas... Nos dice el
narrador, en el capitulo tercero:

“El amplio Hotel era pequeiio para contener la enor-
me concurrencia de aquel afio. La moda, la Diosa Mo-
da, que dirige y maneja las muchedumbres de la tal ca-
pa social, habia operado como una maga, extendiendo
sus manos € imponiendo la voluntad omnipotente.

Numerosas familias de Buenos Aires y de otros pun-
tos de la Repiblica, familias cuyos miembros gozaban
de salud perfecta, llenaban los departamentos y habita-
ciones, quedando los enfermos, en nimero reducido,
ajenos casi por completo al bullicio y movimiento de la
farandula que hambrienta de placer, hormigueaba por
los salones, los comedores, jardines, terrazas, bafios, y
extendia su blisqueda de sensaciones por los alrededores
del balneario en expediciones mas 0 menos numerosas
que se encaminaban a los parajes vecinos [...]"(p. 36)
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El desenlace sorpresivo de la novela, acentda los contrastes que
se han ido presentando en varios planos durante su desarrollo. A la
frivolidad del ambiente general de los pasajeros del Hotel y de un
personaje femenino en particular, se contrapone la sensibilidad de
su marido y la fuerza arrolladora del “antiguo feroz torrente”. El
marido engafiado se arroja al rio. Como en algunos finales fuertes
de los cuentos de Horacio Quiroga, un animal -en este caso un pe-
rro- es el unico testigo y compaiiero solidario del tragico desenlace.

Considero que Termalia es mucho mas que una novela costum-
brista, si bien testimonia una etapa de la evolucion del Hotel, regis-
tra artisticamente y critica las costumbres de una época. Es también
una novela “collage”, que amalgama historia, leyenda, ficcion, anéc-
dotas y sucedidos de base real, diversas formas de la literatura didac-
tica (como el “ejemplo” o el apdlogo), opiniones y sentencias sobre
diversos aspectos de la realidad: visiones de la historia, del matrimo-
nio, del papel de la mujer en la sociedad, de la funcién del arte (por
ejemplo de la musica y la danza), de la medicina y los médicos, de
la sociedad contemporanea, de la politica y de otros temas varios.
Este nivel ensayistico de.la novela mereceria un estudio aparte.

Pero creo que el espacio es el gran protagonista de la novela. El
espacio natural, histérico, legendario, cultural, social, espiritual:
Cacheuta y su entorno mendocino se amplian a un registro de lo ar-
gentino y americano que adquiere casi nivel de mito.

Tal vez Carlos Ponce fue influido, al construir su novela, por La
vida en el Mississipi (1883), de Mark Twain. Si bien la obra del nor-
teamericano se aproxima mas a la narracién autobiografica que a la
novela, en ella “la presencia del rio inmenso, de su influencia en la
evolucion de la vida norteamericana, y a la vez la forma en que los
adelantos materiales de ésta se reflejan en el papel histdrico y so-
cial de aquél, desbordan en mucho la esfera de lo individual y trans-
forman al rio en el personaje fundamental de la obra. El rio esta en-
focado desde tres aspectos: el de su descripcion geografica, el de la
historia de su descubrimiento y conquista y el de la evolucion so-
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cial y econémica [...)”*. Tanto Twain como Carlos Ponce, lejos de
tratar su material con aridez didactica, utilizan un estilo que busca
gracia y agilidad intercalando cuentos marginales. Ambos incluyen
material legendario.

Testimonios familiares afirman que Ponce no quedé conforme
con su obra. Tal vez advirtié que no habia logrado un total equili-
brio entre la narracién de lo historico-legendario y la ficcionaliza-
cion de la vida contemporanea en el hotel. O pensé que el gran ni-
mero de personajes -exigido por el asunto tratado- dificulta su re-
conocimiento individual por parte del lector. Pero en la balanza pe-
san mucho mas los logros que los defectos de la obra. Sin ella la
cultura de Mendoza seria mas pobre y a Cacheuta le faltaria una voz
imprescindible en el devenir de las voces literarias que la han ido
configurando como paisaje histérico y ficcional®.

Curiosa novela, Termalia. En realidad me impresiona como un
don que Carlos Ponce nos hace de si mismo muy pocos aiios antes
de morir, casi cerrando su legado. El nos entrega aqui su madura
humanidad, su capacidad de observacién, su talento, su amor al ar-
te y a Mendoza, su experiencia, sus saberes, sus ideas, su sensibili-
dad, sus emociones, tal vez sus dolores.

Puedo imaginar las horas de desvelo frente al papel en blanco
en su casa de la calle Godoy Cruz, puedo imaginar sus esquemas y
planificaciones, sus momentos de perplejidad ante el problema ar-
tistico, las lecturas, las charlas con amigos que lo fueron nutriendo,
las instancias de documentacion sobre Cacheuta, la mirada avida de
observacion, el cuaderno de notas... Y, ante las paginas que hoy leo,

% Diccionario de literatura universal. Buenos Aires, Muchnik Editores, 1966, T.
101, p. 448.

“ Los relatos interpolados pueden inspirarse en EI Quijote cervantino.

“ Me refiero a Cuentos de Cacheuta (1993) y a una novela de Miguel Angel Guz-
zante, inédita, que alli se sitia.



CARLOS PONCE: TERMALIA (1927) 125

llego a una conclusién: escribir fue tal vez, para Carlos Ponce, una
forma de lograr la propia armonia, un deber testimonial, un modo
de auto-expresion y de permanencia, un desafio artistico... Pero fue,
sobre todo, un acto de amor.

RESUMEN

Se examina la novela de Carlos Ponce: Termalia, relatos estivales, pu-
blicada en 1927. Se privilegia el estudio del espacio geogrdfico, historico,
epocal y moral que se recrea en la novela, enmarcando este examen en al-
gunos aspectos contextuales. Se exponen algunos datos biogrdficos y bi-
bliogrdficos sobre el autor, un breve panorama cultural de la época en que
se escribe y publica la novela y algunos datos extra-textuales sobre Ca-
cheuta. La novela documenta aspectos de la Cacheuta milenaria (geogra-
fico-natural), la centenaria (historico-legendaria) y testimonia las cos-
tumbres de la época de la accion textualizada, cuando Cacheuta se consti-
tuyo en un balneario de moda al que concurria la alta sociedad argentina.



TIEMPO Y ESPACIO EN LA POESIA DE
NELIDA SALVADOR

Victor Gustavo Zonana
Universidad Nacional de Cuyo. CONICET

1. Introduccion

En la dilatada trayectoria poética de Nélida Salvador se advier-
te una constante preocupacion por el tiempo'. Se trata de una pre-
gunta obsesiva, efectuada desde un horizonte “neohumanista™. Es-

! Trayectoria que describen los siguientes volimenes: Trdnsito ciego (1958), Las
Jabulas insomnes (1962), Canto de extramuros (1963), Al acecho (1966), Las apa-
riencias (1972), Tomar distancia (1980), Los dispersos olvidos (1989), Otras pa-
labras (1992). Sobre el papel central del problema del tiempo en la obra de Néli-
da Salvador ver: Guillermo Ara. Suma de poesia argentina. Buenos Aires, Guada-
lupe, 1970, T. I, p. 175; Hebe N. Campanella. “La voz de la mujer en la joven poe-
sia argentina: cuatro registros”. Cuadernos Hispanoamericanos, Madrid, N° 300,
junio, 1975, pp. 543-564, especialmente p. 552; Maria Alicia Dominguez. “4/ ace-
cho, libro de poemas de Nélida Salvador”. Comentario, Buenos Aires, afio XIV, N
57, noviembre-diciembre, 1967, pp. 76-77; Marta Lena Paz. “Esencialidad de la
palabra en la poética de Nélida Salvador”. Trabajo presentado al I Congreso Inter-
nacional sobre Poesia Hispanoamericana. Mendoza, 6 al 9 de octubre, FFyL, Uni-
versidad Nacional de Cuyo, 1993. :

? Sobre la filiacion “neohumanista” de la escritora ver: M. A. Dominguez. Op, cit.,
p. 76; Daniel Freidemberg. “La poesia del ‘50”. Capitulo. La historia de la litera-
tura argentina. Buenos Aires, CEAL, 1981, N° 123, p. 568.
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ta linea emergente de la lirica argentina, que se afianza hacia fines
del ‘50, manifiesta un claro sesgo existencialista. El aqui y el aho-
ra del sujeto lirico se convierten en las coordenadas fundamentales
que orientan sus indagaciones sobre la temporalidad. En el caso
concreto de Nélida Salvador, la pregunta por el devenir del hombre,
suscita una importante dialéctica témporo-espacial: en la imagen
poética se condensan el ciclo de la naturaleza, el pasado dilatado de
la infancia, el presente de la vida cotidiana y el futuro de un proyec-
to humano que anhela concretarse. Asimismo, estos haces tempora-
les se vinculan con la aprehension del espacio y con un sentimien-
to ambivalente de arraigo y desarraigo.

El objetivo del presente estudio consiste en analizar c6mo se
desarrolla esta particular dialéctica en los dos primeros libros de la
escritora: Trdnsito ciego y Las fabulas insomnes. Este recorte del
corpus se justifica por el hecho de que, en estos dos libros, el im-
pulso ambivalente de arraigo y desarraigo se exterioriza con mayor
impetu a través de imagenes naturales que dan cuerpo simbdlico a
las luchas internas del yo.

El anélisis comprende los siguientes aspectos a desarrollar: la
exposicion de los principios tedricos sobre el modo de manifesta-
ci6n dé la temporalidad y del espacio en la poesia; la caracteriza-
cién de la poética neohumanista que articula, como matriz concep-
tual y cosmovisionaria, el universo lirico de Nélida Salvador; el es-
tudio de la organizacién del imaginario témporo-espacial en los li-
bros antes mencionados; la reflexién final sobre el sentido de estas
formas de representacion del tiempo y el espacio en la poesia de la
autora.

2. Percibir, conceptualizar y representar el tiempo

En el pensamiento contemporaneo se advierte la emergencia de
una nocién de tiempo complejo, que integra diferentes ejes simul-
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taneos y aparece relacionado con la vivencia del espacio®. Estos ejes
se proyectan en las formas de percibir, conceptualizar y representar

la temporalidad. ) ) o
Por una parte, el hombre percibe el tiempo en forma primaria

de acuerdo con los ritmos de su constitucion orgénica y fisiologica
y con los de los ciclos de la naturaleza (sucesion del dia y la noche,
de las estaciones)’. Las instituciones religiosas conectan, a través
del rito, la temporalidad profana con la eternidad e imprimen un
sentido diverso a la percepcion del tiempo®. Por su parte, el mundo
industrializado superpone a estas formas su propia organizacion
mecénica del tiempo. Ajusta el ritmo natural al del trabajo, de la
produccion y sus exigencias.

Esta forma del experimentar los ritmos del mundo se enriquece
mediante la actividad reflexiva del hombre. La conciencia del, € in-
cluso la resistencia al devenir, suponen una voluntad intencional de
sincronizacion de los ritmos naturales y culturales con la concien-
cia interna de la temporalidad®. Como sefiala Donald M. Lowe, di-
cha conciencia interna:

“[...] Esta llena de recuerdos y de previsiones. Nos
abre al pasado, asi como al futuro, dentro del presente

* Manuel Criado de Val. La imagen del tiempo: verbo y relatividad. Madrid, Edi-
ciones Istmo, 1992, p. 42 y ss.

* Sobre las formas de percibir, conceptualizar y representar la dimensioén témporo-
espacial ver Donald. M. Lowe. Historia de la percepcion burguesa. Trad. de J. J.
Utrilla. México, FCE, 1986, p. 302 y ss.

$ Ananda K. Koomaraswamy. Le Temps et l'éternité. Traduit de I’anglais par G. Le-
conte. Paris, Dervy-Livres, 1976. Como destaca Josef Pieper, la fiesta liturgica es
un don divino que sustrae al hombre del mero devenir. En la fiesta, ¢l tiempo de la
existencia terrena es transido por la eternidad. Ver su estudio: Una teoria de la fies-
ta. Trad de J. J. Gil Cremades. Madrid, Rialp, 1974, pp. 46-55.

¢Lowe. Op. cit., p. 304.
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vivido y activo. Por causa de ello, podemos hacer re-
trospectivas y perspectivas en el mundo. Hacemos
perspectivas sobre la base de nuestros recuerdos y re-
trospectivas por el bien de nuestra vida en el futuro.
No hay prevision sin recuerdo de la vida en el pasado;
no hay recuerdo sin prevision. [...]"".

La actividad reflexiva supone, de este modo, una condensacién
de los diversos ejes ritmicos y la actualizacién interactiva de las dis-
tintas instancias temporales. De hecho, y como ya lo indicara San
Agustin, el pasado y el futuro no son més que una dilatacién del al-
ma por la actividad de la conciencia: en el presente del sujeto que
evoca se proyecta el pasado; en el presente del sujeto que espera, el
futuro®. Esta actividad garantiza la continuidad del yo sometido a
los efectos del cambio a través del tiempo.

Las diversas maneras de percibir y conceptualizar el tiempo
adoptan formas especificas de representacién en la comunicacién
verbal cotidiana. En el enunciado, la localizaciéon temporal de los
eventos se efectia mediante una compleja articulacién de las pala-
bras. No sélo de los verbos y del tiempo gramatical que se mani-
fiesta a través de sus morfemas flexivos, sino también mediante las
marcas que aportan sustantivos, adjetivos y adverbios’. Articulacion
que organiza el pasado, el presente y el futuro de los acontecimien-
tos desde el presente de la enunciacién®. De este modo, las nocio-

7 Ibid.

* San Agustin. Confesiones. Ed. bilingiie, trad. y notas de A. C. Vega, O.S.A. Ma-
drid, BAC, 1951, Libro XI, Cap. XX, p. 579.

9 Oswald Ducrot. “Temps dans la langue”. Oswald Ducrot; Jean-Marie Schaeffer.
Nouveau Dictionnaire encyclopédique des sciences du langage. Paris, Seuil, 1995,
pp. 566-577.

' Ibid., p. 569.
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nes lingiiisticas de pasado, presente y futuro operan como deicticos
cuyo valor estd determinado por el acto mismo de la enunciacion (el
evento pasado se localiza con anterioridad al presente de la enun-
ciacion; el evento futuro se localiza con posterioridad al presente de
la enunciacion).

La localizacion en el futuro comporta, ademas, un valor modal:
representa el “querer ser/ estar” o el “deber ser/ estar”, del sujeto
enunciador"’.

El lenguaje de la poesia lirica ejerce nuevas inflexiones en el
modo y el sentido de representar el tiempo. Como sefiala Gaston
Bachelard, el tiempo de la poesia es metafisico, vertical:

“[...] En todo verdadero poema es posible encontrar
elementos de un tiempo detenido, de un tiempo que no
sigue la medida, de un tiempo que llamaremos vertical
para distinguirlo del tiempo comtn que huye horizon-
talmente con el agua del rio, con el viento que pasa. De
ahi que es preciso enunciar claramente: mientras que
el tiempo de la prosa es horizontal, el de la poesia es
vertical. La prosa es el pensamiento explicado, los
amores experimentados, la vida social, la vida corrien-
te, la vida que se desliza, lineal, continua. El objetivo
de la poesia es la verticalidad: la profundidad o la al-
tura. El instante estabilizado o las simultaneidades
prueban, ordenandose, que el instante poético tiene
una perspectiva metafisica™?.

De manera semejante a lo que sucede en el acto memoristico,

' Algirdas Julien Greimas; Joseph Courtés. Semiética. Diccionario razonado de la
teoria del lenguaje. Trad. de E. Ballon Aguirre y H. Campodénico Carriéon. Ma-
drid, Gredos, 1990, T. I, p. 249.

2 Gaston Bachelard. La intuicion del instante. Trad. J. Ferreiro. México, FCE,
1987, p. 90.
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en la verticalidad de la imagen poética se entrecruzan los diferentes
ejes temporales. Se forman sutiles vetas de temporalidades fluyen-
tes, con sus propias andaduras ritmicas, que se impregnan®. Esta
capacidad de condensacién y permeabilidad determina el poder de
la imagen para trascender el tiempo y suscitar la emocion estética'.

Se observa ademas que, en determinadas ocasiones, los ritmos
de los diversos ejes temporales se expresan poéticamente en térmi-
nos de espacio. Por ejemplo, el pasado del poeta puede representar-
se mediante la evocacion de los espacios infantiles. Esta metamor-
fosis simbélica guarda relacién con la actividad misma de la memo-
ria. Al respecto, Gaston Bachelard comenta:

[..-] En ese teatro del pasado que es nuestra memoria,
el decorado mantiene a los personajes en su papel do-
minante. Creemos a veces que nos conocemos en el
tiempo, cuando en realidad sélo se conocen una serie
de fijaciones en espacios de la estabilidad del ser, de
un ser que no quiere transcurrir, que en el mismo pa-
sado va en busca del tiempo perdido, que quiere ‘sus-
pender’ el vuelo del tiempo. En sus mil alvéolos, el es-
pacio conserva el tiempo comprimido. El espacio sir-
ve para eso”",

Por su capacidad para conservar las diversas formas del tiempo
comprimido, la imagen poética permite reconocer modos sociales e
individuales de dar respuesta a los interrogantes que el devenir
plantea al hombre.

1 Claudio Guillén. Teorias de la historia literaria. (Ensayos de Teoria). Madrid,
Espasa-Calpe, 1989, p. 43; Ricardo H. Herrera. Espera de la poesia. Ensayos so-
bre poesia argentina. Buenos Aires, Grupo Editor Latinoamericano, 1996, p. 65.

“ R. H. Herrera. Loc. cit.

' Gastén Bachelard. La poética del espacio. Trad. de E. de Champourcin, Buenos
Aires, FCE, 1991, p. 38.
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Si bien estas respuestas son ilimitadas en sus posibles formula-
ciones, remiten - segun puntualiza Jean Burgos - a tres tipos posi-
bles de comportamiento frente al tiempo'®. En el lenguaje poético se
advierten “tres grandes modalidades de estructuracién dinamica en
torno a las cuales se organizan las imagenes” témporo-espaciales".

La primera corresponde a una actitud de rebelion frente al paso
del tiempo y se traduce en imagenes de conquista, de ocupacién del
espacio en sus diversos niveles®. Son esquemas que revelan el de-
seo del sujeto lirico por efectuar una oposicion activa frente al de-
venir.

La segunda manifiesta el deseo de defensa y de repliegue en la
interioridad. Esta modalidad de estructuracion da lugar a la cons-
truccion de refugios, de espacios interiores que protejan al yo de los
efectos degradantes de la temporalidad®.

La ultima corresponde al deseo de progreso. El yo lirico se ins-
cribe en el mismo sentido de la cronologia. Trata asi de superar su
angustia inicial y de reconciliarse con el tiempo fluyente. Este de-
seo se traduce en imagenes de progreso, periodicidad y alternancia.
El sujeto se proyecta sobre el futuro, concibe el devenir como ins-
tancia fructifera que debe conducir hacia el espacio de la plenitud,
hacia un punto que se concibe como fin de los tiempos®.

Por las razones expuestas se advierte que el imaginario témpo-
ro-espacial de un escritor ofrece importantes claves para indagar so-
bre sus concepciones del “ser en el mundo” y sobre el sentido in-
manente o trascendente que otorga a la existencia.

16 Jean Burgos. Pour une poétique de 1'imaginaire. Paris, Du Seuil, 1982, pp. 125-
126.

" Ibid., p. 126.
® Jbid.
® Ibid., p. 127.

® fbid., p. 128.
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3. La poesia de Nélida Salvador en su contexto
3.1 La poética neohumanista

Para poder reconocer la cosmovision que se desprende del ima-
ginario temporal y espacial de Trdnsito ciego y Las fabulas insom-
nes, es necesario referirse brevemente al horizonte de enunciacién
al que ambos poemarios adscriben.

Su lectura revela el nexo de Nélida Salvador con la vertiente de
la poesia neohumanista que se desarrolla, en el sistema de la lirica
argentina, hacia mediados de la década del ‘50. Esta linea emergen-
te se presenta como solucion dialéctica de movimientos preceden-
tes tales como el neorromanticismo, el realismo romantico, el se-
gundo empuje del surrealismo y el invencionismo?'.

José Isaacson acuiia la denominacién. Asimismo es el principal
difusor de los principios filoséficos y estéticos que animan esta li-
nea de la poesia argentina?.

Son principios que se fundan en el deseo de encontrar un senti-
do al existir, después de la experiencia de las guerras mundiales.

#G. Ara. Op. cit., p. 163 y ss. La preocupaci6n por lo humano alienta hacia 1950
el cambio en la lirica mendocina. Tal como se observa, por ejemplo, en la poesia
de Fernando Lorenzo, Hugo Acevedo y Victor Hugo Cineo. Graciela Maturo ob-
serva que, a pesar de las diferencias de estilo, una actitud comiin retine la obra de
estos poetas: “[...] una concepcion vital de la poesia que los lleva a expresar por
medio de ella su repudio de formas de vida insuficientes o mediocres y su tension
hacia una mds plena realizacion de lo humano. [...]”. Graciela Maturo. “Literatura
mendocina actual”. Los Andes, Mendoza, 9 de julio, 1966, p. 6. Una evaluacion si-
milar se encuentra en: Rodolfo A. Borello. “Literatura mendocina. 1940-1962.
Artes y Letras Argentinas. Boletin del Fondo Nacional de las Artes, Buenos Aires,
afio III, N° 14, enero - febrero - marzo, 1963, pp. 4-7 y 33.

2 José Isaacson. “Algunas acotaciones”. José Isaacson; Carlos Enrique Urquia.
Cuarenta arios de poesia argentina. 1920/ 1960. Buenos Aires, Aldaba, 1964, T. 3.
1950-1960, pp. 7-21. Del mismo. “El neohumanismo de la actual poesia argenti-
na: elementos para una antropologia literaria”. Comentario, Buenos Aires, afio XV,
N°61, julio-agosto, 1968, pp. 14-19.
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Este movil lleva al neohumanismo a replantearse “[...] desde el
hombre total una poética existencial, permanentemente preocupada
por el destino del hombre, atenta a las insolubilidades metafisicas,
pero no por eso distraida de los problemas derivados de la no re-
suelta antinomia entre individuo y colectividad™.

En el pasaje citado se advierte como el neohumanismo intenta
resolver la permanente antitesis entre las modalidades liricas que
ahondan en la experiencia de la subjetividad del poeta y aquellas
proyectadas hacia el contorno que asumen la bandera del compro-
miso social. Para ello, elabora un nuevo concepto de subjetividad

que rescata en el poema, y en la experiencia que lo anima, el espa-
cio relacional del yo-tui:

“La palabra primordial Yo-Tu - nos enseiia Buber -,
s6lo puede ser pronunciada desde el Ser entero. Las
palabras primordiales [...] no significan cosas, sino
que indican relaciones. En un sentido lato, la reflexion
de Buber puede ser extendida, y debe ser extendida, al
ambito de la poesia, es decir, al ambito donde las pa-
labras son siempre la expresion de la relacion de un Yo
con un T4,

En la recuperacion de este espacio relacional el poeta, sin desa-
tender las aporias metafisicas, asume su contorno. Para ello se de-
sentiende de la actitud contemplativa caracteristica, por ejemplo,
del neorromanticismo - actitud simbolizada en el arquetipo de Nar-
ciso -. De este modo se asume como un ser activo. En este sentido,
Luis Ricardo Furlan comenta:

3 J, Isaacson. “El neohumanismo”, pp. 14-15. El subrayado es del autor.

*Ibid., p. 17. El subrayado es dcl autor.
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“Conviene destacar como este concepto de huma-
nismo ha variado con el tiempo. No se trata ya de la
singularidad del personaje en su aislamiento creador si-
no de la relacién de éste con el medio, de la accién y el
didlogo, de lo activo ante lo pasivo y agdnico. Vital, el
hombre descubre que lo plafiidero no significa su meta
ni acoge a lo insélito como demostracion hecatémbica;
por el contrario, la fe que lo impele y dinamiza adquie-
re en cierta medida su caudal tope, el sumario de sus vi-
cisitudes e intervalos™Z.

Asi, la poética nechumanista se hace cargo del programa exis-
tencialista del hombre como propio proyecto®. Y el acto creador se
inscribe en esta necesidad interior de dar testimonio del yo a través
de la palabra. Nélida Salvador expresa elocuentemente este sentido

de la creacion poética en la edicion de Canto de extramuros, cuando
afirma:

“Ceder la palabra, manifestarse, resulta para el
poeta la manera mds auténtica de rescatar, desde su
personal ubicacién en el mundo, esos fragmentos de
vida que nos van integrando en los dias. Escribir apa-
rece asi como una desesperada necesidad de no rendir-
se a la nada, de atestiguar con algun signo la miltiple
aventura de nuestra existencia™?.

Conviene subrayar la intencién de la poeta de “rescatar frag-
mentos de vida [...] desde su personal ubicacion en el mundo”. El

* Generacion poética del 50. Buenos Aires, Ediciones Culturales Argentinas,
1974, Citado por D. Freidemberg. Op. cit., p. 557.

* Antonio Pintor-Ramos. “Existencialismo™. Miguel A. Quintanilla. Diccionario

de filosofia contempordnea. 3" ed. Salamanca, Ediciones Sigueme, 1985, pp. 149-
151.

¥ Canto de extramuros. Buenos Aires, Américalee, 1963, solapa del libro.
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sujeto lirico se encuentra asi afianzado en el presente de la existen-
cia. Como un ser encarnado, sujeto a las limitaciones que le impo-
nen el tiempo y el espacio, toma conciencia de su circunstancia ac-
tual. Por ello, no se evade en la evocacion del pasado o en la crea-
cién de paraisos artificiales. Aunque las imagenes del pasado aflo-
ren en su poesia - a través de los recuerdos infantiles -, las coorde-
nadas yo, aqui y ahora se imponen como parametros fundamenta-
les de la indagacioén poética.

Esta intencién determina la meta fundamental de la poesia neo-
humanista. Meta que Nélida Salvador resume elocuentemente del
siguiente modo:

“La necesidad de ser fieles a su época y a su pro-
pia condicién de hombres, se impone como una premi-
sa incuestionable, previa a cualquier otro planteo de
alcances exclusivamente esteticistas. Este nuevo modo
de entender el hecho literario, propendiendo ante todo
a un acto de relacion con los demas, se apoya en el
concepto de que ‘existir es un ser con otros’ y es tam-
bién un ‘ser en el mundo’. Por lo tanto ya no es posi-
ble escribir inicamente para la delectacion personal o
para una hipotética eternidad, sino para nuestra actua-
lidad, para este aqui y este ahora que nos toca compar-
tir con otros seres tan concretos y angustiados como
nosotros mismos”*.

El objetivo de ser fiel a la época presupone determinada con-
cepcion metafisica. Desde el horizonte de la poesia neohumanista,
el planteamiento de las aporias metafisicas se despoja de “inquietu-
des misticas™. El poeta se resiste a escribir para una “hipotética

% Nélida Salvador. La nueva poesia argentina. (Estudio y antologia). Buenos Ai-
res, Editorial Columba, 1969, pp. 23-24.

? A. Dominguez. Op. cit., p. 76.
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eternidad” porque, en cierto sentido, se asume como devenir. Se
instala en el fluir del tiempo, se acomoda a su ritmo. Hecho que di-
ficulta la posibilidad del encuentro con Dios. Tal como se expresa,
por ejemplo, en el poema ‘“Noche” de Las fabulas insomnes:

“He vuelto el rostro

hacia la noche estrellada

- la noche huele a sombras y a raices -
y he querido encontrar

a Dios en ella

como en algin momento

de la infancia.

Pero el fuego de Dios
quema su llama

en otro cielo

mas azul que éste,

en otro tiempo

que mi fe

no alcanza™,

En el poema, el arraigo a la propia circunstancia genera la dia-
léctica entre “esta noche”/ “otra noche”, “este cielo”/ “otro cielo”,
“el presente adulto”/ “la pasada infancia”. Se clausura, en cierto
modo, el tradicional simbolismo de la noche como espacio de puri-
ficacion, propicio para las inspiraciones e incluso para la revelacién
de Dios al alma. Simbolismo que remite a la mistica espafiola del
Siglo de Oro, a la poesia roméantica y neorromantica®'. El sujeto li-

% Nélida Salvador. Las fabulas insomnes. Mendoza, Azor, 1962, p. 36. En adelan-
te se cita por esta edici6n.

* Para estos valores del simbolo de 1a noche ver: Jean Chevalier; Alain Gheerbrant.
Dictionnaire des symboles. Edition révue et augmentée. Paris, Robert Laffont/ Ju-
piter, 1986, pp. 681-682; Hugo Mujica. La palabra inicial. La mitologia del poeta
en la obra de Heidegger. Madrid, Trotta, 1995, pp. 135-136.
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rico permanece asi circunscripto en su propio acontecer actual, ale-
jado de ese otro cielo en donde arde el calor divino.

La focalizacion en la circunstancia se proyecta también en la se-
leccion del universo tematico. Este responde a una serie de preocu-
paciones inherentes al propio existir. Con respecto a las lineas
emergentes de la poesia de los 50 y los ‘60, Nélida Salvador apunta:

“Pese a las diferencias de tono y de intenciones ex-
presivas, las lineas mas evidentes de esa inquietud tes-
timonial que veniamos observando se circunscriben a
unos pocos temas fundamentales: exaltacion del ambi-
to geografico, experiencias de la vida cotidiana, desa-
rraigo del hombre contemporaneo, disconformismo
histdrico y social™®.

Incide, ademas, en la determinacion de un estilo dominante. En
medida en que el poeta se desentiende de “planteos esteticistas”
e intenta construir el espacio literario como un ambito relacional
del yo - tu, su lenguaje se vuelve mas transparente, mas sencillo. El
escritor trata de recuperar el sentido esencial de la palabra. Un sen-
tido que garantice su encuentro con el lector y que no se aparte del
modo de manifestacion de los objetos poetizados. Por otra parte, el
despojamiento retdrico-verbal condice con el propio estado de des-
nudez existencial que el poeta desea revelar a través de su obra.

4. Significacion de Transito ciego y Las fabulas insomnes en la
trayectoria literaria de Nélida Salvador

Transito ciego (1958) y Las fabulas insomnes (1962. Faja de
Honor de la Sociedad Argentina de Escritores) representan un pri-

% N. Salvador. La nueva poesia argentina, p. 32.
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mer hito significativo en la trayectoria lirica de Nélida Salvador. En
ellos se manifiesta con particular relieve cierta “ambivalencia afec-
tiva” que la escritora considera como una constante de su tempera-
mento literario:

“[...] Continuos viajes y cambios de residencia de San
Rafael a Buenos Aires establecieron una especial am-
bivalencia afectiva entre ambas regiones que no ha lle-
gado a desligarse nunca. Sin embargo, las oscuras rai-
ces de la infancia siguen creciendo en tierra mendoci-
na y desde su entrafiable profundidad disponen cada
circunstancia o cada movimiento de la sangre. Recha-
zos, hallazgos, opciones supuestamente indefinidas
giran en torno a un circulo elemental que no ha perdi-
do su centro teltrico ni su radiante atmoésfera azul™.

Son libros que manifiestan la aparicién de una voz madura. Es-
ta caracteristica tal vez responda a una suerte de contencion edito-
rial de la propia escritora. Ya que, segin ella misma seiiala, su paso
por la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos
Aires y el encuentro con los cenaculos literarios del café Florida,
implicaron la confrontacion de sus propias tendencias creadoras
con las nuevas lineas emergentes de la lirica argentina®. Este en-
frentamiento “retardd la divulgacion de una labor poética que en
ningun momento abandoné su bisqueda expresiva™®,

Una constante estilistica de toda la trayectoria de Nélida Salva-
dor se manifiesta con insistencia en estos primeros libros: la bis-

» Nélida Salvador. “Encuesta a escritores de Mendoza. Nélida Salvador”. Piedra y
Canto. Cuadernos del Centro de Estudios de Literatura de Mendoza, Mendoza,
FFyL, UNC, Nee 2, 1994, pp. 179-182. La referencia corresponde a la p. 181.

¥ Ibid., p. 180.

* Ibid.
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queda de la sintesis, de la concisién imaginaria que apunta a susci-
tar una multiplicidad de connotaciones a través de un lenguaje pre-
ciso y sugerente. Es una constante que, como ya se ha sefialado,
guarda relacion con el programa neohumanista.

Con todo, a pesar de la madurez y del equilibrio emocional que
los caracteriza, se advierte en ellos cierta profusién imaginaria que
encarna en estructura de la metafora encadenada®. La escritora jue-
ga también con los efectos ritmicos determinados por la asonancia
y la estructuracion anaférica y paralelistica®.

La “ambivalencia afectiva” antes mencionada incide positiva-
mente en los modos de percibir, conceptualizar y representar el
tiempo. El impetu juvenil del yo lirico genera movimientos contra-
dictorios de arraigo y desarraigo. Consecuentemente, la estructura-
cién dindmica de las iméagenes témporo-espaciales oscila entre el
deseo de conquistar el tiempo y el de proyectarse hacia un futuro in-
cierto pero pleno de potencialidades, de ajustarse a la orientacién
ciega del devenir. Si bien el pasado configura, en las imagenes de
la infancia, un “centro telirico” del yo, la poeta no se deja seducir
completamente por su poder convocante. La evocacion se ordena
constantemente desde el presente de la enunciacién poética, desde
el aqui y el ahora de la propia circunstancia.

Son modalidades de vivir poéticamente,la temporalidad que en-
cuentran un correlato expresivo en los ritmos de la naturaleza (la
sucesion del verano y del otofio, la tarde y la noche, el languido
transcurrir de la siesta, la maduracién de los vegetales, la subita
aparicion de la lluvia, el viento, un aluvién) y la cultura (los ritos fa-

% Tomo el concepto de Michel Rifaterre. “La métaphore filée dans la poésie su-
rrealiste”. La Production du texte. Paris, Du Seuil, 1979, pp. 217-234. En general,
el encadenamiento adopta la forma de estructuras apositivas que describen poéti-
camente el objeto evocado. Como se advierte en la siguiente paraestrofa del poe-
ma “Salmén”, de Las fabulas insomnes: “Salmén,/ palabra roja, himeda,/ prea-
nuncio de manteles/ y de gratos sabores,/ mensaje exético, profundo/ abriéndose/
con lenta resonancia/ en la luz transparente/ de la nifiez.” (p. 45). Dejo el estudio
de la predicacion metaférica en la poesia de Nélida Salvador para otro trabajo.

3 N. Salvador. “Encuesta a escritores de Mendoza®”, p. 182.
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miliares, las campanas de la iglesia en domingo, la rutina cotidiana).

Aunque se advierte cierta voluntad “humanista” que desliga las
inquietudes metafisicas de toda connotacion mistica, persiste en es-
tos libros cierto horizonte sacro que tifie la mirada poética. El suje-
to lirico se encuentra en un estado de vigilia permanente. Atiende
las revelaciones de la realidad. Espera el advenimiento del instante
que dé sentido a su existencia®.

4.1 La organizacién de las imdgenes témporo-espaciales

En estos libros la particular situacion del sujeto lirico en el
mundo determina la organizacién de la imigenes temporales. Las
coordenadas del yo, el aqui y el ahora guian la exploracién poética
en forma categérica, tal como se advierte en el siguiente pasaje del
poema “Yo, aqui”, de Las fabulas insomnes:

“La tarde afuera:
desarbolado transito de soles,
agonia de otofio,

luz, panico agreste.

Yo aqui, adentro:

- plenitud de la sed,

cerco asombrado de la voz -
irguiéndome

rodeada de papeles,

desmigajando inméviles presagios,
velémenes azules

que no zarparan nunca”™.

* Se trata, como destaca M. H. Abrams, de un motivo roméntico que persiste en la
poesia contemporénea y que consiste en “naturalizar” fenémenos de indole y ori-
gen religiosos como, por ejemplo, la revelacién de lo sobrenapxral a la mirada del
hombre. Ver su estudio El romanticismo: tradicion y revolucion. Trad. de T. Sego-
via. Madrid, Visor, 1992, p. 52 y ss.

» Ed, cit., p. 22.
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La distincion entre un espacio topico (“Yo aqui, adentro”), pun-
to de referencia del yo, y otro heterotdpico®, propio de la naturale-
za (“La tarde, afuera”) manifiesta paralelamente la percepcion de
ritmos temporales diversos. La caracterizacion metaforica de la tar-
de como “desarbolado transito de soles” revela el caracter moroso
de tiempo natural. El aspecto perfectivo del participio con valor ad-
jetivo - transito desarbolado - y la aposicion siguiente que define a
la tarde como “agonia de otofio” provocan en el lector esa sensacion
estética de un tiempo languido, despreocupado.

Este ritmo se opone al de la temporalidad del yo. La metéafora
“plenitud de la sed” ofrece la imagen de un sujeto ansioso, que de-
sea completar su proyecto vital no cumplido aun. La imagen de es-
te yo sediento se completa a través de los gerundios (“irguiéndo-
me”, “desmigajando™). La construccion poética suprime el verbo
(““Yo estoy”) para resaltar la modalidad del estar. Se trata de un su-
jeto activo, que se levanta en actitud de lucha frente a la costumbre,
simbolizada en ese mundo de papeles que la rodea*. Un sujeto que
descarta los proyectos vanos - “inmdviles presagios” o navios per-
manentemente anclados - que no se cumpliran en esta vida. El as-
pecto durativo del gerundio® revela ademas el dinamismo temporal
de un sujeto inquieto por acontecer.

El pasaje manifiesta una actitud dominante en estos libros: la
contraposicion en la imagen poética de ritmos temporales diversos.

Comparado con el tiempo del sujeto lirico, el de la naturaleza
es mas lento. Generalmente aparece asociado a los ritmos del cre-
cimiento vegetal. Asi, por ejemplo, en la tltima paraestrofa del poe-

“ Para la definicién del espacio topico y heterotopico remito a A. J. Greimas; J.
Courtés. Op. cit., T. I, p. 248.

* Simbolo que puede estar relacionado con la actividad bibliofila de Nélida Salva-
dor.

2 Juan Alcina Franch; José Manuel Blecua. Gramatica espariola. 2a ed. Barcelo-
na, Ariel, 1980, p. 748.
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ma “Arboles” (Trdnsito ciego), 1a poeta revela la condicién defini-
dora de este ritmo natural:

*“Los drboles sin nombre
y bajo el ciclo rojo:

el tronco liso,

el placido contorno

de un tiempo
vegetal e inmotivado™?.

La ambientaci6n otoiial de la imagen, connotada sutilmente en
la mencién del “ciclo rojo” de hojas que ocultan el tronco, condice
con el tiempo “vegetal e inmotivado™ del arbol. El sujeto lirico pue-
de sumar motivaciones de acuerdo con distintos proyectos vitales
que rompan la monotonia de la costumbre. Incluso puede “desmi-
gar los inméviles presagios” que arremansan sus ansias de existir.
Por el contrario, el drbol parece cefiirse a un iinico motivo natural
que ordena su existencia: el del ciclo. De allf la lentitud de su ritmo
de crecimiento.

El ritmo vegetal guarda relacién con un modo de temporalidad
inherente al yo. Concretamente, el de la infancia. En la evocacién
poética, el tiempo infantil se dilata para conquistar el espacio de la
memoria. Tal como se advierte, por ejemplo, en el poema “Infan-
cia” (Las fdbulas insomnes);

“A veces,

entre el polvo

de los dias gastados,
entre la indubitada
sensacion de ir muriendo,
aquel recodo inquieto

© Nélida Salvador. Trdnsito ciego. Buenos Aires, Cooperativa Impresora y Distri-
buidora Argentina Limitada, 1958, p. 14.
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de la infancia,

jirén dulce y caliente
estremeciéndonos.

Aquel ilimitado territorio,
aquella luz intacta:
transparencia

de nubes y palomas,
caducidad del alamo

y del agua™.

En este poema, el recuerdo de la infancia se opone a la inercia
propia de la costumbre y al paso desgastante del devenir. Aflora el
afecto ambivalente que lleva al yo a buscar un refugio en el pasado.
Por ello la infancia se manifiesta como un “ilimitado territorio”. La
expansion en el espacio parece asi detener la sensacion del paso de
horas muertas.

Las formas pronominales “aquel/ aquella” revelan, sin embar-
g0, que se trata ya de un espacio heterotopico y, consecuentemente,
de un tiempo ya perdido. De una etapa vital cumplida que ya no
puede recuperarse. Por ese motivo, la poeta conjetura en el poema
“Vehemencia” (Las fabulas insomnes):

“Tal vez era preciso

el monocorde salmo

de los puros,

el integro latido

de los nifios,

pero ahora estan ocultos
bajo un espeso tiempo

de marmoles y arcangeles™.

“ Ed. cit., p. 24.

“ Ibid., pp. 47-48.
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Ese tiempo del paraiso perdido de la infancia se halla oculto
“ahora”. A la aparicion subita de la evocacién infantil, el sujeto li-
rico parece contraponer, a través del giro argumentativo implicado
en el conector adversativo (“pero™), cierto deseo de olvido. Deseo
que, ademas, guarda relacion con la dificultad de conectarse con lo
divino, como se ha sefialado con referencia al poema “Noche”. Co-
mo se advierte en este pasaje de “Vehemencia”, los nifios y los pu-
ros se congregan en una misma dimension.

Por su doble vinculo con el ritmo vegetal y con el “espeso tiem-
po” ritual “de marmoles y arcangeles”, la temporalidad del pasado
infantil es también lenta.

Este eje temporal, lento y oculto, se halla arraigado en la cons-
titucién misma del sujeto. La imagen fundacional del “hogar” des-
cubre la profunda insercion de la infancia en la vida del yo. En el
poema “La casa” (Las fabulas insomnes), la escritora presenta el
simbolo del siguiente modo:

“Encadenada a nuestra vida
por la fluencia oscura

de los afios,

te levantas de pronto

en la memoria

con la embriaguez

de un vino

o de una hoguera™,

Como sefiala Gaston Bachelard, la casa es “el primer mundo del
ser humano™¥, La vivencia del hogar natal consolida sus anhelos de
unidad y de continuidad. Lo protege asi de la dispersién y de la de-

“ Ibid., p. 55.

“ La poética del espacio, p. 37.
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gradacion del tiempo®. El vinculo con la casa infantil es tan pode-
roso que llega incluso a inscribir “un grupo de costumbres organi-
cas”, una serie de habitos relacionados con el habitar®.

En el poema esta dimension de la casa se manifiesta en su con-
dicion de espacio “encadenado” a la vida del yo lirico. Y se confirma
en la vision de la tercera paraestrofa. Aqui, el hogar natal aparece co-
mo un ambito que propicia la gestacion de proyectos promisorios:

“Cuando la hiedra
espesa del verano

te aferraba,

era facil hablar

del sol, del viento

y proyectar las horas
hacia un futuro
jubiloso™®,

Sin embargo, de un modo similar a lo que sucede en el poema
“Vehemencia”, este espacio protector se encuentra alejado del aqui
y €l ahora de la poeta. Por tal motivo, la evocacion del pasado de la
casa se contrapone con la vision actual en la paraestrofa siguiente:

“Ahora te habitan

pajaros rojizos,
impenetrables hojas
polvorientas,

sortilegio encendido

de un paisaje

inmoévil ya en la infancia™',

“ Ibid.

“ [bid., p. 45.

% N. Salvador. Las fabulas..., p. 56.

 Ibid.
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En el presente de la enunciacién poética la imagen de la casa
deviene un “paisaje inmdvil”. Persiste ese deseo de escapar al “sor-
tilegio encendido” de la evocacién infantil. Esta actitud de conten-
cién del yo se revela en el comportamiento que acompaiia la con-
templacion del hogar. El sujeto lirico no dilata la evocacién, no pe-
netra en la casa, sino que permanece frente a ella. De esta manera
la confirma en su condicion de espacio heterotdpico™.

Alejado del terrufio infantil, el yo adulto vive en un tiempo de
ritmo més acelerado. Un ritmo que lo define como puro movimien-
to y pasaje. Asf, desea inscribirse en el mismo sentido del devenir y
transformarse en “transito ciego”. La poeta siente el vértigo de sus
potencialidades, siente un impulso incontenible hacia el futuro. Por
ello afirma en el poema “Pi€lago”:

“No puede ser la vida
este acabado territorio
definido y estético,
hecho ya.

Me voy.

Todo est por cumplirse:
el piélago, el albur,

la violencia del salto,

la ira del lenguaje,

las insulas

que aguardan
con su intacto verdor™®.

2 Contrariamente a Jo que sucede, por ¢jemplo, en la poesia neorroméntica. En “La
casa” (Desde lejos) de Olga Orozco, el sujeto lirico se exhorta a penetrar en el in-
terior del hogar natal para “recobrar ese paciente imperio de la dicha” que corres-
ponde al parafso de la infancia. Ver: Olga Orozco. Desde lejos. Buenos Aires, Lo-
sada, 1946, pp. 71-73.

$ N. Salvador. Trdnsito ciego, pp. 7-8.
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La decision de irse implica un impulso de desarraigo, de corte
con el pasado. Se advierte ademas como la temporalidad sufre una
metamorfosis en términos espaciales. El pasado es ese “acabado te-
rritorio/ definido y estatico”. El porvenir, esas “insulas/ que aguar-
dan/ con su intacto verdor”.

El desarraigo se relaciona con el deseo de olvidar. Como puede
observarse, la “ambivalencia afectiva” del yo lirico promueve la
dialéctica del recuerdo y el olvido. Para olvidar la poeta debe des-
hacer las imagenes de ese tiempo ya vivido. En el poema “Circuns-
tancia”, se revela claramente esta tactica del desarraigo:

“En el contorno ductil de los dias
irse desdibujando lentamente,
como un paisaje

que a lo lejos se pierde,

como un recuerdo espeso

que se va haciendo olvido.

Ser como el humo gracil

que apenas atestigua

su raiz de ceniza.

No asentar en el tiempo

sino la circunstancia fugaz
‘de cada instante.

No ser mas que agua suelta
que hacia la sed transcurre™.

El sujeto lirico desarraigado desea ser etéreo, agil. Verse despo-
jado del peso y la espesura del recuerdo. El infinitivo, con valor
modal de imperativo, subraya la condicion categérica de ese modo
de ser que la poeta anhela alcanzar. Sélo esta condicién puede dar-
le la posibilidad de conquistar la pura transitividad.

s Ibid., pp. 29-30.
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Sin embargo este anhelo de acompasar el ritmo propio al del de-
venir aparece constantemente amenazado por la costumbre. El su-
jeto lirico ha subrayado ya la diferencia de su temporalidad con la
de la naturaleza. Desea despojarse del peso del recuerdo infantil.
Reconoce la dificultad de conectarse con el ambito de la eternidad
sagrada. Por estas razones, su circunstancia evanescente corre el
riesgo de perder sentido. En su sucederse repetitivo, los aconteci-
mientos cotidianos liman imperceptiblemente ese impulso vital que
alienta el propio proyecto. La conciencia del vacio que provoca la
costumbre determina ese sentimiento de angustia de la poeta. Tal
como se expresa en las ultimas paraestrofas de “Las cosas™:

“Las cosas:

papeles, muebles,

calles idénticas, nombres,
minucioso trajin de la costumbre
que va configurandonos

con su quehacer seguro,
vaciandonos, gastindonos

con su lamido fiel.

Las cosas:

ciego tinel

por donde transcurrimos,
trafago indiferente

en donde se deshacen
esta fingida conformidad
de ir viviendo,

toda esta larga

sucesion de presagios,
esta invalida

espera”™,

% Las fabulas insomnes, pp. 9-10.
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La circunstancia no se ajusta a la voluntad de la poeta, no res-
ponde a sus ansias de plenitud. Como ya se ha podido observar, el
proyecto no cumplido causa la sed del sujeto lirico. Sed que impli-
ca asimismo tomar conciencia de una profunda mutacién que el
acontecer cotidiano ha provocado en el yo: de ser un sujeto activo
se ha convertido en un ser pasivo, moldeado por la costumbre. En
cierto sentido, se ha “cosificado”. Y por ello, el vivir se define co-
mo una “espera invalida”.

Para recuperar el valor de esta espera, para que la vigilia se vea
recompensada, el yo debe atender el advenimiento de un momento
que ilumine el sentido de toda su existencia, que valorice el trans-
currir ciego. Se trata de un instante en el cual el sujeto lirico logra,
por un acto de autoconciencia, proyectar el valor de una experien-
cia altamente significativa sobre el conjunto dilatado de sus dias.
En ese instante, ese espacio clausurado de la eternidad parece co-
nectarse con el fluir temporal en un punto instantaneo y fugaz®.

Nélida Salvador traduce esta experiencia en términos de fe-
némenos naturales. En el poema “Ayer, dspera nada”, la irrupcién
de ese momento de iluminacién se compara con el impetu sabito
de un aluvién:

“Como en fluviales tardes desatadas
- viento de abril, aromas -

% Como destaca M. H. Abrams, la experiencia del momento significativo tiene una
raiz profundamente religiosa. De acuerdo con el critico, “Rousseau, en sus Réve-
ries du promeneur solitaire, naturaliz6 esos apices de la experiencia describiéndo-
los no como la irrupcién en una eternidad que existe en otro sitio y fuera del tiem-
po, sino en términos puramente empiricos; la iluminacion se vuelve autoproduci-
da, autogarantizada, autosuficiente y manifiesta la intemporalidad como una cua-
lidad del momento experiencial”. Op. cit., p. 392. Para este valor del instante ver
también. A. K. Koomaraswamy. Op. cit., p. 92 y ss. En el caso de la poesia de Né-
lida Salvador es dificil determinar el caricter sagrado o profano de la experiencia.
Posiblemente existe un juego de ambos planos, relacionada con la experiencia am-
bivalente de arraigo y desarraigo.
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el aluvién sonoro iza su cantico,

la falgida ceniza

que aprisiona su ayer, su 4spera nada.
Y un balbuceo espeso

de voces retenidas

precipita, de pronto,

su eternidad unanime.

Cuesta volver hasta el azul intacto,
desesperar la impévida distancia

que el pulso inhabitado

fue extremando.

Pero en agrio intermedio:

crisis, panico

del instante sin pausa,

crece tan repentinamente

el vértigo olvidado,

la premura total de arrinconar la muerte,
la instancia fija, insomne,

que en vano transfigura la costumbre
su gastado monélogo™’.

El movimiento desatado del caudal simboliza la recuperacién
del “vértigo olvidado” que alentaba el proyecto vital. Es un momen-
to de crisis, de stibito despertar de ese sujeto adormecido por la cos-
tumbre. El sujeto recobra su dinamismo, su condicién de ser activo,
frente a la pasividad de la muerte inducida por la costumbre®.

El momento significativo se ofrece también a la poeta en la evo-

7 N. Salvador. Trdnsito ciego, pp. 17-18.

* La pasividad de la costumbre anuncia la pasividad de la muerte. Como sefiala
Emmanuel Levinas, la experiencia de la muerte “[...] es una experiencia de la pa-
sividad del sujeto que hasta entonces ha sido activo [...]”. El tiempo y el Otro. Trad.
de J. L. Pardo Torio. Barcelona, Paidds/ ICE/ UAB, 1993, p. 11.
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cacién de la entrega amorosa. El espacio relacional del yo-ti le per-
mite presentar un frente de combate a la costumbre. Asimismo, pro-
mueve el encuentro de la eternidad con el tiempo. De esta manera
se manifiesta, por ejemplo, en el poema “Ventana™:

“Porque de pronto,

una palabra

0 un minuto gozoso

parecen rescatar lo unico cierto
de este fluir

hosco e initil de la sangre.

Y all4,

en la penumbra rodeada de musica
o en los ojos callados

que evocan otros 0jos,

se abre, de golpe,

la ventana inmensa

por donde cielo y tierra
recobran su sentido™®.

Como el aluvion, ese “minuto gozoso” irrumpe en forma sibi-
ta para rescatar el sentido de la vida. El instante de revelacién recu-
pera el sentido genuino de la existencia personal y valoriza la espe-
ra. Por ello, la poeta se aferra al nombre de su amor. Porque conser-
va un poder vivificante que le permite hacer frente a la accién des-
gastante del paso de los dias:

“Recortado en la luz
como un dlamo verde
se aparece tu nombre:
dncora, flecha,

*N. Salvador. Trdnsito ciego, pp. 39-40.
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hostia redonda y tersa,
redentora.

[...]

Dulce moneda intil

para no ser gastada,

casi no lo pronuncio.

Vocablo de horas unicas,
advocacion precisa

para el llamado de la angustia,
para los gritos

arrojados de pronto

como los salvavidas

0 como las piedras™®.

El nombre de su amor posee poderes sagrados. Es “hostia re-
dentora” y “advocacién precisa”. Por esta razén no debe gastarse ni
ser pronunciado vanamente. Debe guardarse para las horas de ma-
ximo desasosiego.

Asi, la poeta otorga al encuentro con el otro una dimension so-
brenatural. En la experiencia del amor, el sujeto lirico parece recu-
perar esa posibilidad de comunicacién entre el cielo y la tierra. Se
sustrae de la pasividad del habito cotidiano, cumple con el propio
proyecto y redime al tiempo.

8. Conclusiones

En el presente estudio se ha realizado un analisis de las formas
de percibir, conceptualizar y representar el tiempo y el espacio en
los primeros libros poéticos de Nélida Salvador. Previamente se han

“N. Salvador. “Nombre”. Las fabulas insomnes, pp. 19-20.
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reconstruido las bases de la poética neohumanista. Bases vincula-
das con el pensamiento existencialista que inciden en el modo de
asumir poéticamente el problema humano del devenir.

De acuerdo con dicho horizonte, se advierte que en Irdnmsito
ciego y Las fabulas insomnes, la poeta percibe la temporalidad fir-
memente aferrada a su circunstancia mundana. El yo, el aqui y el
ahora constituyen las coordenadas fundacionales de un espacio to-
pico desde el cual la poeta intentara dar sentido al fluir temporal y
redimirlo en el amor y en la obra de arte.

En el poema se manifiesta una ambivalencia afectiva que deter-
mina las formas de organizacion dindmica de los esquemas tempo-
rales. Por momentos emergen las imagenes de la infancia que con-
densan el pasado. Sin embargo, estas imagenes no logran ejercer un
poder completo de fascinacion. La poeta resiste su fulgor. Por esta
razon, tampoco le ofrecen un espacio de proteccion frente al paso
del tiempo. Inclusive, la poeta expresa su apego al presente, su de-
seo de olvidar.

Este anhelo condice con su aspiracion a conquistar el tiempo.

Aspiracion que se transforma, también, en una voluntad de sincro-
nizacién, de ajuste al “transito ciego” del devenir.
Para cumplir con este objetivo el yo se asume como un sujeto acti-
vo, pleno de potencialidades que deben dar fruto. Como un sujeto
proyectado hacia el futuro - esas “insulas que conservan su verdor
intacto” -, Pero también un sujeto que se ha despojado parcialmen-
te del espesor del pasado, tornandose asi un ser agil, etéreo. El im-
pulso del desarraigo se relaciona con esta cualidad subjetiva, con
esta voluntad de asentar solamente la circunstancia fugaz sobre el
devenir personal.

El ajuste-al transito ciego de la temporalidad personal torna di-
ficultoso el encuentro de un punto de interseccién entre el tiempo y
la eternidad. En el acto de aferrarse a la circunstancia fugaz, el su-
jeto subraya la dimension profana de su paso por el tiempo.

Este giro presupone el peligro de la costumbre, entendida como
el peso de lo cotidiano, del habito repetitivo que no responde a la
voluntad constructiva del yo. Es una fuerza que el tiempo mismo
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ejerce desde afuera del yo. Se opone a su impulso vital, activo, y
preanuncia la pasividad del sujeto frente a la circunstancia ineludi-
ble de la muerte.

Para enfrentar la accién desgastante de la costumbre, la poeta se
halla en un estado de vigilia permanente. Atiende el advenimiento
del momento significativo que dé valor al tiempo transcurrido. El
encuentro amoroso. constituye, de manera paradigmatica, ese ins-
tante capaz de resignificar las circunstancias de la vida pasada.

Estas formas de concebir la temporalidad se organizan de
acuerdo con una particular sintaxis imaginaria. La poeta advierte la
presencia de un tiempo natural, asociado al crecimiento vegetal. Se
trata de un tiempo ciclico, despreocupado, lento.

Esta modalidad se superpone con las de la temporalidad huma-
na. La temporalidad de la infancia se dilata en el espacio de la me-
moria. Aparece vinculada a ciertos ambitos fuertemente simbdlicos
como la casa. Se encuentra, ademas, vinculada con la eternidad. Por
ello su ritmo es semejante al del tiempo natural.

La temporalidad del sujeto adulto, en cambio, posee un ritmo
mas vertiginoso y una orientacion incierta. El impulso vital del su-
jeto se traduce en simbolos como la sed, el salto, el agua derrama-
da, el humo. Y el advenimiento de ese instante significativo, que
condice con el impulso vital, se asocia a la aparicién de lo subito y
lo incontenible en la imagen del aluvién. Conserva, en la dimension
del amor, cierto sentido sobrenatural. Ya que en ese instante se unen
el cielo y la tierra y el nombre de su amor se presenta como “hos-
tia” y “advocacion”.

Estas modalidades de la temporalidad se modificaran a partir de
Canto de extramuros (1963). En este libro, la visidn efectiva de la
muerte se impone como una certeza que incide significativamente
en la perspectiva de la exploracién poética. Un ejemplo de este
cambio se manifiesta en las siguientes paraestrofas del poema “Evi-
dencia”, que encabeza la coleccion:

“Cuando estabamos
aprendiendo a construirnos,
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a deletrear

la luz y el pajaro,

nos llegé la evidencia
de que todo se termina.

Eramos

limpios an, ingenuos
para creer en ese signo
que desde la palma

de la mano

nos augura la muerte.

[.]

Sdélo engaiiosas sefiales
fueron la sed, el amor,
la juventud queméndose™®'.

La muerte corroe la fuerza del impulso vital. El sujeto lirico re-
conoce el triunfo de la costumbre sobre el propio proyecto®. Sus
efectos se ciernen también sobre el encuentro amoroso. Desde este
nuevo horizonte, el dolor provocado por la ausencia no se ve com-
pensado por la alegria del reencuentro®.

La evidencia de la muerte ahonda la angustia de la poeta. Aho-
ra debe asumir su condicién de sujeto pasivo, agénico. El giro no
implica, sin embargo, un abandono de las coordenadas del neohu-
manismo. Sé6lo sefiala un segundo momento de la exploracién poé-
tica de la temporalidad, mas dramético. Un momento marcado por
la impronta del desengatio.

% N. Salvador. Canto de extramuros, pp. 7-8.
% Ver, por ejemplo, el poema “Desafio” de la misma coleccién, pp. 47-48.

 Ver el poema “Regreso” de la misma coleccién, pp. 43-44.
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RESUMEN:

En la trayectoria poética de Nélida Salvador se advierte una constan-
te preocupacion por el tiempo. Se trata de una pregunta efectuada desde
un horizonte “neohumanista”. Esta linea emergente de la lirica argenti-
na, que se afianza hacia fines del ‘50, manifiesta un claro sesgo existen-
cialista. El aqui y el ahora del sujeto lirico se convierten en las coordena-
das fundamentales que orientan sus indagaciones sobre la temporalidad.
En el caso concreto de Nélida Salvador, la pregunta por el devenir del
hombre, suscita una importante dialéctica témporo-espacial: en la imagen
poética se condensan el ciclo de la naturaleza, el pasado dilatado de la in-
Jancia, el presente de la vida cotidiana y el futuro de un proyecto humano
que anhela concretarse. Asimismo, estos haces temporales se vinculan con
la aprehension del espacio y con un sentimiento ambivalente de arraigo y
desarraigo.

El objetivo del presente estudio consiste en analizar como se desarro-
lla esta particular dialéctica en los dos primeros libros de la escritora:
Trénsito ciego (1958) y Las fibulas insomnes (1962).



NOTAS

JULIO COR"I‘AZAR, UN MENDOCINO OCASIONAL
(A TRAVES DE SU IMAGEN DE JOHN KEATS)

Dolly Maria Lucero Ontiveros*
Universidad Nacional de Cuyo. CONICET

A partir de una resefia de Fernando Sanchez Sorondo sobre
Imagen de Keats de Julio Cortazar', la figura del escritor y la del
profesor, que siempre hubo en Cortazar, se vuelven mas nitidas pa-
ra el comentarista actual.

Como agudamente sefiala Sanchez Sorondo, “aunque postumo,
este libro da la impresioén de corresponder a un escritor plenamen-
te vivo, un nuevo prodigio de Cortazar”. Esa es la sensacion que nos
deja su lectura, que en mi caso particular rememora las clases oidas
en las soleadas aulas de la Facultad de Filosofia y Letras, en un in-
vierno mendocino ya lejano.

Entonces, el profesor Cortazar tenia la virtud de trasladarnos en
el tiempo a paises brumosos, calles y mares nunca transitados ni es-
trevistos, cuando revivia para sus oyentes apasionantes lecturas de
los romanticos franceses e ingleses y de los simbolistas europeos,
con su tono de voz ligeramente gutural y el subrayado de sus largas

* A Gloria Videla de Rivero.

! Fernando Séinchez Sorondo. “Sentido lhidico. El libro propone al lector diversos
abordajes”. Imagen de John Keats. Por Julio Cortzar. La Nacion, domingo 26 de
mayo de 1996.
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manos ante un parrafo esclarecedor de un texto, confirmando una
idea o sefialando un matiz que, al pasar, puntualizaba la leccién.

No creo que sospechara entonces la huella permanente que de-
jaba en la mente de sus alumnos su apertura intelectual a diversas
corrientes estéticas, su incitante invitacion a la lectura, a nutrirse de
las multiples formas de expresion de las artes de todos los tiempos
para comprender mejor el pensamiento universal.

Esa continua invitacion a escuchar la voz de los poetas, drama-
turgos y novelistas, a contemplar la belleza en pinturas, en joyas ar-
quitectonicas y en la naturaleza, el llamado a comprender la misi-
ca, aparece a cada paso en el libro que manejamos y es como el eco
de aquellas recomendaciones de clase, de charlas informales, de in-
terrogaciones sobre lo leido, que después germinarian en sus disci-
pulos de ayer.

De Imagen de John Keats’, escrito en la década del 50, admira-
ble en muchos sentidos, nos ha parecido interesante entresacar pa-
ra su comentario las esporadicas referencias que hace de sus viven-
cias mendocinas, tan solicitadas hoy por los estudiosos.

Y las inicia, nada menos, con un poema, cuyo acapite es un ver-
so de don Luis de Géngora, a quien lo dedica. A proposito de Gén-
gora, si me lo permiten, entraré en un nuevo excurso rememorativo.

Me consta la admiracion de Cortazar por don Luis de Géngora
por una especie de repaso o apretada sintesis de la poesia espafiola
de los Siglos de Oro, que nos hizo, a Norma Solanes y a mi, en una
ocasion un tanto insélita: nos encontrdbamos como tinicas oyentes
de una clase que no dict6, por determinadas circunstancias que
afectaron a sus alumnos del cuarto afio de la carrera, a quienes co-
rrespondia la clase a la que no pudieron concurrir, y en la cual no-
sotras éramos, como en la jerga estudiantil de entonces se decia,
“coladas”.

Tuvimos que explicarle nuestra situacién -que hubo de divertir-
le- pues, ante nuestro azoramiento, con amabilidad pasé a pregun-

? Julio Cortézar. Imagen John de Keats. Buenos Aires, Alfaguara, 1996.
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tarnos sobre nuestras lecturas y ocupo el tiempo de su clase dando-
nos una magnifica leccion sobre la poesia de Garcilaso de la Vega
y de don Luis de Gongora, distinguiendo, como hoy puede leerse en
su libro, las diferencias que los separan:

“;Le gusta a usted Gongora? Yo confieso mi prefe-
rencia por Garcilaso, pero no es preferencia excluyen-
te ni mucho menos; admiro en Goéngora las virtudes
que admiro en Mallarmé: la economia, el amor al len-
guaje como instrumento, la dificultad, el combate em-
pecinado contra la pagina en blanco. Ese tipo de poe-
ta es la mas grande lecci6n viva de poética, en especial
para los jovenes que editan sus primeros cuadernos li-
ricos, donde todo es tan “inspirado” (?), tan rotundo y

3

sonoro [...]"".
Y en su Keats:

“La linea botticelliana pasa a ser un lujo, enrareci-
miento estético, como el arte de Gongora frente al tem-
blor vital de Garcilaso™.

Consideremos ahora el poema con que comienzan las referen-
cias del autor a Mendoza. Este tiene la intencion de un “Diverti-
mento”. Esta implementado como una invitacion a gozar del vera-
no. Cortazar invita al poeta inglés a quien imagina en el invierno
“en medio de galernas y celliscas™ a contemplar y vivir el estio. Le

dice:

3 Carta personal, Buenos Aires 30 de setiembre de 1946.

* Ibid., p. 79.
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“Voy a tentarte con un recuento, con noticias sun-
tuosas, apenas creibles [...] aqui son asi las cosas, ca-
racol escucha el

MEMORIAL DEL ESTIO
A Don Luis,
en campos de zafiro

El hidromiel, las peras, las peonias,
tanta guirnalda de color y aroma
creciendo al arrebato de los dias

entre azul moscatel y ardida poma,
sombra de la alta sed sus rubias alas
que restituye la estival paloma.

iOh cetreria del verano, galas
de tulipanes ensoberbecidos
para el nebli que tiembla entre las calas!

Azores del cenit, cuantos heridos
reyezuelos sangrando en los malvones,
garras de luz y verdes estallidos!

Hora de albercas y de camaleones...
Los dulces rododendros se levantan
a la frescura de los paredones,
recinto de caléndulas que cantan

su siempre anaranjada pastorela
fragante de canela, y se adelantan

bajo la gracia de la citronela”.

A su amigo, a quién ludicamente llama “caracol”, le regala “un
g
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recuento” de plantas, de frutas y de flores, de bebidas y de aves, una
cornucopia con “noticias suntuosas” de sensaciones, de colores; re-
ferencias a cetrerias de fabula donde se deslizan versos con sonido
y sabor gongorinos (“tanta guirnalda de color y aroma”; “sombra de
la alta sed sus rubias alas /que restituye la estival paloma™), junto a
otras referencias que remiten al poeta inglés (“azores del cenit,
cuantos heridos /reyezuelos [...]”’; “horas de albercas y de camaleo-
nes [...]) y otros con cadencias musicales (“recinto de caléndulas
que cantan / su siempre anaranjada pastorela [...]”).

Ahora bien, Cortizar poeta necesita fijar el lugar y la circuns-
tancia de su acto creador, necesita precisar aquello que lo motivé a
escribir esas “noticias [...] apenas creibles” para nuestros oidos avi-
dos de hoy y lo explica al caracol diciéndole “aqui son asi las co-
sas™:

“Esto era Mendoza en el verano del 44, incendio de
los jardines donde el color desnudaba los ojos. Se es-
taba entre las cosas con una quemante cercania, comu-
nicado por lo meridiano. Arrasado de sol en los cerri-
llos de Lunlunta, compartiendo su lengua sedosa con
las piedras del arroyo seco, mi mano tomaba los guija-
rros como si su calor fuera también una viva piel, un
contacto de la piedra a mi, un encaentro a mitad de ca-
mino. Eran las horas altas, los dias alcionicos, el tiem-
po de Endimion. ‘

(Hay un cuadro de Juan del Prete, Dia de fiesta,

995

que da exactamente esta medida, este recuerdo)™.

En esta ocasion, apelo a las vivencias de los mendocinos.
(Quiénes no han experimentado en un mediodia de verano la sen-
sacion del “incendio de los jardines”, “la quemante cercania de las
cosas”, el resplandor de “los arroyos secos”, la presencia viva de

$ Cortazar. Op. cit., p. 79.
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“las piedras” que transmiten su misterio?

Vivencias todas sentidas y recreadas por un Cortazar treintafie-
10, que se nos aparece enmarcado en un paisaje tan nuestro como el
de “los cerrillos de Lunlunta”, devuelto con su irrenunciable men-
saje de belleza donde no faltan las alusiones clasicas ni su saber
pictdrico.

Del paisaje y del instante circunstancial sorprendidos por la pu-
pila del escritor en la plenitud del dia, pasaremos al mundo mitol6-
gico y a sus simbolos particularmente al de la noche. En el analisis
del “Endimi6én” de Keats, el critico apunta:

“John ha hecho de la Luna el simbolo de este con-
tacto de los dioses con lo terreno, repitiendo la fabula-
cién mitoldgica con la cual se expresa poéticamente el
inconsciente colectivo -que crea a los dioses para que
miren hacia la tierra™.

Y desde alli pasa a reflexionar sobre la influencia de los astros
sobre los hombres, especialmente la de la Luna, cuyo poder se per-
fila sobre los llamados lunaticos, “que a través del mundo se reco-
nocen y se cambian signos secretos”. Entre aquéllos a quienes la
Luna “conmueve el corazén” estan algunos seres cuyo recuerdo
aparece muy vivido en la nostalgia cortaziana:

“[...] ese muchacho de pelo negro, que corre de noche
por los caminos de Adrogué, alunado y herido, las her-
manas que me recibian en su casita de Bolivar, que su-
bian a las terrazas como imagenes cartaginesas, como
lemures plateados, [...] el galope entrecortado -oh pa-
redones de Godoy Cruz de Mendoza-, el alto quejido
del lobizdn bajo el suplicio de los plenilunios™.

s Ibid., p. 133.

! Ibid.
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Al Cortézar intimista que aflora en los recuerdos que recrea en Pa-
ris, se le ofrecen muy claros momentos de su paso por Adrogué, Bo-
livar o Mendoza y ellos quedan incorporados a esta época de su pro-
duccién literaria. En el Gltimo ejemplo de “los lunéticos”, alude a la
creencia, muy arraigada en el pueblo, de la existencia del “lobizén”,
uno de los mitos folkléricos mas activos y sugestivos de la tradicion®.

Aun falta sefialar como también le llamaron la atenci6n los vie-
jos paredones construidos con adobes de caiia y barro, fieles testi-
gos de la antigua ciudad de Mendoza, edificada como las de la co-
lonia, que fue destruida por el terremoto de 1861.

Estos testimonios pueden encontrarse todavia especialmente en
los departamentos préximos: Las Heras, Godoy Cruz, Guaymallén,
Lujén... y Cortazar se acogia “a la frescura” de su sombra.

Otro elemento ahincadamente mendocino aparece en esta tra-
yectoria de la nostalgia. Dice escuetamente:

“Pienso en las vifias que se desbordan por todos la-
dos en el cementerio de Godoy Cruz en Mendoza, la
presencia dionisiaca arrancando un 1ltimo fruto solar
a la negacion que se alinea en grises teorias [...]'”.

Los vifiedos en esos afios que Cortizar pasé en Mendoza eran
presencia viva, muy cercanos a las zonas urbanizadas, potencial de
riqueza para la provincia y motivo de orgullo de sus habitantes. Ese
paisaje casi olvidado se adelanta y recobra su vigencia cuando el
escritor lo sitia en Godoy Cruz y lo universaliza, acercandolo a
otros frescos en los cuales se ofrece el contraste entre las fuerzas de
la vida y de la muerte. Aqui en Mendoza, la vida desborda las mo-

8 Cf: Justo Séenz. “Lobizones”, en Literatura y Folklore, T. 11. El folklore en la li-
teratura. Seleccién por el Dr. Raiil Cortazar. Capitulo, Buenos Aires, Centro Edi-
tor América Latina, 1980, pp. 69 a 72. Agradecezco a Gloria Videla de Rivero y a
Marta Castellino sus asesoramientos bibliogréficos sobre el tema.

Cortazar. Op. cit., p. 168.



166 DOLLY MARIA LUCERO ONTIVEROS

radas de la muerte, buena definicién para esta tierra que en medio
del desierto edifica jardines y huertos.

Pero volvamos del Cortizar contemplativo al docente. Recuer-
do su decidida expresion cuando en una oportunidad, establecido ya
en Buenos Aires, trabajando en la Camara Argentina del Libro, le
pregunté por qué no retornaba a sus tareas de catedra, pues lo hacia
con tanto entusiasmo y fervor. La réplica fue inmediata: “jPorque
yo quiero ser escritor, no profesor!” Cumplié su propdsito pero
jcuanto perdimos sus alumnos! En el libro que analizamos, a pro-
posito del tratamiento de la alegria que produce el descubrir a un
poeta, el autor nos relata:

“Recuerdo un dia de Mendoza, la charla con un jo-
ven alumno de mi Facultad. Era en un café -donde a
veces las clases se hacian mds gratas que en las frias
aulas- y el chico, moreno y de ojos violentos, murmu-
16 de pronto el nombre de Burns. Para mi, que lo mi-
raba, fue dicho con toda la cara, con la curva de la ma-
no dibujando en el aire un vuelo de maravilla. ‘Robert
Burns! jqué poeta!’ No sabia gran cosa de él, apenas
leia inglés. No importaba: el impacto primero, el mas
terrible y luminoso, le da la entrevision en la ignoran-
cia, la sospecha del milagro. Conocia unas pocas es-
trofas de Burns, me habia oido contar su historia en
una clase; era bastante. ‘{Que tipo formidable!’, decia
felicisimo. ‘Y qué manera de mamarse!””".

Destacamos el recuerdo amable de uno de los alumnos de su Fa-
cultad (me atengo al posesivo en el texto: “de mi Facultad”), hasta
casi podriamos identificarlo por su descripcion y, por fin, sin pro-
ponérselo, sefiala el poder comunicativo de sus clases, que provoca
la reflexién del alumno conmovido por unas estrofas de Burns y por

© Ibid., p. 183.
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la excelencia de su profesor, quien le habia brindado los elementos
imprescindibles para entrever la grandeza de un poeta.

A manera de escolio sefialamos la admiracién que provoca en el
alumno un detalle de la vida de Burns, su aficion a la bebida, expre-
sada de viva voz con ese enunciado muy mendocino: “jQué mane-
ra de mamarse!”, que el autor recoge con entusiasmo de lingiiista''.

Y abandonamos a Cortazar en este itinerario ocasional tan pla-
centero, porque nos lo ha devuelto con la mirada atenta y el &nimo
abierto a lo imprevisto, con la cordialidad viva de su persona capaz
de detenerse ante la maravilla de lo creado, mientras vivia inmerso
en sus obligaciones de catedratico “Dios sabe que nunca me he sen-
tido catedratico y si estudiante; cuestion de juventud interior, que
prefiero conservar a salvo todo lo posible”'?; aunque su estampa tl-
tima en su Keats se encuadre en “treinta centimetros de catedra™:

“[...] por mi parte me veo paseando a la vera de una
acequia, en Mendoza 1944, con el tomito de 1a Every-
man dedicado a Coleridge y descubriendo cémo ‘El
ruisefior’, escrito en 1798, precede a John en la reinvi-
dicacion vital del ruiseiior, acabando con el prejuicio
de su tristeza™",

Y como el ruisefior se aleja hacia las islas dotadas, pero siem-
pre regresa, asi Cortazar, mendocino ocasional, retorna a Mendoza
-““que tanto signific6é para mi y que extrafio tanto™-", en el &mbito
imperecedero de la atmoésfera de aquellos dias de 1944-1945, épo-
ca en que la Facultad de Filosofia y Letras tuvo grandes maestros
que dejaron huella.

" “Mamarse” es recogido como argentinismo en el Diccionario critico etimologi-
co de Joan Corominas. Madrid, Gredos, 1954. 4 tomos.

2 Carta personal mencionada en nota N° 3.
 Cortazar. Op. cit., p. 320.

' Carta personal mencionada en nota N° 3,
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RESUMEN:

La autora evoca un periodo de la vida de Julio Cortdzar: la época en
que fue profesor de Literatura, Francesa y de Literatura de Europa Septen-
trional en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional de
Cuyo, en 1944-1945. En ese periodo escribio, dio clases, dicté una confe-
rencia, se involucro en la politica universitaria. La autora del articulo, en-
tonces su alumna, recuerda sus clases y esboza su personalidad. Posterio-
res encuentros y el intercambio de correspondencia le permiten agregar
otros aportes para el conocimiento de la vida y obra del escritor.
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La produccion literaria de DOLLY LUCERO ONTIVEROS
abarca fundamentalmente el quehacer de casi un cuarto de siglo. En
efecto, sus obras iniciales se sitian en los comienzos de la década
del 70 y se publicaron en Malaga: Un dia cualquiera de memoria
(1973)* y Lumbre incierta (1976)°. Puede resultar curioso que una
escritora tan intimamente ligada a su tierra haya publicado sus pri-
meros libros lejos de su pais, pero se explica en su historia personal
de gran viajera, con estudios cursados y grados obtenidos en univer-
sidades europeas. Por ello, ha logrado expresarse siempre con Iéxi-
co y sintagmas de un espaifiol universal y no debe sorprendernos que
escriba un “Triptico peruano™; poemas a “Cartagena de Indias”, “Al

! El presente trabajo es reclaboracién de la conferencia que pronuncié el 13 de
agosto de 1996, organizada por el Centro de Estudios Hispanoamericanos, que di-
rige la profesora Alicia C. de Lopez Olaciregui y que se realizé en la Oficina Cul-
tural de la Embajada de Espaiia, con sede en Buenos Aires. Terminada la exposi-

cién, sigui6 la lectura de poemas por parte de sus autoras.

2 Un dia cualquiera de memoria. Mélaga, 1973.

* Lumbre incierta. Curso Superior de Filologia de Mélaga. Tirada aparte, 1976.
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Caribe” en distintos momentos; a New York también, con sus “pa-
jaros iridiscentes / de Central Park” [...] “Y la luna minuscula,/ re-
cién nacida, infantil,/ entre los rascacielos/ de Madison Avenue™; o
los versos surgidos en Naxos o en la contemplacién del mar palermi-
tano.

En 1983, habria de publicar, en Mendoza, La luz se vuelve lla-
ma*; dos afios después, en la misma ciudad, Dimension del gozo®,
més tarde, “Salgo a mirar la patria”, un poemario de diez composi-
ciones, de 1992¢; y finalmente E/ hogar invisible, que aparecio el
afio pasado en Chile’. A esto hay que agregar numerosos ejemplos
liricos mas, que calificariamos de “sueltos”, a la espera de una nue-
va recopilacion que los incluya.

También ha incursionado en el ensayo y la critica literaria, pero
su obra es primordialmente lirica porque -segun sus propias decla-
raciones- “es donde se siente mas comoda para expresarse, para di-
rigirse a un imaginario lector, es lirica intimista, de acercamiento a
la belleza del cosmos”. No advierte verdaderas etapas en su crea-
cion sino un camino ascendente en funcion de su crecimiento inte-
rior; por esto, quiza, no seiiala periodos ni obra preferida sino siem-
pre es “la que esta terminada porque ha terminado su proceso”, ob-
serva en una entrevista personal. Al referirse a posibles influencias,
cree que en ella gravitaron lecturas de todo tipo, un conjunto de
poetas entre los que releva contemporaneos argentinos y espaiioles
y la lirica tradicional, junto al influjo de las otras artes, las plasticas
y la musica.

Dolly Lucero es un ejemplo més de la relatividad de lo esponti-

*La luz se vuelve llama. Mendoza, Inca, 1983.
3 Dimension del gozo. Mendoza, Inca, 1985.

¢ “Salgo a mirar la patria”, en Boletin de la Real Academia de Extremadura de las
Letras y las Artes. Julio - diciembre 1992, pp. 131-141.

? El hogar invisible. Vifia del Mar, Artes Graficas Diehgo, 1995.



LA POESIA DE DOLLY LUCERO Y MARIA B. BADUI DE ZOGBI 171

neo en poesia: “cuando siento no escribo” decia el gran Bécquer, y
algo similar declaraban los apdcrifos de Machado, Juan de Mairena
o Abel Martin. Nuestra artista afirma que no escribe poemas cuan-
do lo desea sino cuando un mandato interior se lo ordena en el mo-
mento en que algo la conmueve o le evoca otra realidad; ante una pa-
labra armoniosa, la belleza moral de un individuo o del universo, la
escritora crea, pero afirma que: “generalmente vuelvo, releo, mejo-
ro, muchas veces cambio”. Y finalmente sostiene que “hay un gran
espacio concedido a la contemplacion, el ensueiio, los afectos”.

“Contemplacion, ensuefio, afectos™ la llevan a construir una
transrealidad especial a la que, por cierto, mucho contribuye la ilus-
tracién que llevan sus ultimos libros, obra del excelente artista plas-
tico mendocino, de sensibilidad afin, Antonio Sarelli.

Si seguimos el orden que cada libro impone y consideramos en
primer lugar sus titulos, advertimos que en general anticipan el am-
bito de espiritualidad intensa que su poesia representa, con ecos de
los escritores mas genuinos de nuestra lengua.

Asi, en La luz se vuelve llama los primeros versos muestran uno
de los modos de trabajo de la artista: el punto de partida es la rea-
lidad -en este caso, el crepisculo, obviamente-, pero dicha realidad
es s6lo una ligerisima apoyatura desde donde remonta a otros nive-
les, de color, de luz, de movimiento... 0, en otros casos, en afan de
auténtica desrealizacion:

“La tarde se duerme entre las ramas
y el mundo, idéntico, se revela
azul, transfigurado” (p. 15).

Los versos logran transmitir el efecto casi magico, puntual e
irrepetible, de cada crepusculo y la autora no vacila en acudir a re-
cursos casi contrapuestos ya que, por una parte, como he dicho, to-
do se desrealiza al transfigurarse, pero, por otra, se hace mas con-
creto y aparentemente asible al personalizar a la tarde, durmiendo,
durmiéndose en el ramaje.

Dira después:
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“La luz se vuelve llama

en el incendio de los arboles,
en la palpitacion ligera

del anhelo, en el vuelo

de los pajaros proclamando
la libertad del aire” (p. 16).

Los mismos efectos antitéticos que acabamos de sefialar se dan
también en estos versos que permiten visualizar elementos cotidia-
nos y tangibles. Asi “llama”, “incendio de los arboles”, “pajaros”...,
los que, sin embargo, adquieren otra dimension en la atmosfera
creada porque es la luz la que parece tornarse un fuego total y ver-
dadero, la que vibra en la palpitacion ligera del anhelo. En defini-
tiva, Dolly Lucero, como los grandes artistas ha logrado despren-
derse de su inmediatez para constituir un ambito especialisimo,
esencialmente poético. Y no es casual entonces que el ocaso, con
sus arreboles sugerentes, sea el que domine en las composiciones
del libro, “Las nubes vigilan la tarde/ clamorosa de soles y de li-
rios” (p. 35) o “Dichosos ojos que ver/ las viejas tardes dormidas,/
en leve canto de piedra,/ en callejas florecidas” (p. 69), aunque tam-
bién la mafiana y la noche son marco necesario:

“Regresan las palomas

en la marana célida,

como un llamado

olvidado en el suefio,

en vuelo confidente

salidas de la nada,

inundan el espacio” (p. 37),

versos en los que cabe destacar el ritmo que logra nuestra escritora,
con un manejo diestro, sea del endecasilabo, como ya se ha visto, o
del de arte menor, octosilabo o heptasilabo, como en este caso o atin
mads corto, como en el proximo ejemplo:



LA POESIA DE DOLLY LUCERO Y MARfA B. BADUI DE ZOGBI 173

“jOh, dulce noche de marzo,
cuando el silencio pesa

y la sangre se apura

entre las hojas!” (p. 21).

En otro caso, uno de los poquisimos amargos de su obra, la no-
che adquiere categoria de simbolo de angustia contenida, sin em-
bargo fue sélo un instante que quedo fijado poéticamente y que no
impidié que la esperanza renaciera otra vez en el titulo del libro si-
guiente, Dimension del gozo. Asi aiioraba, en aquella ocasion:

“He perdido de nuevo el gozo

de una mirada limpia, infantil,

de una mirada tierna, huidiza,
donde anidaba, sin saberlo,

el amor inseguro, trémulo,

del afecto primero. He perdido

de nuevo el gozo, manantial

de consuelo, con la implacable
certeza del dolor, duefio de la vida
y de la muerte. Todo se muda,
todo pasa, todo danza en la noche,
todo se acaba, todo se duerme,
para siempre en el alma” (p. 39).

Mucho tiempo llevaria, por cierto, el analisis de los recursos es-
tilisticos de nuestra poeta con los que logra la intensificacién del
concepto y el mensaje claro de su dolor de ese momento: debiéra-
mos ponderar la adjetivacion, el uso de la anafora, repeticion inicial
y consciente que pretende subrayar la importancia de lo perdido,
pero fundamentalmente sefialemos que esa congoja emerge, expli-
citamente, s6lo una vez, es la “implacable certeza del dolor”. Sin
embargo, pese a haber perdido momentianeamente su alegria, esa
carencia se muestra por elementos, aunque negados, positivos y es-
peranzados: “gozo/ de una mirada limpia, infantil [...] tierna [...]
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gozo, manantial/ de consuelo”. Y si “todo se duerme/ para siempre
en el alma”, puede estar seguro el lector que también desaparecera
este instante de amargura.

Todavia debo detenerme en un poema mas, ubicado en la tarde,
de La luz se vuelve llama, porque destaca otras caracteristicas de
nuestra escritora:

“Invasion dedas hojas

en cascada de oro,

pura fuerza de luz,

de alegria sin sombra,
temblor resplandeciente

de la tarde sumisa

al gozo aniquilante

de la llama sin nombre.
Irrupcion de los seres
amados en el aire” (p. 38).

Por una parte, los dos Gltimos versos que hemos subrayado nos
llevan a ese mundo singular de Dolly Lucero en el que circulan y
conviven las presencias entraiiables, no con enfoque onirico sino
etimologicamente cordial, esas presencias han sido préximas y por
eso siguen estando, estan con ella. De este modo, el titulo de su ul-
timo libro queda esclarecido desde el comienzo: El hogar invisible.
Pero hay algo mas que emerge y es la hébil utilizacién del metro,
como sefialdramos poco antes, que es reflejo de la lectura atenta y
sostenida, de la interpretacion sutil de tantos textos recreados para
sus estudiantes universitarios. Con frecuencia, sus versos tienen hi-
potexto claro: aqui San Juan de la Cruz (acabamos de comprobar-
lo: “jOh dulce noche!™) o Garcilaso, o es Manrique otra vez, que
denota Ia larga experiencia de la doctora Lucero Ontiveros como
catedratica en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
Nacional de Cuyo, o Garcia Lorca o aun Jiménez. Ese metro artis-
ticamente manejado, es el tradicional, corto, o el endecasilabo ita-
lianizante, de imposicion renacentista, pero en ambos casos logra el
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ritmo auténticamente lirico. Dos ejemplos han de demostrarlo, sera
primero el de metro corto:

“Era un péjaro solo

en el cielo celeste,
ensayaba los vuelos,
perseguia los sueiios
sin fatiga ni miedos.
Era un pajaro nuevo,
alegre, casi mistico

en sus fuertes anhelos.
Vencedor de distancias,
en libertad suprema

de cantos y de alas,
peregrino del cielo” (p. 49).

El segundo poema, en cambio, muestra -como decia- el perfec-
to uso del verso de arte mayor, con el logro acabado del ritmo:

“No se niegan las luces de la aurora,
como no puede el agua de vertiente
negarse a correr eternamente.

La voz esté en el mar, pero los ojos
permanecen asidos a la roca,

como el sol a los ciclos de la fiesta,

como el nifio a la mano que protege.

El alma interroga a los senderos

del viento en los cristales,

el espiritu se debate en claridades” (p. 45).

Como en casos anteriores, la realidad -agua, mar, ojos, niiio,
cristales- deja de ser corpdrea para volverse intangible y trascen-
dente: “el espiritu se debate en claridades”.

Nombramos Dimension del gozo, de 1985, en que rescata los
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poemas de la segunda publicacién malaguefia, a los que agrega
“Otras voces”, como el “Homenaje a Fray Luis de Leén™:

“iComo no nombrar las alamedas,

el aire en su escala cristalina,

el cobre de la noche iluminado!

jCémo no cantar en los trigales,

la majestad del trébol y amapola

y en el jardin murado por los setos

la tersa piel de la violeta y rosa!

{Como no nombrar la maravilla

del mundo, creacién y gozo,

dédiva, empefio, ponderada esencia!” (p. 49).

Nuestra artista es afecta a estos reconocimientos: en La luz se
vuelve llama se incluyen un poema in memoriam Maria Rosa Lida
y sendos homenajes a Pedro Salinas y a Antonio Machado. En otras
ocasiones, es una obra de arte la merecedora del encomio poético,
asi “a un dibujo de Pablo Picasso” o “a la Dama de Elche”.

La recopilacion que publica en Extremadura en 1992, lleva por
titulo Salgo a mirar la patria, a 1a que celebra en doce variaciones,
desde “la montafia azul/ con sus penachos blancos” (p. 132) hasta
los “deltas de los grandes rios/ abiertos a mil formas devorantes” (p.
136).

Como dijimos, su ltimo libro se llama E! hogar invisible: su
clave es profunda y estremece, adentrada en uno de los ltimos poe-
mas, llamado y no casualmente “Primicia”:

“Ha comenzado a florecer el arbol,
como una luminosa estrella de pétalos
espesos, compactos, amarillos.

Es la primera ofrenda a la Reina

del cielo, Sefiora de misericordia.

Es el primer regalo a los ojos,

al 4&nimo desasido desolado.
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Ha comenzado a florecer el alma

del hogar invisible, a perfumar

la espera del anticipo cierto,

donde el vuelo seifiale sin premuras

las sendas verdaderas, el hontanar

perdido, el arribo de su auténtico dueiio” (p. 47).

El dolor se torna gozo, tristezas y angustias se remansan en sua-
ve melancolia, de la realidad vegetal pasa al florecimiento interior,
y la serenidad domina en la seguridad de la Esperanza, de modo que
quiza el mayor elogio a la obra de Dolly Lucero Ontiveros pueda
sintetizarse en el ultimo verso que ella dedico, también en £/ hogar
invisible, al pintor Sarelli:

“Celebro el recrear en gracia iluminada” (p. 48).

MARIA BANURA BADUI de ZOGBI también se dedica a la
lirica, con exclusividad en cuanto a géneros, y comparte esa tarea
con la catedra universitaria. De 1968, es Cantico®; casi treinta afnos
después Mendoza, invitacion al asombro®, y acaba de aparecer La
paz y la simiente', también pues de 1996. Pero un sinfin de poemas
surge en todo ese tiempo ya que, seglin afirmaba en una entrevista,
no busca la forma, siente “un llamado” interior, como un “silbidito
amoroso” y “todo esta en que yo quiera escuchar y entonces, a la
hora que sea, me voy tras la palabra”. Y es asi como cualquier cir-
cunstancia -una despedida, un discurso, una alabanza- cuaja en es-
trofas cuidadosamente rimadas, de inmejorable ritmo. Percibia don
Eugenio Florit, el gran poeta, que los argentinos tenemos una gran
facilidad para enunciar en metro, tanto corto como de arte mayor,

# Cantico. Mendoza, Victor Hugo Fasanella, 1968.
* Mendoza. invitacion al asombro. Mendoza, ZETA, 1996.

' La paz y la simiente. Mendoza, Artes Graficas Lopez, 1996.
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“bigase usted (nos decia), que le han brotado dos octosilabos per-
fectos... y ahora, fijese, que ha sido un endecasilabo completo...”,
qué hubiera comentado Don Eugenio, si hubiese escuchado las co-
plas de Maria Banura...

Ella misma declara que aprendio6 de los clasicos “la concision,
la mesura, la contencién” y son, naturalmente, Garcilaso, San Juan
de la Cruz, Fray Luis de Leon, Lope, Quevedo...pero también los
contemporaneos argentinos, Lugones, Bufano, Banchs, Requeni,
Vocos Lescano, Calvetti, entre otros.

Si nos detenemos en su primer libro citado, comprobamos el
eco de los grandes poetas ya desde el titulo Cdntico, que remite fun-
damentalmente a San Juan de la Cruz y al homenaje permanente de
Jorge Guillén con su Cdntico, tantas veces acrecentado. Este Can-
tico de Maria Banura Badui es obra de juventud -1968 es su afio de
publicacion en Mendoza- y logré el primer premio del Concurso Li-
terario Cuyano “Victor Hugo Fasanella”, pero tiene un detalle ini-
cial que no debe dejarse de lado y es su dedicatoria. No es una mas,
topico obligado, sino que aqui es absolutamente auténtica: “A la
memoria de mi padre, que nos dejo herederos de su siembra de
amor”. En el caso especial de nuestra escritora es imposible discer-
nir como cumple y continia ese legado: nada menos que acrecentar
la herencia por el camino del amor. Quienes la conocemos, sabe-
mos bien que todo su quehacer lleva ese sello: en su hogar, en la cé-
tedra, en la obra poética que es, justamente, un “cantico” de alaban-
za y gratitud mediante una obra “toda claridad™, segin la califica-
ba el prologuista de ese primer libro y él, Sola Gonzélez, pregunta-
ba: “;Qué decir de lo claro, de la desnudez matinal de los poemas
de una suave muchacha mendocina?” (s.n. [p. 91). En Maria Badui
veia “la feliz disidente de una generacién exasperada por la angus-
tia” (s.n. [p. 9]) y le recordaba los consejos de Rilke a un joven poe-
ta, particularmente en cuanto a aquello de expresarse “con la mas
honda, serena y humilde sinceridad” (s.n. [p. 11]) utilizando “las
formas que la circundan, las imagenes de sus ensuefios y los temas
de sus recuerdos” (s.n. [p. 11]). Que esto fue asi, desde el principio,
en su obra, lo demuestran ya los primeros versos:



LA POES{A DE DOLLY LUCERO Y MARIA B. BADUI DE ZOGBI 179

“Un céantico,

como ¢l sueiio feliz de un arpa nueva

al amor de mil notas conjugadas,
levantaré en mis brazos,

hacia el cielo.

Un céntico en mi voz, en mi mirada,
que alabe la bondad de haber tenido,
desde los tiempos nuevos de la infancia,
los ojos puros y las manos

blancas” (p. 15).

Segun he dicho, muy en los albores de su produccién poética,
Maria Banura anticipa el tono y la atmésfera en que su yo lirico ira
desenvolviéndose: “con el canto en su voz y en su mirada”, siem-
pre dispuestas a la alabanza en céntico agradecido. Y la gratitud
procede en ella desde los lejanos dias en que, aun como nifia, ya ha-
bia entendido que todo es un don y una Gracia, la de ser, la de os-
tentar su pureza siempre renovada, la de la dicha en plenitud por el
regalo de existir. Por ello, su actitud de estreno constante; asi pare-
ce que vive siempre la continuidad de aquellos sus “tiempos nuevos
de la infancia” y, ciertamente, con la perduracion de aquella su mi-
rada y el candor de sus manos, en ademén de gntrega.

Una constante en su obra y también en su vida, desde los pri-
meros poemas, es la aceptacién -nunca resignada, siempre gozosa-
de todo lo que el quehacer cotidiano depara, sinsabores, zozobras,
y el paso indetenible del tiempo, del que presiente la cosecha posi-
tiva, el resultado feliz al fin de la jornada:

“He oftrecido al tiempo

mafianas como aquéllas

en que se erguia sola

mi voz en mis oidos;

mafianas en que el aire

no repetia ecos,

y era una sola voz y un solo nombre:
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el mio.

Como agradezco al tiempo
su afan irreversible;

(no volveréis vosotras,
dulces maiianas grises).

Yo sé que en el camino

que hiere mis miradas,
compartiré mi pan,

daré mi sombra,

y seré rica al declinar el dia.
Como agradezco al tiempo
su afan irreversible,

y al dolor el sustento

para mis dias tristes” (p. 35).

Puede observarse, insisto, la plenitud de nuestra escritora en
aquellos versos que no parecian iniciales, donde esa primera perso-
na reiterada (“he ofrecido”, “mi voz”, “mis oidos”, “un solo nom-
bre: el mio”, “agradezco”, “Yo s€”, “mis miradas”, “compartiré mi
pan”, “daré mi sombra”, “seré rica”, “agradezco”, “mis dias tris-
tes”), su yo lirico, en suma, estaba ya -tres décadas atras- y perma-
nece aun identificado totalmente con Maria Banura, el ser cotidia-
no. Sobresale, sin duda, la madurez de la joven que tiene muy en
claro sus metas vitales: las etapas habran de sucederse y al atarde-
cer de la jornada, ya lo intuye, seremos juzgados en el Amor y por
el amor que fuimos capaces de brindar. Las mafianas de soledad, de
las voces sin ecos, donde su nombre permanecia solitario, fueron el
aprendizaje para su crecimiento. Entiende aprioristicamente que la
sabiduria reside en la solidaridad generosa y por ello su decision es
segura: “compartiré mi pan,/ daré mi sombra”. De modo que las go-
londrinas becquerianas dejaron quiza su impronta en la memoria
(“volveran las oscuras golondrinas [...}/ pero aquéllas no volve-
rén”), es decir que el tiempo avanza irremediable, ininterrumpida-
mente: tampoco aquellas “dulces mafianas grises” de Maria Banu-
ra retornaran, pero lo fundamental es que la realidad se asume y se
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plasma liricamente en verso firme y esperanzado, “y seré rica al de-
clinar el dia”, con ecos sanjuanistas.

Dira después, con el uso exacto del sustantivo, que sin califica-
tivos transmite su honda sabiduria prematura:

“Ser més y ser en el silencio,

[]

Ser en el abandono de lo que mas queremos
por lo Ginico que amamos.

Ser en el don del alma

y el dolor de sentir:

ser en ti” (p. 48).

Si pasamos ahora a su libro presentado en la Casa de Mendoza
de Buenos Aires el 30 de mayo de este afio -1996-, el titulo resulta
significativo, Mendoza, invitacion al asombro, maxime si recorda-
mos que ya en Cadntico, proclamaba: “Quiero a mis ojos dar asom-
bro,/ dar la belleza, el gozo” (p. 21). De este modo, pues, la crea-
cion poética de Maria Banura ofrece una suerte de hilo conductor,
guiado por su mirada gozosa y asombrada, esta vez para cantar a su
patria. La apertura justifica el titulo, “Invitacion al asombro™:

“Viajero que vas buscando
lugar para tu esperanza
Mendoza te abre los brazos
iquédate en tierra cuyana!
Puedes entrar desde el Norte,
del Oeste, en la montafia,

desde el Sur o desde el Este.
iAqui vive la esperanza!” (p. 3).

La belleza de su tierra la hace exclamar repetidas veces des-
pués: “jAsombro del paisaje!” (p. 5) y la experiencia dichosa se rei-
tera: “desde el Sur se abre la puerta/ para ingresar al jubilo en mi
tierra” (p. 9), la nieve es “gozosa”.
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El libro se estructura claramente sobre dos ejes duplicados: dos y
dos puntos cardinales, por una parte; por otra, los rios de Mendoza,
dos y dos. Asi dice el breve poema “Mendoza de los cuatro rios™:

“Y del Oeste bajan cuatro rios

que vertebran la tierra y los oasis:
Mendoza, Tunuyan, Atuel, Diamante.

Rios de amor profundo con la piedra

e inmensa soledad de cielo y valle” (p. 13).

Con esta lectura queda evidenciada la habilidad de nuestra poe-
ta en el uso del verso -endecasilabos, en este caso- donde el ritmo
se enfatiza por la cuidadosa distribucién de los acentos principales
y secundarios que contribuyen a focalizar los cuatro conceptos
esenciales: “bajan”, “tierra”, “profundo”, “soledad”. Por otra parte,
valoremos la estructura del poema en el cual los nombres de los rios
se ubican en el verso central de la composicién y quedan enmarca-
dos poéticamente por los dos versos anteriores y el otro par, poste-
rior. Pero, al mismo tiempo, se crea la paradoja: ellos “vertebran la
tierra y los oasis”, pero es la “inmensa soledad de cielo y valle” la
que los cobija.

La alegria va unida siempre -como dije antes- a la esperanza.
Asi en “Mendoza y el agua” dira:

“Mendoza tiene un suefio

realizado en el agua.

Ha logrado pactar con los colores

y por ella conoce la esperanza” (p. 23).

o en “Mendoza agradecida”, en la oracidn de gratitud a Nuestra Se-
fiora de la Carrodilla:

“Le agradecemos la bondad del fruto,
el fruto del esfuerzo
compartido,
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la simiente de fe de nuestro pueblo
iy el caudal de esperanza
que vivimos!” (p. 29).

Gozo, asombro, esperanza, reitero, surgen siempre de los ver-
sos de Maria Banura Badui, a los que se une su sentido profunda-
mente vital y solidario, cual obligada consecuencia, que queda de-
mostrado en su “Despedida:

“Viajero que has encontrado

lugar para tu alegria,

Mendoza suelta palomas

para ennoblecer la vida

y en un abrazo fraterno a celebrar te convida” (p. 37).

Avun conviene agregar que su ultimo libro, aparecido en estos
dias, La paz y la simiente, abarca temas que habia ido anticipando
en la revista mendocina Octacordio: “Del dolor de crear”, con cua-
tro variaciones; tres composiciones dedicadas “a la poesia” y una al
“Poeta”; asi como “Voces de plegaria”, en que celebra a la Virgen
Maria, alza sus ruegos en Adviento; clama “A Jesis ante la Cruz”;
“A Jests, en soledad”; “A Jests, en comunién’; “Ante la Cruz, en
Semana Santa”.

Por ultimo, otro ejemplo del nuevo libro de Maria Banura Ba-
dui de Zogbi, demostracion cabal del manejo del verso y de la per-

fecta fusion de significado y significante. Se trata de “A Jesus en el
pesebre”:

“Aqui donde parece que te quedas
entre paiales y al calor de bestias,
limitado en el cerco de un pesebre

y al abrigo del manto que te ofrecen;
aqui donde los dones son apenas
esbozos de los bienes que prometes,
aqui donde la luz que se detiene
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anuncia tu perdon y tu grandeza,
es aqui donde creo que conviene
que vuelva la razén a contemplarte
y sepa por tus ojos ¢l mensaje
que de tus ojos al Amor convierte.
Aqui yo necesito confesarte
que espero tu perdon sobre mis faltas,
que confio en tu voz para llamarme

* y en tu designio para transformarme.
Por tu voz el Amor sabra encontrarme
y yo sabré escuchar lo que me pides” (p. 53).

Nuevamente, un modelo de manejo del endecasilabo en este
verdadero dialogo en la contemplacion del Nifio, en que el alma se
anonada ante lo que “parece” -segun sugiere el primer verso- que
aconteciera ante si. El uso anaférico del adverbio de lugar, que, por
cierto, no casualmente es la apertura del poema: “Aqui”, se utiliza
cinco veces (incluida la primera y con la leve variante del noveno
verso, “es aqui”) para insistir en la puntual ubicacion de la escena.
Este encuentro amoroso, que nuestra artista conoce muy bien por su
frecuentacion de los textos de los Siglos de Oro, se muestra me-
diante diversos recursos estilisticos: ademas de la anafora enfati-
zante, es el dialogo implicito el que crea la atmosfera especialisima
donde la segunda persona surge por trece veces y de distintos mo-
dos (“te quedas”, “te ofrecen”, “tu perdon”, “u grandeza”, “tus ojos
-reiterado-", “tu voz”, y ain encubierto, “que [#] prometes”. “tu
designio”, etc.) y es nombrada desde el yo que tiene una decena de
intervenciones. También el encabalgamiento constante y el hipérba-
ton, “quedas/ entre paiiales”, “apenas/ esbozos”, “la luz que se de-
tiene/ anuncia”, “conviene/ que vuelva”, “mensaje/ que de tus
0jos”, etc. organizan el ritmo auténticamente artistico de una de las
composiciones mas logradas de Maria Banura. Debiéramos dete-
nernos y analizar la habilisima preponderancia del sustantivo, fren-
te a una carencia absoluta de calificativos. Maria Banura es sélo,
aunque nada menos, transmisora fiel de un momento emotivo de re-
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cogimiento: es el Dios hecho Niiio el contemplado, por tanto, toda
adjetivacion es prescindible y asi queda su sentir mediatizado con
esperanza humilde. Quiza sea por ello que Maria hizo modificacio-
nes en el altimo verso, desde la primera redaccién que conocimos.
Asi decia, en principio: “Por tu voz el Amor sabra encontrarme/ y
no podré ignorar lo que proclamas”; en la segunda version, cambia
el verso completo y termina el poema con “yo sabré otorgar lo que
me pides™; en la version definitiva, finalmente, que incluyo en La
paz y la simiente, reemplazé el verbo por escuchar, con lo que el
didlogo lirico se cierra a la perfeccion con su humildad confiada en
la seguridad del Mensaje que comienza: s6lo resta al contemplante
admirar y entender... y a nosotros disfrutar y valorar la poesia de
Maria Banura Badui de Zogbi y de Dolly Lucero Ontiveros, que,
como se ha comprobado, constituyen dos excelentes ejemplos de la
lirica mendocina actual.

RESUMEN:

En el presente estudio se efectia una mirada abarcadora sobre la tra-
yectoria de dos representantes de la lirica mendocina actual: Dolly Luce-
ro Ontiveros y Maria Banura Badui de Zogbi. Mirada que permite reco-
nocer filiaciones literarias, constantes tematicas y estilisticas en las obras
de ambas autoras.



SOBRE LA POESIA DE DOLLY LUCERO

Mariana Calderon de Puelles
Universidad Nacional de Cuyo

1. Introducciéon

Este estudio se propone destacar uno de los aspectos mas sobresa-
lientes de la poesia de Dolly Lucero a través de la lectura y el ana-
lisis de dos de sus libros: La luz se vuelve llama y Dimension del
gozo.

Sin lugar a dudas, un examen estilistico arrojaria conclusiones
muy interesantes, teniendo en cuenta la plasticidad de las imagenes
y el delicadisimo cuidado de las palabras y versos. Pero hemos de-
cidido revisar dichos poemas a partir de lo que nos parece su rasgo
definitorio: la plasmacion de un simbolo poético que manifiesta la
existencia de una realidad sacral y la experiencia de amor que de
ella posee la poeta.

2. La creacion como mensaje
2.1. Lo simbélico en Dolly Lucero
Las estéticas romanticas impusieron desde su discurso una se-

rie de condiciones que se han mantenido vigentes hasta nuestros
dias: el hermetismo, los simbolos clausos, la sustitucion de la natu-
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raleza por la creacion a imagen del hombre'. Era natural que tales
postulados condujeran a las revoluciones vanguardistas y a una pre-
tendida ruptura referencial. Pretendida, decimos, ya que en rigor la
poesia no puede deshacerse de su referente, aunque lo traslade a la
intimidad de su pensamiento. Pero el subjetivismo lanzado sobre la
literatura desde el idealismo kanteano ha llegado hasta la posmo-
dernidad bajo la forma de un discurso que quiere crear su propio su-
jeto y, por lo tanto, poner fin a la posibilidad de una Creacion obje-
tiva, cognoscible y reveladora de una realidad superior que le ha da-
do origen. Si no existe nada fuera del sujeto, el arte es una verdade-
ra creacion auténoma que impone una nueva naturaleza con leyes
propias. La referencialidad no estd mas que en el sujeto y el signi-
ficado de los simbolos permanece siempre oculto. Sin lugar a du-
das, esto plantearia una triste aporia en la que el autor y el lector po-
co tendrian para decirse. Pero el simbolo no puede divorciarse de
aquello que supuestamente simboliza, sobre todo teniendo en cuen-
ta la pluralidad de sentidos por él aportados en cualquiera de sus
manifestaciones: a través de imagenes, metaforas, alegorias, enig-
mas o parabolas®.

Sin embargo, desde el siglo pasado podemos observar la cons-
truccion de una retorica de la oscuridad y de la ruptura que, si bien
ha producido obras de elevado valor estético (pienso en Rimbaud,
en Mallarmé) ha colaborado en el abandono mayoritario de una
poesia que se expresa como homenaje a lo que “es” y lo que eso

' Cfr. Zvetan Todorov. Teorias del simbolo. Caracas, Monte Avila Editores, 1991.
Cap. VL. Si bien este autor no tiene una vision critica opositora, analiza con suma
prolijidad los documentos a partir de los cuales se impone la nueva tendencia en el
romanticismo. Las estéticas a las que nos referimos son fundamentalmente la de
Kant y aquéllas que surgen de los escritos del “Athenaecum”.

? Cfr José Dominguez Caparros. Origenes del discurso critico. Teorias antiguas y
medievales sobre la interpretacion. Madrid, Gredos, 1993. Cap. III, p. 105.
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produce en el corazon del poeta®, Asi y todo no han faltado poetas
de envergadura que, apartados voluntariamente del hermetismo
subjetivista, se han expresado a través de simbolos testimoniales de
una realidad creada y sacral. Pienso en el caso de Francis Jammes
en el furor de la moda decadentista en Francia.

En Dolly Lucero la creacion convive en armonia con su Crea-
dor y, en este sentido, supera cualquier tipo de oscuridad en el pla-
no expresivo. La palabra trasciende la esfera de lo puramente parti-
cular y abre un mundo al que todos pertenecemos.

La dificultad de captar algunos de sus versos reside en la pro-
fundidad de su contenido y no en una voluntad manifiesta de oscu-
recer el mensaje.

2.2. La magia de lo real

“La tarde se duerme entre las ramas
y el mundo, idéntico, se revela
azul, transfigurado.

¢Quién seiala el perfil vertical,
disciplinado de la sombra?

(Quién la caprichosa norma

del tallado cristal, donde sueiia

el pdjaro prisionero de la magia,

la luz, la maravilla?™,

En este poema observamos la idea fundamental que define la
obra de su autora: el mundo es el mensaje de Alguien a quien su

} Es recomendable, para profundizar en este punto, la lectura de las ideas estéticas
de Paul Valéry. Se pueden consultar recopiladas en Paul Valéry. Teoria poética y
estética. Madrid, Visor, 1990.

* Dolly Lucero. “La tarde se duerme entre las ramas”, La luz se vuelve llama. Men-
doza. Inca, 1983, p. 15.
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propio corazén se dirige. En esto consiste su magia, su maravilla.

Cada cosa que nombra el poema se presenta en su ser despoja-
do y primordial, como cosa creada y portadora de un mensaje que
transfigura las imagenes. En este universo poético las cosas son lo
que son en la realidad y por tanto el poema construido desde una
voz particular y unica se proyecta hacia la universalidad.

Podriamos tentarnos de suponer que la autora estd manejando
dos planos de lo real a la manera de la poesia simbolista. Sin em-
bargo, el simbolismo de Dolly Lucero es de otra naturaleza.

En efecto, 1a estética de las correspondencias de Baudelaire es-
t4 cerca de la concepciodn tradicional del mundo como”simbolo de
lo sobrenatural”. Pero también es necesario advertir la influencia
que sobre la misma han ejercido ciertas posturas heterodoxas y, por
supuesto, el romanticismo’.

Si bien no es nuestro propésito extendernos en el analisis de tan
complejos temas, es necesario subrayar que por aquella doble in-
fluencia el Simbolismo erigié dos postulados, raramente evadidos:
el simbolo intransitivo y el hermetismo, ya sea este ultimo de ori-
gen gndstico o psicoanalitico.

Hablar de simbolo sin referente es, sin duda, un contrasentido.
Pues simbolo es algo que designa otra cosa de naturaleza superior
y que por lo tanto hace presente. Sin embargo, la imagen del sim-
bolo atrapa por si misma y muchas veces obstaculiza el transito a lo
referencial®.

La posibilidad de crear una naturaleza a imagen del hombre,
desde el romanticismo, impuso una especie de imagen poética cu-
yo referente descansa Gnicamente en la subjetividad de su creador.
El proceso, lejos de ser simbdlico tiene caricter de sustitucion.

s Resulta un aporte sintético y original para este tema, el articulo de Paul Guth so-
bre Baudelaire en su Histoire de la Litérature frangaise, Paris, Editions du Rocher,
1992, pp. 1057-1084.

¢ A partir de las definiciones de Juan de Santo Tomds en su Cursus Philosophicus.
Torino, Pietri Marietti Editionis, 1930-1937.
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Por estas razones advertimos que en Dolly Lucero existe un
“rescate” del verdadero valor simbolico de la poesia, tal como se lee
en los salmos o en San Juan de la Cruz. Cada cosa creada es el sim-
bolo de algo sobrenatural. Y esto ultimo es su clave y su respuesta:

“;Quién puede nombrar la tarde
cercana de la muerte, cuando

la gloria de la tierra tiembla
entre el esplendor y los ocasos?

(Quién cuando el aire aligera
el peso de las nubes y el verde
permanece augusto en su hermosura?

¢ Quién sefiala los pasos finales
del camino, cuando el gris inmutable
enmudece las fuentes de la vida?

Y]

Quién, Seiior, sino T\, renacera en su dia™’.

Este bellisimo poema indica la relacion entre las cosas y sus
significados y Aquel que las nombra, las crea y renace en ellas. To-
do lo que se invoca tiene asi un peso sacral y simbélico. En esto
consiste la diafanidad de un mensaje profundo.

“[...JCOomo no nombrar la maravilla
del mundo, creacidn y gozo,
dadiva, empefio, ponderada esencia!™®.

? Dolly Lucero. “;Quién puede nombrar la tarde?”, La luz..., p. 36.

*Dolly Lucero. “Homenaje a Fray Luis de Le6n”, Dimension del gozo. Mendoza,
Inca, 1985, p. 49.
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Notese que, como en la cita anterior, la acciéon de nombrar ca-
da cosa manifiesta el reconocimiento de su caracter sacral’.

Toda la poesia de la autora es imagen y mensaje en su caracter
de simbolo. Las primeras tienen la propiedad de provenir de la rea-
lidad exterior y no de sus suefios o estados mentales.

Como sucede en muchos poetas, esa realidad se halla transfor-
mada por el mismo proceso de creacion en el que la imaginacién y
los sentimientos cumplen el papel de materia poética.

En Dolly Lucero la realidad exterior tiene un valor esencial en
tanto que simbolo y creatura. Su imaginacion esta orientada por su
vasta inteligencia y por tanto, las imagenes siempre conforman un
simbolo que expresa orden y equilibrio.

2.3. La mirada hacia arriba

Cuando la poeta mira las cosas pareciera que levanta la cabeza
hacia el cielo. En efecto, en La luz se vuelve llama numerosas ima-
genes atrapan pequefios cuadros poblados de copas de éarboles, pa-
jaros, nubes, cielo:

“La luz se vuelve llama
en el incendio de los arboles™".

“El follaje sostiene el aire
en su estirpe de azucena™"'.

* Suponemos que en Dolly Lucero existe de manera consciente la aceptacion de un
mundo creado como simbolo de la Realidad divina y por tanto con valor sacramen-
tal.

1 “La luz se vuelve llama”, ed. cit., p. 16.

"" “El follaje sostiene el aire”, p. 17.
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“(...] en una primavera
que se mira en las ramas”".

“[...] entorno de palomas
cegadas en el vuelo™".

“[...] irrupcion de los seres
amados en el aire”".

“Era un pajaro solo
en el cielo celeste”".

Da la impresién de que la autora lee los mensajes que deja el
cielo entre los drboles. Nada es enigma y, sin embargo, todo es mis-
terio. Nombra muchas especies diferentes: alamos, acacias, olmos.
Son los arboles de su tierra, pero son, fundamentalmente, simbolos
que manifiestan una “amorosa” presencia:

“Un anhelo de pasos olvidados

en el verde brumoso de los tilos,

sobre el agua de voces peregrinas
suena el calido corazén de las sombras.
Porque Dios me sonrie cuando canto,
porque me ama, me acuna y me cobija,
sigue el tiempo la huella de los aiios
en el suelo, los cielos y la brisa™*.

12 “E] desconsuelo tiene”, p. 18.

1* “Oh, dulce noche de marzo”, p. 21.

“ “Invasion de las hojas™, p. 38.

's “Era un péjaro solo”, p. 49.

' «“Un anhelo de pasos olvidados”, La luz..., p. 46.
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La mirada en alto se une, muchas veces, con la evocacién del
pasado. En estos versos existe un claro deseo de recuperar aquella
pureza con que se inicia la vida. Tal deseo define un sobrio tono de
nostalgia que no se proyecta hacia un pasado perdido sino a la eter-
nidad que se aloja en la esperanza, pero que duele mientras duerme.

Asf la autora recorre con dolor la certeza de haber perdido el
primer paraiso de la infancia:

“[...] He perdido

de nuevo el gozo, manantial

de consuelo, con la implacable
certeza del dolor, dueiio de la vida
y de la muerte. Todo se muda,
todo pasa, todo danza en la noche,
todo se acaba, todo se duerme
para siempre en el alma™’.

El recuerdo de las cosas es signo del amor que por ellas se tiene:

“Todo el verde espera entre las hojas
el embeleso azul de una mirada,

en su empeiio de ser, por un instante,
el recuerdo de cada primavera™.

La nostalgia es una pasién que nos ata al tiempo. No obstante,
lejos de quedar atrapada en la dolorosa evocacion, la poeta escoge
el consuelo de los destellos de eternidad que las cosas traen en el
presente.

Por esto, la bisqueda de la pureza no la proyecta sobre un pasa-
do irreversible sino sobre lo real-simbélico.

17 “He perdido de nuevo el gozo”, La luz..., p. 39.

1 “Todo el verde espera entre las hojas”, Dimension del gozo, p. 48.
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Asi se construye uno de sus poemas mas bellos:

“Altas en su espejo de pureza,
en medio de la prisa,

han florecido las magnolias.
En su centro de amatista

nos devuelven otro gozo,
otros dias, otros brazos

que acunaban los sollozos.

El perfume de la casa trasnochada,
los jarrones, las ventanas

y las risas, aquel paso

y la caricia de sus manos
presurosas. Las magnolias
altas, puras, en la brisa”"

El recuerdo de su madre se encarna en las magnolias. Asi, en lu-
gar de construir una metéfora, la autora crea una imagen simbdlica
de contenida emotividad. Todas las cosas nombradas son la imagen,
el recuerdo, el rastro de la madre, no como en un pasado perdido si-
no COmo una presencia permanente.

La figura de lo angélico es, en la poesia de Dolly Lucero, otro
homenaje mas a lo real. En efecto, los angeles no pertenecen al pla-
no de lo maravilloso y no parece que tengan una funciéon puramen-
te metaforica. Los angeles son 4dngeles y pertenecen al mundo de lo
creado.

Asi lo entendemos en el poema “Arcéngeles” en el que los mis-
mos “llegaran/ luminosos manando/ con su canto,/ en medio del so-
siego/ de la noche™.

¥ “Altas en s espejo de pureza”, La Luz..., p. 41.

» Dimension del gozo, p. 47.
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Este mundo tan real y tan poético también esta colmado de pa-
jaros que aportan una especial modulacién plastica: “Las alas en-
marcan/ la mafiana, el alma/ suspende la nostalgia™.

Las imagenes se hacen etéreas al definirse entre alas y vuelos.
En este poema, por ejemplo, la imagen se modula con tanto acierto
que el uso de las sibilantes y liquidas en los tetrasilabos ritmados
por los acentos en la primera y tercera silabas, provoca una verda-
dera sensacion de vuelo: “Paso y vuelo/ sombra y cielo™.

Una de las notas caracteristicas de lo simbélico en la poesia de
Dolly Lucero es la capacidad que adquiere cada poema para susci-
tar un ciimulo de emociones. En este sentido, la autora se acercaria
més a la modalidad verlainiana del simbolismo.

Conclusiones

La consideracion de la realidad como “creatura”, la manifesta-
cién del amor por ella y la preferencia por los seres que habitan el
cielo, definen las imédgenes y explican, en parte, la naturaleza de los
simbolos de Dolly Lucero:

“El cielo donde los dngeles danzan

se ha vestido de nubes y palomas,

se los puede sentir con sus inmensas
alas elevarse entre nieves y azucenas;
tan fragiles anunciando lo enorme,
tomados de la mano marcando la cifra
de lo eterno, la distancia de todo

lo deseable. Por el cielo acuden

al silencio de Dios™2,

 “Palomas”, Dimension..., p. 41

2 «“Mar”, Dimension..., p. 21.

3 “E] cielo donde los angeles danzan”, La luz..., p. 40.
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Las cosas convocadas: arbol, pajaro, angel, mar, tienen un do-
ble valor. Por una parte construyen una realidad poética en donde
cada uno ocupa el lugar que su naturaleza le confiere. La poeta ar-
moniza, como un encantador, lo que no es suyo mas que por el do-
minio de su arte. Por otra parte, cada objeto poetizado abre la puer-
ta del alma a una realidad sobrenatural de la que es simbolo. En es-
te sentido, Dolly Lucero se nos revela en su condicion mas esencial-
mente poética: la que da cuenta del amor a una realidad sagrada que
la conmueve y la desborda en excelente arte.

RESUMEN:

El presente estudio se propone valorar uno de los aspectos mds sobre-
salientes de la poesia de Dolly Lucero: la plasmacion de un simbolo poé-
tico que manifiesta la existencia de una realidad sacral y la experiencia
de amor que de ella posee la poeta. El andlisis se centra en La luz se vuel-
ve llama (7983) y Dimensi6n del gozo (7985).
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“DEL TIEMPO VIEJO” EN EL DIARIO LA LIBERTAD

Marta Elena Castellino
Universidad Nacional de Cuyo

Segun la noticia que publica Arturo Andrés Roig, el diario La
Libertad comenz6 a publicarse en 1924 en la ciudad de Mendoza'.
A partir del 13 de julio de 1934, a poco de hacerse cargo de la di-
reccion de La Libertad el Dr. Edmundo Correas, comienza a apare-
cer en el peridédico una seccion titulada “Del tiempo viejo™; reunia
diversos materiales: toponimia, paremiologia, historia, folklore de
la region... Si bien aparecia sin firma, en un articulo titulado “Re-
cuerdos de los primeros afios de la Junta de Estudios Histdricos de
Mendoza”, publicado en la Revista de la Junta de Estudios Histéri-
cos de Mendoza’, Juan Draghi Lucero manifiesta haber sido el en-
cargado de esta columna, que “era un revivir el pasado, tan esfumi-

' “E] 1° de febrero de 1924 se anunciaba que Ricardo M. Encina habia transferido
los derechos y acciones que le correspondian como co-propietario del diario, a Ju-
lio de Sevilla. El 9 de febrero de 1927, se dijo que La Libertad habia cumplido su
tercer aniversario y que salia bajo la direcci6n de Julio M. Chavarria”. En: Arturo
Andrés Roig. La literatura y el periodismo mendocinos entre los aiios 1915 - 1940;
a través de las paginas del diario “Los Andes”. Mendoza, Publicaciones del De-
partamento de Extensién Universitaria, 1965, p. 195.

22 época, N° 8, T. 1, 1975, p. 627 ss.
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nado por las corrientes inmigratorias™, y que responde perfecta-
mente a las busquedas e intereses del propio Draghi, apasionado del
folklore y la historia comarcanas.

En efecto: “Del tiempo viejo” recoge material periodistico pu-
blicado en E! Constitucional, El Ferrocarril y otros periddicos
mendocinos del siglo pasado, como asi también extractos de obras
de investigacion historica y lingiistica regional. Un aporte muy in-
teresante, que se relaciona con las busquedas folkléricas de Draghi,
es el que se refiere a la transcripcion de “dichos” y expresiones cu-
yanas, de origen claramente popular; asimismo se incluyen valiosas
muestras del folklore poético regional, fundamentalmente coplas;
muchas de estas composiciones apareceran posteriormente en el
Cancionero popular cuyano, publicado por Draghi en 1938 y reedi-
tado en 1992 por Ediciones Culturales de Mendoza y la Facultad de
Filosofia y Letras; asi por ejemplo, los versos consignados el lunes
3 de agosto de 1934:

“Recuerdo el haberte visto
por la calle’el Hospital
con un canastito roto
robando uva pa colgar”.

Esta copla se incluye, sin variantes, en el cancionero citado’.

Si bien Draghi Lucero, en el articulo mencionado, se refiere a
esta seccion como semanal, lo cierto es que comenz6 a aparecer con
una frecuencia diaria, a partir del 13 de julio y hasta el lunes 1 de
octubre, en que se interrumpe su publicacion. Se relevan a conti-
nuacion los contenidos de los ochenta dias de esta columna, con
una breve nota de contenido o la referencia de la fuente de donde se
extraen los datos, tal como figura en el periddico.

3 Cfr. Cancionero popular cuyano. Mendoza, Ediciones Culturales de Mendoza -
Editorial de la Facultad de Filosofia y Letras, Mendoza, 1992, T. II, p. 323.
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1. Del tiempo viejo (13 de julio de 1934, 1* sec., p. 7)

“Calles antiguas de Mendoza”
Rioja, hoy Coronel Diaz.
“Barrios antiguos dé Mendoza”
La Chimba, ubicado en los alrededores el actual cementerio.
“Hace sesenta y un afios”
“Inauguracion del Teatro de Mendoza”, noticia extraida de E/
Constitucional, 20-3-1873:
“De la tradicion poética mendocina”
Transcripcion de una décima octosilabica.

2. Del tiempo viejo (14 de julio de 1934, 1* sec., p. 7)

“Calles antiguas de Mendoza”
San Lorenzo, hoy Santiago del Estero.

“Uspallata”
Historia y etimologia del nombre.

“Barrios antiguos de Mendoza”
El Carrascal, ubicado en las actuales Garibaldi y
Montecaseros, siguiendo el Zanjon.

“Hace sesenta y un afios”
“Peligro de incendio”. Se refiere al riesgo de accidentes de es-
te tipo en el teatro, noticia extraida de E! Constitucional, 20- 3-
1873.

“Mendocinismos”
Abajino: habitante de los poblados.

“De la tradicion poética mendocina”
Se transcribe el final de un gato.

3. Del tiempo viejo (15 de julio de 1934, 1° sec., p. 7)

“Barrios antiguos de Mendoza”
San Vicente, en Godoy Cruz.
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“Toponimia mendocina”
Viluco: voz araucana que significa Agua de la culebra o de la
lombriz.
“Calles antiguas de Mendoza”
Santa Fe, hoy Salta.
“Onomistica aborigen mendocina”
Aballai: apellido de origen huarpe.
“Firmantes de la Constitucion de la Provincia de Mendoza del afio
1854”
Se enumeran los nombres.
“Fabrica de cristales”
Aviso extraido de El Constitucional, 5-4-1873.
“Fundidor de campanas”
Aviso extraido de E! Constitucional, 1-5-1873.
“Hace sesenta y un afios”
Se transcribe parte del Decreto n® 63, por el que se nombra al
agrimensor D. Julio Balloffet para que proceda a la delineacién
de la calle de circunvalacién por la parte sur de la Nueva Ciu-
dad (actual Avenida Colén).
“De la tradicién poética mendocina”
Copla octosildbica.

4. Del tiempo viejo (16 de julio de 1934, 1° sec., p.6)

“Barrios antiguos de Mendoza”
La Caiiada: ubicado en los alrededores de la actual calle Itu-
zaing6 desde Maipi a Coronel Diaz.

“Toponimia mendocina”
Atuel: vocablo de origen araucano que significa Donde hay que-
Jidos.

“Calles antiguas de Mendoza”
San Martin, hoy Fray Luis Beltran.

“Onomastica aborigen mendocina”
Abantay: indio de Mendoza.,

“Mendocinos audaces”
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Isaac Torres: Teniente de la 4° Division, tio de Saturnino Torres,
cuyos hechos también fueron conocidos en la frontera sur, por
su valor en la lucha contra el indio. Extraido de La vida de un
soldado, del Gral. Ignacio Fotheringham.
“Hace sesenta y un aiios”
Se anuncia la funcion de una compaiiia dramatica en el actual Tea-
tro Municipal. Noticia extraida de El Constitucional, 8-5- 1873.
“De la tradicion poética mendocina”
Se transcribe una copla sobre el rio Desaguadero.

5. Del tiempo viejo (17 de julio de 1934, 1° sec., p. 7)

“Barrios antiguos de Mendoza”
El Infiernillo: ubicado en Guaymallén, al lado del Zanjon.
“Toponimia mendocina”
Malalhue: voz de origen araucano que significa Corral de cabras.
“Calles antiguas de Mendoza”
Constitucion, hoy Urquiza.
“Onomastica aborigen mendocina”
Aicanta: cacique de las tierras llamadas Machastou.
Maributa: cacique que gobernaba en Malalhue en 1752,
“Dichos mendocinos”
Ta giieno el cilantro; pero jno tanto!: para que un cargoso mo-
dere sus demastas.
“Mendocinismos”
Aguaitar: espiar.
“Fusilamiento”
Ejecucion del criminal Lorenzo Ochoa. Noticia extraida de E/
Constitucional, 3-4-1873.
“De la tradicion poética mendocina”
Se transcribe una copla octosilabica.

6. Del tiempo viejo (18 de julio de 1934, 1° sec., p. 7)

“El cuartel de la Canada”



204 MARTA ELENA CASTELLINO

Manzana comprendida entre José Federico Moreno, Santiago
del Estero, Montecaseros y Jujuy.
“Toponimia mendocina”
Rucachorol: vocablo araucano que significa Casa del loro.
“Onomastica mendocina”

Alamen: cacique cuyas tierras estaban sobre el camino a San
Juan.

“Calles antiguas de Mendoza”
Buenos Aires, hoy Corrientes.
“Cosas de Mendoza”
Del libro Chilidugu (Lengua de Chile), del jesuita Bernardo

Havestadt. Se refiere a tres caciques malargiiinos.
“Hace sesenta y un aiios”

Avisos publicados en E! Constitucional del 11 y 13 de marzo de
1873.

“De la tradicién poética mendocina”
Reproduce una composicion dedicada a las hijas del Taita Pan-
cho, que aparece en unos de los cuentos de Andanzas cuyanas,
de Draghi Lucero, con ligeras variantes.

7. Del tiempo viejo (19 de julio de 1934, 1* sec., p. 7)

“La Iglesia Matriz”
Antes del terremoto del ‘61 estaba ubicada frente a la actual
plaza Pedro del Castillo.
“Toponimia mendocina”
Chacaico: vocablo araucano que significa Agua del arbusto.
“Calles antiguas de Mendoza”
Las actuales Cordoba, San Luis y Entre Rios conservan su nom-
bre primitivo.
“Onomastica mendocina”
Allaime: cacique del valle de Giientota, uno de los que salieron
a recibir a Pedro del Castillo cuando vino a fundar Mendoza.
“El cantar popular mendocino”

Redondilla compuesta por un soldado del Regimiento de Gra-
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naderos a caballo; titulada “Dia 12 de febrero” y referida al
combate de Chacabuco. Citada por el Gral. Gerénimo Espejo en
El paso de los Andes.

“Mendocinismos”
Acequién: canal.

“Hace ochenta y un afios”
“Guardia de Honor”. Noticia extraida de E! Constitucional, 2-
8-1853.

“Se desea formar una coleccién de animales indigenas vivos™.
Noticia extraida de El Constitucional, 2-8-1853.

“Dichos mendocinos”
El que se va sin que lo echen, sin que lo llamen vuelve.

“De D. Julio Barrera Oro”
Topénimos mendocinos: Cuyo, Tulumaya, Ancota, Tupungato,
Guanacache, Chapanay, Cacheuta, Panquehua.

“De la tradicién poética mendocina”
Copla.

8. Del tiempo viejo (20 de julio de 1934, 1* sec., p. 7)

“El Colegio de la Santisima Trinidad™
Ubicado en la manzana comprendida entre las calles Santa Fe,
Montecaseros, Tucuman y José Federico Moreno.
“Toponimia mendocina”
Butaleuvii: voz araucana que significa Rio Grande.
“Calles antiguas de Mendoza”
Corrientes, hoy Buenos Aires.
“Onomastica aborigen mendocina”
Calquinca: cacique de Mendoza.
Cayambel: cacique.
Cayllana: indio de Uco.
Cayo conta: cacique.
“El prebistero [sic] D. Hernando de la Cueva”
Extraido de Genealogia de los conquistadores de Cuyo, de Fer-
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nando Morales Guifiazi. Integrante de la expedicién de Pedro
del Castillo.

“Mendocinismos”
Los de bombilla: los elegantes de pantalén ajustado, opuestos a
los de chiripa.

“Hace ochenta y tres afios”
Extraido de La Gaceta Mercantil de Cuyo.

“De la tradicién poética mendocina”
Copla que hace alusion a “las de Gomez”.

9. Del tiempo viejo (21 de julio de 1934, 1* sec., p. 7)

“El molino de Roquer”
Ubicado en las actuales Garibaldi y Primitivo de la Reta.
“Toponimia mendocina”
Tunuyan: vocablo araucano que significa Miedo de los ruidos
subterrdneos o temblores.
“Calles antiguas de Mendoza™
Calle de Loreto, hoy Lavalle.
“Onomastica indigena mendocina”
Millanamun: cacique mendocino.
Epumancu: cacique.
Pichitrancu: capitanejo.
“Tamango”
Pedazo de cuero de oveja con que se envuelven los pies. Es pro-
bable que sea una palabra indigena, tal vez tehuelche. Extraido
del Diccionario etimolégico de las voces chilenas derivadas de
lenguas indigenas americanas, del Dr. Rodolfo Ruiz.
“Dichos mendocinos”
Es muy cierto y es verdd/ que amor que principia fuerte/ acaba
en debilida...
“Mendocinismos”
Los de bota’e potro: campesinos.
“Hace ochenta y tres afios”
“Albricias”; “A los pulperos” y “Aviso enigmatico”, extraidos
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de La Gaceta Mercantil de Cuyo, 8-5-1851.
“De la tradicién poética mendocina”

Copla.
“Censo comercial de Mendoza en 1860”.

10. Del tiempo viejo (22 de julio de 1934, 1° sec., p. 7)

“El Cabildo”
Ubicado frente a la actual plaza Pedro del Castillo.
“Calles antiguas de Mendoza”
Catamarca conserva su nombre primitivo.
“Mendocinos ilustres”
Capitan don Ramdn Correas y Corvalan, suegro del Gral. Lava-
lle y varias veces gobernador de Mendoza*.
“Dichos mendocinos”
jQué nariz sacé el cochero,/de yapa perdio el sombrero!
“El Estado de Cuyo”
Transcripcion del Expediente 166 del Archivo de la Legislatura.
“De la tradicién poética mendocina”
Composicion que comienza “Diga jJesius! mama Rosa/- ;T6-
queme una refalosa!...”

11. Del tiempo viejo (23 de julio de 1934, 1° sec., p. 7)

“Calles antiguas de Mendoza”
La actual Garibaldi se 1lamé “de Cuyo” y luego “Parand”.
“Toponimia mendocina”
El Portezuelo de Butaloo: ubicado en San Rafael. Significa
Portezuelo del médano grande.

“Quena’,
Del Diccionario etimolégico del Dr. Rodolfo Ruiz.

* Asi en el texto. Se refiere a Juan de Dios Correas.
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“Dichos mendocinos”
En la cordillera llueve/y en la mar esta tronando.../En el ba-

rrio’e las de Gomez/jandan las viejas sobrando!

“La epidemia del cdlera”
Proclama “A los habitantes del Municipio”, firmada por Luis
Lagomaggiore. Mendoza, 9-11-1888.

“Hace sesenta y ocho afios”
“A los elegantes”; “Empresa de Mensajerias y Correos Nacio-
nales iniciadores™; “El molino de Panquegua”; “Al comercio”.
Avisos extraidos de E! Constitucional, 2-1-1866.

“De la tradicion poética mendocina”
Copla.

12. Del tiempo viejo (24 de julio de 1934, 1* sec., p. 7)

“Calles antiguas de Mendoza”
Carril Nuevo, hoy José Vicente Zapata.

“Toponimia mendocina”
Huacaco (San Rafael): voz araucana que significa Agua de la
vaca.

“Vocablos populares durante el siglo pasado”
“Pa los didlamos”, manera encubierta de decir “jPa los diablos?!.

“Andinismos”
Arribano: hombre de la sierra.

“El sacrificio de un mendocino”
Fusilamiento injusto de Cabiturna, chasque enviado por el Go-
bernador Civit al Coronel Roca. Episodio ocurrido con motivo
del sublevamiento del General Arredondo, en 1874. Extraido de
La vida de un soldado, de D. Ignacio Fotheringham.

“Versitos mendocinos”
Transcripcion de una copla que combina heptasilabos y penta-
silabos.

“Hace sesenta y un afios”
“Censo escolar en San Vicente” y otros avisos extraidos de E/
Constitucional, 26-4-1873.
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“De la tradicion poética mendocina”
Copla.
“Facultativos del afio 1860”
‘Nomina que incluye nombre y direccion.

13. Del tiempo viejo (25 de julio de 1934, 1° sec., p. 7)

“Toponimia mendocina”
Guaymallén: Rio de los arboles. Del folleto Investigaciones so-
bre filologia americana, del Dr. Julio Barrera Oro.
“Calles antiguas de Mendoza”
Paraguay conserva su nombre primitivo.
“Onomastica aborigen mendocina”
Amaicatu: voz de origen huarpe.
“Andinismos”
jAh toro!: exclamacién de admiracion ante una proeza viril.
“Vocablos y frese populares durante el siglo pasado”
Estoy giieno y sano: para indicar que se esta en perfecto uso de
razon.
“Francisco de Pefialoza”
Integrante de la expedicion de Pedro del Castillo. Extraido del
libro Genealogias de los conquistadores de Cuyo, de Fernando
Morales Guifiazu.
“Versitos mendocinos”
Copla.
“Mote”
Maiz cocido, sancochado en lejia; se vendia con jugo de duraz-
nos secos o cocidos simplemente con agua.
“Hace sesenta y nueve aitos”
“Asalto”, “San Miguel”, “Aguardiente”: noticias extraidas de El
Constitucional, 5-8-1865.
“De la tradicion poética mendocina”
Copla.

14. Del tiempo viejo (26 de julio de 1934, 1* sec., p. 7)

“Andinismos”
Amayarse: quedarse interesado con algo /Achicarse; Arguinas:
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drganas, bolsas de cuero que se colocaban a cada lado de las ca-
balgaduras.

“Calles antiguas de Mendoza”
Independencia, hoy Videla Castillo.

“Dichos mendocinos”
Soy como Dios me ha hecho: buen cristiano.

“Toponimia mendocina”
Curumahuida: Sierra negra.

“Paila”
Vasija grande, generalmente de cobre.

“Adivinanzas mendocinas”
Largo, largo como lazo/ redondo, redondo como cedazo: 1a ace-
quia y el pozo.

“La compaiiia Keller”
Reproduccién facsimilar del programa de la primera funcién de
esta compaiifa en el Teatro. Extraido de EI Constitucional, 20-
3-1866.

“De la tradicién poética mendocina”
Copla humoristica.

“Testamentaria de embrollas”
De El Constitucional, 2-1-1866; Jesiis Santander.

15. Del tiempo viejo (27 de julio de 1934, 1° sec., p. 7)

“Calles antiguas de Mendoza”
San Nicolds, hoy San Martin.
“Toponimia mendocina”
Nirreco: aguada ubicada en el sur mendocino; Agua de la zorra.
“Cuyanismos”
Afiapa: bebida hecha con la fruta del algarrobo; apil: mazamo-
rra de maiz; chancar: quebrar el mineral; chambao: vaso hecho
de cuerno de vacuno.
“Bailes mendocinos”
Pie de “La Mariquita”.
“Hace ochenta y un afios” [sic]
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Avisos varios extraidos de El Constitucional, 12-11-1865.
“De la tradicién poética mendocina™
Copla de versos heptasilabos y pentasilabos.

16. Del tiempo viejo (28 de julio de 1934, 1° sec., p. 7)

“El famoso pasaje Sotomayor”
Orgullo de la ciudad de Mendoza antes del terremoto; daba
frente a las actuales calles Beltran y Alberdi, entre José Federi-
co Moreno y Montecaseros.
“Calles antiguas”
La actual Ituzaing6 se llamaba antiguamente “de la Federa-
cion”, pero se la conocia como “de la Cariada”.
“Perfiles mendocinos”
Por Abraham Lemos (1889): El mendocino viejo (estudio socio-
l6gico, costumbrista con intencidn satirica).
“Versitos mendocinos”
Copla.
“Y van muchos”
De El Constitucional, 20-2-1866. Nifio atropellado por un bir-
lochero.
“La tierra”
De El Constitucional, 20-2-1866. Queja por las polvaredas, re-
clamo para que se realice el empedrado de todas las calles.
“Aviso de policia”
Del 21-2-1866.
(13 Aviso‘”
De El Constitucional, 27-2-1866. Se ofrecen lecciones de piano.
“Invasién de indios”
De Ei Constitucional, 7-6-1866. Avance de indios que han lle-
gado hasta la estancia La Pintada.
“Aviso de policia”
De El Constitucional, 20-3-1866. Ladr6n capturado.
“Botica de semana”
Aviso.



212 MARTA ELENA CASTELLINO

“Camara Legjislativa [sic]”

Némina de asistentes, inasistentes con aviso y licenciados.
“De la tradicion poética mendocina”

Baile de “El Triunfo”.

17. Del tiempo viejo (29 de julio de 1934, 1* sec., p. 7)

“El Mercado”
Destruido por el terremoto del ‘61; estaba ubicado en la actual
calle Beltrin entre Videla Castillo y el Zanjén.
“Calles antiguas de Mendoza™
25 de Mayo, hoy Montecaseros.
“Toponimia”
Nahuelelvum: Pampa del Tigre.
“La fuga de Arredondo”
De Los episodios de J. A. Castro.
“Adivinanzas mendocinas”
“Diccionario criollo”
Bendito: persona simple y buena; tapera de quincha o cueros;
bilma: emplasto.
“Versitos mendocinos”
Copla.
“Que se quite”
De El Constitucional, 1-2-1866.
“Crénica; Camara Legislativa”
De El Constitucional, 20-2-1866.
“Los enemigos del cuerpo” y “Ya comienza”
De El Constitucional, 23-2-1866.
“Aviso”
Reclamo de una joven que por ese medio busca averiguar el pa-
radero de un “audaz roba besos”.
“Un aplauso y una raspa”
Dirigidos al Subdelegado de San Vicente.
“De la tradicién poética mendocina”
Copla de versos heptasilabos y pentasilabos.



JUAN DRAGHI LUCERO EN EL DIARIO L4 LIBERTAD 213

18. Del tiempo viejo (30 de julio de 1934, 1° sec., p. 7)

“El primitivo Colegio Nacional de Mendoza”
Ubicado antiguamente en la manzana comprendida entre las ca-
lles Belgrano, Emilio Civit, Martin Zapata y Tiburcio Benegas.
“Calles antiguas de Mendoza”
Bolivia, luego 9 de Julio, hoy José Federico Moreno.
“Diccionario criollo”
Bombero: espia; borujon: montén, chichdn, crisis nerviosa.
“Toponimia mendocina”
Choiguemahuida: vocablo araucano que significa Sierra del
Avestruz (ubicada en el sur mendocino).
“Versitos mendocinos”
Copla de versos heptasilabos y pentasilabos.
“Inauguracion del Colegio Nacional”
Crénica firmada por “Un concurrente”. 23 de marzo de 1865.
“Gran incendio”
Propaganda de la peluqueria “Buenos Aires”. De El Constitu-
cional, 30-3-1865.
“iGracias!”
Agradecimiento al Jefe de Policia. De E! Constitucional, 15-4-
1865.
“Santo Domingo”
Noticia de la realizacion de Ejercicios Espirituales para hom-
bres. Firma: Fray M. Vicente Burela. 18 de abril de 1865.
“Aviso: una perra”
Se da la descripcién de un animal extraviado. 22 de abril de 1865.
“La Vuelta de la Ciénaga™
Se reclaman mejoras para este paso. 8 de julio de 1865.
“De la tradicién poética mendocina”
Copla.

19. Del tiempo viejo (31 de julio de 1934, 1° sec., p. 7)

“Calles antiguas de Mendoza”
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Montecaseros, luego San Juan, hoy Salta.
“Toponimia mendocina”
Butalelvum: voz araucana que significa Pampa Grande, ubica-
da en el sur mendocino.
“Adivinanzas mendocinas”
Estaba la linda, estaba/ a los brinquitos que daba/ |y ahi esta-
ba!: 1a taba.
“Dichos mendocinos”
Pa’l tiempo de las sandias/ las cosas cambian...
“De Ciro Bayo”
El origen del che. Del libro Chuquisaca o La plata perulera; hi-
potesis sobre el origen y difusion del vocablo.
“Aviso: El porvenir de las familias™ y “No te fies”
De El Constitucional, 11-3-1865.
“Es inutil”
Articulo sobre los birlocheros, firmado por “Unos observado-
res”, en el que se critica la falta de respeto y desconsideracién
de estos conductores. De E! Constitucional, 14-3-1865.
“iVaya un decreto!”
Se refiere a un texto confuso de 1830: “El que una rez [sic] en-
tregara las orejas al juez”. De El Constitucional, 11-7-1865.
“De la tradicion poética mendocina”
Copla.

20. Del tiempo viejo (1 de agosto de 1934, 1° sec., p. 7)

“Calles antiguas de Mendoza”
San Juan, luego Montecaseros, hoy Rioja.
“El Colegio de Sayanca o del Salvador”
Estaba ubicado en la esquina de las actuales Rioja y Catamarca.
“Dichos mendocinos”
Pa’l tiempo ‘e los melones/ las cosas se descomponen.
“Diccionario criollo”
Cacharpas: enseres, prendas de vestir y ensillar; cdfila: forma
despectiva de designar un grupo.
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“Adivinanzas”
Trancos palancos/ calzoncillos blancos: el avestruz.
“De Don Julio Barrera Oro”
Uspallata: de uspa: bolsa de cuero o tejida (chupa en huarpe) y
llacta: region. Comarca o region de la bolsa. O bien 4spallu-
men: matar. Valle de la matanza.
“Versitos mendocinos”
Estrofa de seis versos octosilabos.
“Hace ochenta y tres afios” [sic)
“Se necesitan” [carretas para fletar a San Juan)]. De El Consti-
tucional, 20-10-1853.
“Se venden” [terrenos en Las Tortugas].
“Aviso” [se venden quintales de jabdn].
“A los arrieros” [se ofrece carguio de metal].
“Por decreto del Sefior” [Juez de Letras: remate de hacienda en
los portales del Cabildo). De E! Constitucional, 12-11-1853.
“Hace sesenta y nueve afios”
“La justicia de los decuriones” [fallas en la administracion de
justicia). De El Constitucional, 14-2-1865.
“Botica de la semana”.
Aviso. De El Constitucional, 14-2-1865.
“No tan grande”.
Rectificacion de una noticia anterior. De El Constitucional, 13-
7-1865.
“De la tradicién poética mendocina”
Copla de versos heptasilabos y pentasilabos.

21. Del tiempo viejo (2 de agosto de 1934, 1* sec., p. 7)

“Calles antiguas de Mendoza”
Santa Fe, hoy San Juan.

“Toponimia mendocina”
Aucamahuida:voz araucana que significa Sierra rebelde o alza-
da, ubicada en el sur mendocino.

“Pedro de Zarate”
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Datos biograficos extraidos de Genealogia de los conquistado-
res de Cuyo, de Fernando Morales Guifiaz.
“Diccionario criollo”
Calauchos: piojos; colcha: prenda de ensillar y de cama.
“Versitos mendocinos”
Copla humoristica.
“Onomastica aborigen mendocina”
Cachino: cacique encomendado por Vadivia; Calaijan: indio;
Callaupacatapa: cacique de un pueblo de las lagunas de Hua-
nacache; Camagque: indio del Valle de Uco. Extraido del libro
Los aborigenes del pais de Cuyo, de M. Pablo Cabrera.
“Adivinanzas mendocinas”
Por los campos verdeguea/ y en los campos culebrea: 1a escoba
de pichana.
“Hace ochenta y tres afios”
“Carlos Popvie” [sastre, ofrece sus servicios]. De La Gaceta
Mercantil de Cuyo, 8-3-1851.
“Aviso” [venta de herramientas; firmado por M. Pouget].
“Aviso al publico” [venta de caballos). De El Constitucional,
23-2-1851.
“Hace sesenta y nueve afios”
“Los indios”. Se hace referencia a un ataque indigena a la Villa
de La Paz, del 11 de febrero de 1865. De E! Constitucional, 14-
2-1865.
“Del afio 1873”
“Albricias” [se ofrecen al que devolviere unos documentos] De
El Constitucional, 27 de marzo.
“Hace cincuenta y un afios”
“Un acto digno”. De E! Ferrocarril, 18-2-1883.
“Comision Administradora”
Escuela Agrondmica de Mendoza. De E! Ferrocarril, 2-3- 1883.
“De la tradicién poética mendocina”
Copla octosilaba.

22. Del tiempo viejo (3 de agosto de 1934, 1° sec., p. 6)

“Calles antiguas de Mendoza”
Alto Godoy y de Santander, hoy Tiburcio Benegas.
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“Loncoche”
Voz araucana que significa Cabeza de gente.
“De Don Julio Barrera Oro”
Tucunuco: Quebrada de los roedores.
Paramillo: Rio de las lluvias.
Chingana: lugar de bailes en extramuros o bajofondos, en qui-
chua Palacio.
Capacha: tierra, hoy prision.
De Investigaciones sobre filologia americana.
“Diccionario criollo”
Cariaditas: lugar de San Juan.
Cariizo: tejido de cafia para desecar frutos.
“Versitos mendocinos”
Copla amorosa.
“Del Doctor Rodolfo Lenz”
Paico: planta aromatica, usada para condimentos.
Palque: planta de mal olor y uso medicinal. En araucano, palqui.
“Dichos mendocinos”
Donde va con esa pava/ que no la deja donde estaba.
“Ensalmos populares”
“Santa Ana pari6 a Maria,
Santa Isabel a San Juan;
con estas santas palabras
los perros se callaran”.
“Hace ochenta y un afios”
“Cambio de domicilio” [del Doctor D. Edmundo Day]. De E!
Constitucional, 2-8-1853.
“Del aiio 1860”
“Gran descubrimiento” [se solicitan fanegas de trigo de moler].
De El Constitucional, 18 de junio.
“Poesia mendocina”
“Almoneda” por Eusebio Blanco (romance octosildbico) Publi-
cado en El Ferrocarril, 23-2-1883.

23. Del tiempo viejo (4 de agosto de 1934, 1 sec., p. 7)

“La actual Avenida Las Heras”
Se llamo antiguamente Calle de Circunvalacion del Norte.
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“La Plaza Buenos Aires”
Se llamé hasta mediados del siglo pasado “Plaza Constitucion”.
“Diccionario criollo”
Cuero mortecino: el del vacuno que muere de muerte natural y
por tanto sin desangrarse; por ello es muy duro para “sonnar”.
Curtido: cuero manipulado en la curtiembre.
“Versitos mendocinos”
Copla de versos heptasilabos y pentasilabos.
“Toponimia mendocina”
Cocheco: vocablo araucano que significa Agua del chancho;
paraje del sur mendocino.
“Mancarrén”
Caballo manco, viejo tuerto. Andlisis del vocablo. Extraido de
Vida de Dominguito, de Domingo F. Sarmiento.
“Hace ochenta y un afios”
“Se ha perdido” [una llave]. De El Constitucional, 2-8-1853.

“A los arrieros” [se ofrece carga). De El Constitucional, 3-10-
1853.
“Hace sesenta y ocho aifios”
“ii0jo!! ;jOjo!! jAl buen gusto! Confituria Italiana” [aviso].
De EI Constitucional, 17-3-1856.
“Del afio cincuenta y siete™
“Club del Progreso” [aviso]. De El Constitucional, 3 de no-
viembre.
“Del afio sesenta y cuatro”
Se ofrece un coche. De El Constitucional, 26-12-1864.
“Del afio sesenta y cinco”
“Baile” [anuncio]. De El Constitucional, 3 de noviembre.
“Hace sesenta y un afios”
“Nueva Libreria” [se refiere a su inauguracién]. De E! Consti-
tudional, 3-4-1873. '
“De la tradicion poética”
Composicion humoristica.

24. Del tiempo viejo (5 de agosto de 1934, 1* sec., p. 7)

“La actual calle Necochea”
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Originariamente “de la Aduana”.
“El Templo de la Caridad”
Ubicado en la esquina de las actuales Montecaseros y Chacabuco.
“Toponimia mendocina”
Chenqueco: voz araucana que significa Agua de la tumba. Pa-
raje del sur mendocino.
“Versitos mendocinos”
Copla octosilabica.
“Adivinanzas mendocinas”
Coton colorado/ costillas de giieso.../ jAdivina qué es eso!: el aji.
“Ensalmos populares”
“Sana, sana,
potito e’rana;
si no sanas hoy
sanaras maifiana.
“Diccionario criollo”
Correista: antiguo correo de a caballo.
Cutriaco: comida ordinaria de mezcolanza.
“Lamadrid en Mendoza”
Cronica de su entrada triunfal en Mendoza, el 5 de septiembre
de 1841. Extraido del folleto Los episodios, de J. A. Castro.
“Dichos mendocinos”
Me gusta el aguacero/ que viene con estampidos.
“Hace ochenta y un afios” ‘
“Qjo” [se ofrece gratificacion a quien devolviere un pafiuelo
extraviado]. De El Constitucional, 20-8-1853.
“Del afio cincuenta y seis”
“Ganga” [se ofrecen herraduras de buey]. d’e El Constitucional,
15 de marzo.
“Del aflo sesenta y cinco”
“Nuestro amigo” [se anuncia la visita del artista D. Ignacio Al-
varez]. De El Constitucional, 6 de julio.
“Colejio [sic] del Salvador”
Se invita a la ceremonia de premiacién de alumnos que se dis-
tinguieron en los exdmenes. De El Constitucional, 8 de julio.
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“Hace cincuenta y un afios”
“Muchachos” [critica a grupos de muchachos ociosos].
“Foco de corrupcioén” [ubicado a los fondos del Mercado; se re-
quiere accion policial].
“De la tradicién poética mendocina”
Copla de versos heptasilabos y pentasilabos.

25. Del tiempo viejo (6 de agosto de 1934, 1° sec., p. 7)

“Antiguas calles de Mendoza”
La Paz, hoy Gutiérrez.

“Toponimia mendocina”
Huincaco: lago del sur mendocino; voz araucana que significa
Agua del cristiano o del extranjero.

“Adivinanzas mendocinas”
iNu... de lo que vos comis.../ adivina si podis!: 1a nuez.

“Dichos mendocinos”
Compro terreno.

“Capitan Lope de la Pefia™
Integrante de la expedicién de Don Pedro del Castillo. Del libro
Genealogias de los conquistadores de Cuyo, de Fernando Mo-
rales Guifiazu.

“Versitos mendocinos”
Copla heptasilibica.

“La Batalla de Rodeo del Medio”
Detalle de las fuerzas de Lamadrid que tomaron parfe del com-
bate, librado el 24 de septiembre de 1841.

“Hace setenta y ocho afios”
“Aviso” [un joven se ofrece como escribiente]. De El Constitu-
cional, 15-5-1856.

“Palnpa”
Llanura extensa: en quechua: Janura; aymara: campo fuera del
poblado.

“Diccionario criollo”
Chascarros: anécdotas de sabor campesino que se cuentan en el
fogon.
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Chascon: caballo no tuzado. Persona de pelo enredado.

“La critica del afio ‘65"
Versos endecasilabos, de intencidn satirica. De El Constitucio-
nal, 25 de febrero.

“Chivos y cabras de angora”
“Con su hermoso vellon de lana del valor de 6 reales fuertes ca-
da libra” [se ofrecen). De El Constitucional, 1 de julio.

“Hace cincuenta y un afios”
“Exposicion” [se anuncia la exhibicién de un buitre de tamafio
extraordinario]. De El Ferrocarril, 13-5-1883.

“Carreras”
Reseiia de dos carreras realizadas.

“De la tradicion poética‘mendocina”
Copla de versos heptasilabos y pentasilabos.

26. Del tiempo viejo (7 de agosto de 1934, 1* sec., p. 7)

“La actual calle Espejo”
Originariamente Uruguayana.
“Toponimia mendocina”
Coyamco: voz araucana que significa Agua del roble.
“De Recuerdos de Provincia de Domigo Faustino Sarmiento”
Césate y tendras mujer...
“Primera vista de la cordillera”
Extraido del libro Narraciones de viaje por la cordillera de los
Andes, de Roberto Proctor.
“Versitos mendocinos”
Copla de versos heptasilabos y pentasilabos.
“Hace setenta y ocho afios”
“Fonda y bafios” [aviso]. De E! Constitucional, 15-3-1856.
“Almanak” [se vende]. De E! Constitucional, 15-3-1856.
“Diccionario criollo”
Chapeton: falto de experiencia, ansioso por hacer algo.
Chilin: jsilencio!
“De Don Julio Barrera Oro”
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Etimologia del término camote, voz de origen huarpe y qui-
chua: tubérculo de la batata; luego se transformé en Camoti-
Anti (calor solar) y al castellanizarse pasé a significar enamo-
ramiento. Del libro Aborigenes de la Republica Argentina.
“Dichos mendocinos”
La volunta me sobra/ |y las piernas se me doblan!
“Una quisicosa”
Letrilla que comienza:
“Decid, ese caballero
que gasta tanto dinero
debe ser hombre mui rico.
-No, Perico...”
De El Constitucional, 16 de marzo de 1865.
“Jllri”
Se reunié para decidir sobre una acusacién entablada por M. A.
Saez. De El Constitucional, 18-5-1865.
“La Penitenciaria”
Se anuncia la terminacion y estreno del edificio. De El Consti-
tucional, 23-5-1865.
“De la tradicién poética mendocina”
Copla octosilabica.

27. Del tiempo viejo (8 de agosto de 1934, 1* sec., p. 7)

“La actual calle Sarmiento”
Originariamente Calle de la Union.
“De Roberto Proctor”
Recuerdos de viaje. Del libro Narraciones del viaje por la cor-
dillera de los Andes.
“Diccionario criollo”
Chigua: canasto hecho de paja cieneguera.
Chirigua: pequeiio pajaro.
China: mujer del pueblo. Sirvienta.
“El Molino de Chirinos”
Ubicado en la actual Garibaldi y Primitivo de la Reta.
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“Toponimia mendocina”
Pichichacay: voz araucana que provine de chacai: arbusto pe-
queiio.

“Santos Guayama”
Caudillo lagunero, célebre por sus repetidas invasiones a San
Juan, La Rioja y San Luis, y por su audacia. “En 1872 cometi6é
la Gltima depredacion [...] Se apost6 con sus gauchos en Uspa-
llata y comenz6 una serie de exacciones contra los viajeros y
comerciantes de Cuyo y Chile, las que realizaba a condicion de
préstamo”. Luego de algunos intentos fallidos, las autoridades
consiguieron finalmente detenerlo. De El pais de Cuyo, del Dr.
Nicanor Larrain.

“Hace setenta y nueve afios” [sic]
Epigrama. De El Constitucional, 18-3-1865.

“Del aiio 65”
“Ha desaparecido” [robo de un caballo]. De El Constitucional,
22 de abril.
“Banco de Mendoza” [se cita a los accionistas]. De E! Consti-
tucional, 2 de mayo.

“Hace cincuenta y un afios”
“El Gobernador Segura” [se lo acusa de masén y partidario de
Sarmiento. El articulo concluye con una fuerte advertencia:
“1Cuidado Sr. Gobernador Segura!. Los parientes no lo han de
salvar de un gallinicidio sino que por el contrario han de ayu-
dar a desplumarlo y desorejarlo”). De El Ferrocarril, 28-3-
1883.

“Frontera”
Movilizacién de tropas ante una invasion de indigenas a Chen-
queco.

“De la tradicién poética mendocina”
Copla octosilabica.

28. Del tiempo viejo (9 de agosto de 1934, 1* sec., p. 7)

“Las actuales calles”
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Rivadavia y Montevideo conservan su nombre primitivo.

“Adivinanzas sanluisefias”

Tapa sobre tapa/ corazon de vaca: los pasteles.

Fuente sobre fuente/ pueblito de mala gente: el avispero.
Cuando los colorados estdn colgando/ los peludos estan lloran-
do: 1a carne y los gatos.

Del libro Estirpe nativa, de R. Podetti.

“Toponimia mendocina”

Pichimahuida: voz araucana: Sierra pequesia; topénimo del sur
mendocino.

“Dichos mendocinos”

Es un hombre aparatero (el que proyecta y habla mucho, sin
concretar),

“Diccionario criollo”

Chimanguear: andar de parrandas.
Chupino: rabdn; algo muy corto.
“Onoméstica aborigen mendocina”
Acsi: india sujeta al cacique Ulvio.
Achil, Pedro: indio de Uco.
Aguantay, Lorenzo: en 1681 alega derechos al cacicazgo.
Del libro Aborigenes del Pais de Cuyo, de M. Pablo Cabrera.

“Del sentir huaso-gauchesco”

Composicién en versos octosilabos, titulada “El subastador del
rio”.

“Del libro Narraciones del viaje por la cordillera de los Andes”
De Roberto Proctor. Se incluye una descripcion de la Posta del
Retamo.

“Versitos mendocinos”

Copla de versos heptasilabos y pentasilabos.

“Funerales”

Se anuncia un novenario por las victimas del terremoto del “61.
Firma: Fray Moisés Burela. Mendoza, 28-2-1865.

“Continjente [sic] de San Juan
Se suspende la marcha de este contingente que se encaminaba
a la Guerra del Paraguay. De EI Constitucional, 3-6-1865.
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“El Comandante del Primer Batallén de Guardias Nacionales”
Citacién a los ciudadanos enrolados. De El Constitucional, 13-
3-1873.

“De la tradicion poética mendocina”

Copla octosilabica.

29. Del tiempo viejo (10 de agosto de 1934, 1° sec., p. 7)

*“La actual Avenida Colon”
Originariamente Calle de Circunvalacion del Sud.
“El Puente de Don Pedro Molina sobre el Zanjon”
Por calle Alberdi (antiguamente Constitucion).
“Dichos mendocinos”
Como decia Quiroga/ -Me cortan la cuerda/ si tiro la soga.
“Diccionario criollo”
Chumbando: andar animando pendencias.
De mi flor un gajo: 1o mejor de lo mejor.
“Del sentir huaso-gauchesco”
Composicion titulada “La Niiia Encantada”
“Del libro Narraciones del viaje por la cordillera de los Andes”
De Roberto Proctor. Descripcion del paisaje mendocino.
“Versitos mendocinos”
Copla octosilabica.
“Que lean”
Réplica de El Constitucional a quienes lo acusan de insubstan-
cial. De El Constitucional, 11-3-1865.
“Serrallo”
Se habla de rumores escandalosos que corren entre la pobla-
cion. De El Constitucional, 25-2-1865.
“Movimiento de tropa”
Se anuncia la partida; detalle del cargamento. De E! Constitu-
cional, 17-1-1865.
“Toponimia mendocina”
Choiqueleubu: voz araucana que significa Rio del Avestruz; San
Rafael, Mendoza.
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“Mateo Diaz”
Herrero, integrante de la expedicion de Pedro del Castillo. Del
libro Genealogia de los conquistadores de Cuyo, de Fernando
Morales Guiiiaz.

“De don Julio Barrera Oro”
Voroa: nombre de la célebre tribu de indios blancos, rubios y de
ojos azules que en la pampa argentina tuvieron dilatadas tolde-
rias. Los araucanos los llamaban: “boroaches”.

“De la tradicion poética mendocina”
Copla octosilabica.

30. Del tiempo viejo (11 de agosto de 1934, 1* sec., p. 6)

“El Puente Nuevo sobre el Zanjon”
Sobre la actual Fray Luis Beltran, antes San Martin.
“La actual calle Nueve de Julio”
Conserva su nombre primitvo.
“Versitos mendocinos”
Copla de versos octosilabos.
“De Don Emilio Coni”
Final del informe elevado al Gobierno de Mendoza el 21 de
abril de 1896.
“Dichos mendocinos”
Estaba a los palos con !'dguila: significa lo duro de la lucha por
la existencia.
“Diccionario criollo”
Embolismar: engaiiar, enredar.
Engatusar: entusiasmar maliciosamente a alguien.
“De Roberto Proctor”
Descripcion del paisaje mendocino. Del libro Narraciones del
viaje por la cordillera de los Andes.
“Del sentir huaso-gauchesco”
Composicion en versos octosilabos.
“Toponimia mendocina”
Currulauquen: voz araucana que significa Laguna Negra; San
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Rafael, Mendoza.
“Se fleta”
Tropa de carros a Rosario.
“Aviso”
Se venden cueros secos y estaqueados.
“Valaparaiso, Agosto 7 de 1866”
Carta dirigida al Gobernador de la Provincia en la que se le avi-
sa de una invasi6n de indios pehuenches y araucanos al sur pro-
vincial. De El Constitucional, 6-9-1866.
“Una carreta”
Protesta ante un vehiculo mal estacionado.
“Teatro”
Anuncio de la ultima funcién de prestidigitador Brunet. De El
Constitucional, 1-9-1866.
“De la tradicion poética mendocina”
Copla octosildbica.

31. Del tiempo viejo (12 de agosto de 1934, 1° sec., p. 7)

“La actual Avenida Espafia”
Originariamente Suipacha y vulgarmente “del Arsenal’”.
“Dichos mendocinos”
Estar entre San Juan y Mendoza.
“De Roberto Proctor”
“Mendoza. Abril de 1823”. Impresiones de viaje. Del libro Na-
rraciones del viaje por la cordillera de los Andes.
“Versitos mendocinos”
Copla humoristica.
“Diccionario criollo”
Ja jay: risa burlesca.
Jilibioso: exceso de delicadeza. Inquieto; armapleitos.
“Del sentir huaso-gauchesco”
Composicion en versos octosilabos titulada “Calzoncillo cribao”.
“Onomastica aborigen mendocina”
Alaquiria: indio sujeto al cacique Uatonta.
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Yalchemire: indio de Uco.
Ale: indio sujeto a Ancalde.
Alguanuz: cacique del Valle de Uco.
“Toponimia mendocina”
Peiiico: voz araucana que significa Agua del hermano; San Ra-
fael, Mendoza.
“Adivinanzas mendocinas”
Toron soy, gil me llamo: Toronijil.
“Intento de evasion”
Fuga de los reclusos de la Penitenciaria provincial. De El Cons-
titucional, 3-11-1866.
“Serenos”
Se les reclama mayor vigilancia. De El Ferrocarril, 2-5-1883.
“De la tradicion poética mendocina”
Copla humoristica, octosilabica.

32. Del tiempo viejo (13 de agosto de 1934, 1° sec., p. 7)

“La actual calle Patricias Mendocinas™
Originariamente Libertad.
“Dichos mendocinos”
Es muy parao en I’hilo. hombre gallardo.
“Versitos mendocinos”
Copla octosilabica.
“Adivinanzas mendocinas”
Una vieja con un diente/ que llama a toda la gente: 1a campana.
“De Roberto Proctor”
“Mendoza”. Fechado el 23 de abril de 1823, relata su encuentro
con San Martin. Del libro Narraciones del viaje por la cordille-
ra de los Andes.
“Del sentir huaso-gauchesco”
Composicion en versos octosilabos.
“Agradecimiento araucano”

Transcripcion de un texto en ese idioma; traduccion libre.
(13 Avisoi,
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De El Constitucional, 12-11-1853.
“De Don Julio Barrera Oro”
Consideraciones acerca de la génesis del idioma quechua, que
se relaciona con los idiomas mongolicos.
“Diccionario criollo”
Guarapalo: varillazo; por extension grippe o influenza.
Guanton: puiietazo.
“Hace sesenta y ocho afios”
“Camara Legislativa” [némina de los inasistentes a las reunio-
nes). De El Constitucional, 21-8-1866.
“Una volcada”
Cronica de un accidente ocurrido a un carruaje de pasajeros.
“Alerta”
Aviso de una rifa. De El Constitucional, 25-8-1866.
“De la tradicién poética mendocina”
Copla octosilabica.

33. Del tiempo viejo (14 de gosto de 1934, 1% sec., p. 7)

“La actual Avenida Mitre”
Originariamente Colombia.

“Diccionario criollo”
Huraco: agujero.
Huata: vientre.

“Versitos mendocinos”
Copla octosildbica de tema amoroso.

“De Roberto Proctor”
Descripcion de los vifiedos mendocinos, los vinos y las muje-
res. Se hace referencia al bocio endémico en la zona, que se
atribuye al “beber el agua de nieve que desciende de la cordi-
llera”. Del libro Narraciones del viaje por la cordillera de los
Andes.

“Del sentir huaso-gauchesco”

Composicion en versos octosilabos titulada “La guardia de ho-
nor”.
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“Bartolomé Flores”
Integrante de la expedicion de Pedro del Castillo; particip6 tam-
bién de la fundacién de San Juan con Juan Jufré, Del libro Ge-
nealogia de los conquistadores de Cuyo, de Fernando Morales
Guifiazu.

“Aviso”
Solicitud de socorro para las familias de los Guardias Naciona-
les que han marchado a la Guerra del Paraguay. De El Consti-
tucional, 10-8-1865.

“Teatro del 25 de Mayo”
Aviso de una funcion para el dia 13 de agosto de 1865. El Pro-
grama incluye la representacién del drama EI Conde de Trasta-
mara o Don Enrique el bastardo y la pieza en un acto Llueven
hijos. De El Constitucional, 10-8-1865.

“Fuga de tales y cuales”
Se solicitan noticias de un caballo extraviado.

“Un caballo”
Se solicitan noticias de un tordillo extraviado. De E! Constitu-
cional, 6-9-1866.

“De la tradicién poética mendocina”
Copla octosilabica.

34. Del tiempo viejo (15 de agosto de 1934, 1° sec., p. 7)

“La actual calle Chile conserva su nombre originario”

“Dichos mendocinos”
Mandeme llamar lloviendo/ si alguna cosa le debo/ yo hi de pa-
gar, en teniendo...

“De Roberto Proctor”
“Mendoza. Abril de 1823”. Preparativos del viaje a Chie; vida
de los arrieros. Del libro Narraciones del viaje por la cordille-
ra de los Andes.

“Del sentir huaso-gauchesco”
De El Martin Fierro cuyano.

“Quillango”
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Frazada, alfombra o manta de pieles hecha por los indios. Del
Diccionario etimolégico del Dr. Rodoifo Lenz.
“Versitos mendocinos”
Copla octosiabica.
“Diccionario criollo”
Quimbas: engaiios, mentiras.
Quiscas: pelo duro, indomable.
“Cofradia de las Mercedes”
Aviso a los cofrades acerca de la realizacion del novenario en
honor a la Virgen, firmado por el P. Comendador. De El Cons-
titucional, 10-8-1865. :
“Buena gratificacion”
Se ofrece a quien dé noticias acerca del paradero de un caballo
braga de pangaré. De E! Constitucional, 12-8-1865.
“Aviso”
A las familias de los soldados que partieron a la Guerra del Pa-
raguay.
“Aviso”
Se recibe hacienda para guardar. De E! Constitucional, 12-8-
1865.
“Posta de Rodeo del Medio”
Se ofrece gratificacién a quien dé noticias de un caballo overo.
“Ajentes [sic] de El Constitucional”
Se dan los nombres. De E! Constitucional, 18-9-1866.
“Se vende”
Una propiedad tras La Merced.
“Funerales”
Del Ilustrisimo Obispo de Cuyo D. Frai Nicolds Aldazor. De E!
Constitucional, 22-9-1866.
“De la tradicién poética mendocina”
Copla de versos heptasilabos y pentasilabos.

3S. Del tiempo viejo (16 de agosto de 1934, 1* sec., p. 7)

“De Roberto Proctor”
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Partida de Mendoza, rumbo a Chile. Del libro Narraciones del
viaje por la cordillera de los Andes.
[Se reproducen fotos de D. Emilio Civit a los tres afios de edad
y de D. Pedro Benegas, a los 6]
“Versitos mendocinos”
Composicién que combina heptasilabos y pentasilabos.
“Diccionario criollo”
Harina tostada: harina hecha de maiz tostado.
Hera: lugar donde se trilla el trigo con yeguas.
“Continjente [sic] de San Juan”
Arribo de tropas que marchaban a la Guerra del Paraguay. De
El Constitucional, 30-5-1865.
“Baile”
Se anuncia su realizacion. De El Constitucional, 20-5-1865.
“A una polla de 60 mayos”
Composicion satirica en versos octosilabos. De El Constitucio-
nal, 16-5-1865.
“De Don Julio Barrera Oro”
Afinidades entre el huarpe y el araucano. Como ejemplo se ci-
ta una serie de patronimicos.
“De la tradicién poética mendocina”
Copla octosilébica.

36. Del tiempo viejo (17 de agosto de 1934, 12 sec., p. 7)

“La actual calle 25 de Mayo”
Conserva su nombre originario.
“Diccionario criollo”
Macuquinos: malicias, acuerdos engafiosos.
Mandon: el que manda con tiranias.
“Versitos mendocinos”
Copla octosilabica.
“Lazareto”
De la Memoria de la Municipalidad de Mendoza, afios 1881-
1887.
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“De Roberto Proctor”
Partida de Mendoza. Cruce de la Cordillera. Primeras estriba-
ciones. Del libro Narraciones del viaje por la cordillera de los
Andes.
“Del sentir huaso-gauchesco”
Composicion titulada “El acequion” y que adelanta el tema de
un cuento de Draghi, “El mate de las Contreras™, acerca de tres
hermanas que con ardides atraen a los “curados” y los hacen
caer a un zanjon o acequia:
“[...] En aquella casa linda
anidan las tres hermanas,
y vino un enamorado
iy el enamorado al agua!”
De El Martin Fierro cuyano de Juan Draghi.
“Censo de 1864”
“Edificios”
Nueva forma de construir, luego del terremoto: armazon de ma-
dera revestida de una ligera cubierta de adobes y barro.
“Batallén 1* de Guardias Nacionales”
Se recuerda la obligacion de enrolarse. De El Constitucional, 7-
3-1865.
“Se venden”
Dos terrenos. De El Constitucional, 9-8-1866.
“De la tradicion poética mendocina”
Copla octosilabica.

37. Del tiempo viejo (18 de agosto de 1934, 1° sec., p. 7)

“De Roberto Proctor”
Partida de la ciudad de Mendoza, en abril de 1823. Alto en la
“choza llamada Villavicencio”. Del libro Narraciones del viaje
por la cordillera de los Andes.

“Versitos mendocinos”
Copla de versos heptasilabos y pentasilabos.

“D. Manuel A. Saez”
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Se refutan manifestaciones de éste. De El Constitucional, 12-8-
1865.

“Del sentir huaso-gauchesco”
Composicion titulada “La ratonera”. De EI Martin Fierro cuya-
no de Juan Draghi.

“De nuestro idioma materno”
A li huentry muley mirucamu?. Traduccion: Hay mucha gente
en tu toldo?

“Juan Bautista de Maturana”
Integrante de la expedicion de D. Pedro del Castillo; luego se
unié a Francisco de Aguirre. Del libro Genealogias de los con-
quistadores de Cuyo, de Fernando Morales Guifiazi.

“Aviso judicial”
Remate de hacienda para pagar a acreedores. De El Constitu-
cional, 7-11-1853.

“iTodo se dice!”
Acerca de unos articulos remitidos al periodico. De El Consti-
tucional, 29-7-1865.

“De la tradicién poética mendocina”
Copla de versos heptasilabos y pentasilabos.

38. Del tiempo viejo (19 de agosto de 1934, 1° sec., p. 7)

“De Roberto Proctor”
Partida de Mendoza, en abril de 1823. Arribo a Villavicencio.
Cansancio del viaje. Del libro Narraciones del viaje por la cor-
dillera de los Andes.
“El Sauce de la Cafiada”
El mas popular de los arboles de Mendoza, ubicado en la actual
Coronel Diaz al llegar a Ituzaingo.
“Toponimia mendocina”
Liulelyum: San Rafael; voz araucana que significa Pampa blanca.
“Adivinanzas sanluisefias”
“Jesucristo vino al mundo/ en busca de lo que no habia/ pero un
amigo le dio/ lo que ni é] mismo tenia”: el Bautismo. Del libro
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Estirpe nativa del Dr. Ramiro Podesta.

“Diccionario criollo”
Milagriento: paupérrimo, que necesita de milagros para vivir.
Moledera: fastioso, porfiado.

“Versitos mendocinos”
Copla de versos heptasilabos y decasilabos.

“{Llora!”
Composicion en coplas de pie quebrado y una quintilla final.
De El Constitucional, 10-8-1865.

“Plaza Cobo”
Se solicita colaboracion para emprender el arreglo y nivelacion
del predio. De El Constitucional, 18-3-1873.

“Los perros”
Quejas por la gran cantidad de perros callejeros. De E! Consti-
tucional, 2-8-1866.

“De nuestro idioma materno”
Fente, perii. Traduccion: Adiés hermano.

“Brillante negocio”
Se vende villar [sic] y casa de negocio. De EIl Constitucional,
11-8-1866.

“De la tradicion poética mendocina”
Copla octosilabica.

39. Del tiempo viejo (20 de agosto de 1934, 1° sec., p. 7)

“De Roberto Proctor”

Abril de 1823. Partida de Villavicencio. Ascenso cordillerano.

Del libro Narraciones del viaje por la cordillera de los Andes.
“De nuestro idioma materno”

iPapay mapu!. Traduccion: Madre Patria.
“Versitos mendocinos”

Composicion de versos heptasilabos y pentasilabos.
“Onomastica aborigen mendocina”

Cleocuro: cacique en Paraguata.

Cochaleu: cacique de la tierra llamada “Binchi”.
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Coibincha: por Cobincha.
Conecho: cacique de Uspallata.
Cononagua: cacique heredero de Tabalque.
Compeche: india esposa de Omio, del Valle de Uco. Del libro
Los aborigenes del pais de Cuyo, de Monseiior Pablo Cabrera.

“Diccionario criollo”
Pachotada: burla u ofensa gruesa.

“Del sentir huaso-gauchesco”
“El sauce de la Caiiada”. Composicion octosilaba de EI Martin
Fierro cuyano.

“Antonio de Cambranes”
Integrante de la Expedicion de Pedro del Castillo; se avecindd
en Cuyo. Fue muerto al ir a contener la insurreccion de los in-
dios coyungos, a fines de 1564 o principios de 1565. Del libro
Genealogias de los conquistadores de Cuyo, de Fernando Mo-
rales Guifiazu.

“Poncho”
Vestimenta de una sola pieza rectangular, de tamafio variable.
Etimologia: a mediados del siglo XVIII, en mapuche, era la de-
nominacién de una manta gruesa, de un solo color, sin dibujo.
Del Diccionario etimologico del Dr. Rodolfo Lenz.

“Vientos”
Problemas que causan por la falta de limpieza en las calles. De
El Constitucional, 8-8-1865.

“De la tradicion poética mendocina”
Copla.

40. Del tiempo viejo (21 de agosto de 1934, 1° sec., p. 6)

“De Roberto Proctor”
Descripcion de las montaiias. Llegada a las cumbres de la pri-
mera cadena: “las sierras”. Del libro Narraciones del vigje por
la cordillera de los Andes.

“De nuestro idioma materno”
Cumelecay mi? Traducciéon: Como estan ustedes?



JUAN DRAGHI LUCERO EN EL DIARIO L4 LIBERTAD 237

“Versitos mendocinos”
Copla octosflaba.
“Santa Rosa”
Se denominaba Chacabuco. Referencia a su fundacién, prime-
ros pobladores, autoridades, cultivos, etc. Del libro Saneamien-
to de la provincia de Mendoza, de Emilio Coni, 1897.
“Compra de votos”
Denuncia.
“Una llave”
Se ha hallado. De El Constitucional, 29-9-1866.
“De Don J. Barrera Oro”
Expone la semejanza entre el chino y las lenguas aborigenes, ¢n
palabras como Chachingo (Cha-Ching-Chao); Panquegua
(Pan-Ki-wa); Jocoli (Yue-Kuo-li) y otras. Del libro Lenguas
aborigenes de la Republica Argentina.
“Tribunal de Comercio”
Nombramiento de sus integrantes. De El Constitucional, 11-8-
1866.
“A la economia”
Anuncio de una fonda.
“Aguardiente”
Se ofrecen doce arrobas de anis. De El Constitucional, 14-8-
1866.
“Toponimia mendocina”
Liucura: San Rafael; voz araucana que significa Piedra blanca.
“De la tradicién poética mendocina”
Copla octosilaba que alude a unas mujeres mencionadas tam-
bién por Draghi en uno de sus cuentos.
“En el barrio ¢’las de Gémez
se pasan muy buenos ratos...
se toman muy ricos vinos...
ide arriba se cay6 un gato!”

41. Del tiempo viejo (22 de agosto de 1934, 1° sec., p. 7)

“De Roberto Proctor”
“Llano y mina de Uspallata”. Abril de 1823, Descripcién del
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valle y las antiguas minas. Del libro Narraciones del viaje por
la cordillera de los Andes.

“Versitos mendocinos”
Copla octosilabica.

“De nuestro idioma materno”
Chaola ca copay. Traduccién: Ahora volveré.

“Nomenclador mendocino”
Conomixsa: acequia asi llamada en Uco.
Corocorto: mandén que para 1567 vivia junto al cacique Ca-
guayo o Cagiielle. Dio su nombre a la actual Villa de La Paz.
Coscola: cacique.
Del libro Aborigenes del pais de Cuyo, de Monseiior Pablo Ca-
brera.

“Guaymallén”
Fundacion, origen del nombre, autoridades, cultivos, etc. Del li-
bro Saneamiento de la provincia de Mendoza, de Emilio Coni,
1897.

“El Constitucional”
“A los suscriptos morosos”. Amenaza de pubicar sus nombres.
18-8-1866.
“Los indios”. Peligro de invasion por parte de los caciques Juan
Agustin y Yacaqueo. 9-10-1866.

“Se vende en la bodega subterrdnea”
Venta de vino.

“El Presbitero Dr. D. E. de Castro Boedo”
Encargado de traer a Mendoza donaciones para las victimas del
terremoto, no ha cumplido su misién. De E! Constitucional, 16-
10-1866.

“De la tradicion poética mendocina”
Copla de versos heptasilabos y pentasilabos.

42. Del tiempo viejo (23 de agosto de 1934, 1° sec., p. 7)

“De Roberto Proctor”
“Llano y mina de Uspallata™. Abril de 1823. Alto en el camino,
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descanso en una misera choza. Control fronterizo. Del libro Na-
rraciones del vigje por la cordillera de los Andes.
“De nuestro idioma materno”
jFenté quillipé, cume domo! Traduccion: jAdi6s, hermosa china!
“Versitos mendocinos”
Copla de versos heptasilabos y pentasilabos.
“Ciudades y centros de poblacion”
Mendoza: fundacion, autoridades, régimen municipal, paseos
publicos, bancos, etc. Del libro Saneamiento de la provincia de
Mendoza, de Emilio Coni, 1897.
“Diccionario criollo”
Picaflor: parrandista, tenorio.
Pirca: muro de piedra sin argamasa.
“Del sentir huaso-gauchesco”
Composicién en versos octosilabos, de £l Martin Fierro cuyano.
“El cronista tiene miedo”
Abundancia alarmante de perros callejeros. De El Constitucio-
nal, 3-8-1865.
“Juan Gémez Islefio”
Integrante de la Expedicién de Pedro del Castillo, asisti6 a la
fundacién de Mendoza y también, en 1562, a la de San Juan por
Juan Jufré. Del libro Genealogias de los conquistadores de Cu-
yo, de Fernando Morales Guiiiazi.
“De la tradicion poética mendocina™
Copla octosildbica.

43, Del tiempo viejo (24 de agosto de 1934, 1° sec., p. 6)

“Versitos mendocinos™
Copla hexasilaba.

“De Roberto Proctor”
“Saliendo de Uspallata”. Abril de 1823. Descripcion del cami-
no que bordea un torrente. Del libro Narraciones del viaje por
la cordillera de los Andes.

“De nuestro idioma materno”
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Cumpanu anay. Traduccién: Entra, amigo.
“Las Heras”
Origen de su nombre, autoridades, edificios, cultivos, etc. Del
libro Saneamiento de la provincia de Cuyo, de Emilio Coni,
1897.
“De D. Julio Barrera Oro”
Influencia de la lengua araucana en el habla criolla.
“Diccionario criollo”
Ibifia: chimango.
Pajuerano: hombre de los campos o poblados apartados.
“Del sentir huaso-gauchesco”
“Cogollo”, quintillas octosilabas de EI Martin Fierro cuyano.
“Hechos locales”
Se anuncia una invasion indigena. De E! Constitucional, 1-8-
1865.
“De la tradicion poética mendocina”
Copla humoristica en versos hexasilabos.

44, Del tiempo viejo (25 de gosto de 1934, 1° sec., p. 7)

“De Roberto Proctor”
“Llano y mina de Uspallata”. Dificultades de la travesia, sobre
todo para las mujeres. Del libro Narraciones del viaje por la
cordillera de los Andes.
“Versitos mendocinos”
Copla en versos heptasilabos y pentasilabos.
“San Rafael. Denominado también 25 de Mayo™
Fundacién, autoridades, cultivos, etc. Del libro Saneamiento de
la provincia de Mendoza, del Dr. Emilio Coni, 1897.
“Presupuesto de 1834
Detalle de sueldos que deben pagarse a autoridades y emplea-
dos de la administracion publica.
“De la tradicién poética mendocina”
Copla octosilabica.
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45. Del tiempo viejo (26 de agosto de 1934, 1° sec., p. 7)

“De Roberto Proctor”
“Salida de Mendoza”. Abril de 1823. Travesia por la cordillera.
Del libro Narraciones del viaje por la cordillera de los Andes.
“Versitos mendocinos”
Copla de versos heptasilabos y pentasilabos.
“Del materno idioma araucano”
Quifié: uno; Epu: dos; Cla: tres.
“De Don Juan Martin de Pueyrredén”
Instrucciones dadas al General San Martin en visperas de la
partida del Ejército de los Andes.
“Del sentir huaso-gauchesco”
“El gauchito cazador”. Sextinas octosilabas de E! Martin Fierro
cuyano.
“La Batalla de Santa Rosa”
Antecedentes y desarrollo de la batalla. Consecuencias. Del li-
bro Los episodios de J.A. Castro.
“De la tradicién poética mendocina”
Copla octosilabica.

46. Del tiempo viejo (27 de agosto de 1934, 1* sec., p. 6)

“De Roberto Proctor”
“Salida de Mendoza”. Abril de 1823. Descripcion de una her-
mosa noche en la cordillera. Del libro Narraciones del viaje por
la cordillera de los Andes.
“Versitos mendocinos”
Copla de versos heptasilabos y pentasilabos.
“Del materno idioma araucano”
Meli: cuatro; Quechu: cinco; Cayu: seis.
“Instrucciones dadas al General San Martin”.
En visperas de la partida del Ejército de los Andes, por Don
Juan Martin de Pueyrreddn. Transcripcion del tercer articulo.
“Del sentir huaso-gauchesco”
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Composicion en sextinas octosilabas de EI Martin Fierro cuyano.
“Tunuyan”
Creaci6n, autoridades, cultura, etc. Del libro Saneamiento de la
provincia de Mendoza, del Dr. Emilio Coni.
‘Vrusa9’
Las crines del caballo que se recortan con tijera hasta el largo
de 5 u 8 cm. Derivado del verbo tusar. Del Diccionario etimo-
logico del Dr. R. Lenz.
“Cosas que estan de mds”
Humoristica referencia a algunos aspectos de la vida ciudadana.
“Cosas que se necesitan”
Referencia humoristica. De El Constitucional, 5-1-1865.
“De la tradicion poética mendocina”
Copla de versos heptasilabos y pentasilabos.

47. Del tiempo viejo (28 de agosto de 1934, 1° sec., p. 7)

“De Roberto Proctor”
“Salida de Mendoza”. Abril de 1823. Preparacion de la cena en
el campamento, descanso. Del libro Narraciones del viaje por
la cordillera de los Andes.

“Instrucciones dadas al General San Martin por Don Juan Martin

de Pueyrredon, en visperas de la marcha del Ejército de los Andes™
Transcripcion del cuarto articulo.

“Del materno idioma araucano”
Reglé: siete; Purd: ocho.

“Diccionario criollo”
Manjar blanco: dulce hecho con leche, harina y azicar.
“Tupungato”

Creacién, nombre, autoridades, cultura, etc. Del libro Sanea-
miento de la provincia de Mendoza, del Dr. Emilio Coni.
“Ama de leche”
Se ofrece.
“Muerte alevosa”
Cronica extraida de El Constitucional, 7-1-1864.
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“El Sauce”
Lugar de moda para pasear.
“Las calificaciones”
Se anuncia el fin del plazo para calificarse y participar en las
votaciones.
“Mulas de tropa”
Se venden.
“Tres dias”
Se refiere que hay una mujer insepulta pues el Juez del barrio
no da el certificado correspodiente.
“De la tradicion poética mendocina”
Copla octosilaba.

48. Del tiempo viejo (29 de agosto de 1934, 1* sec., p. 7)

“De Roberto Proctor”
“Salida de Mendoza”. Abril de 1823. Travesia por un paso cor-
dillerano afectado por un reciente terremoto. Del libro Narra-
ciones del viaje por la cordillera de los Andes.
“Del materno idioma araucano”
Aylla: nueve; Mari: diez.
“Instrucciones dadas al General San Martin por Don Juan Martin
de Pueyrreddn, en visperas de la marcha del Ejército de los Andes”
Transcripcion del articulo quinto.
“San Carlos”
Fundacién, primeros pobladores, autoridades, cultura, etc. Del
libro Saneamiento de la provincia de Mendoza, del Dr. Emilio
Coni.
“Hace setenta afios”
“Mulas y sitios”. Se venden.
“Tafiletes y cordovanes”. Se ofrecen.
“Las ruinas”. Se dice que aun continia percibiéndose el hedor
de cadiveres entre las ruinas. De EI Constitucional, 28-1- 1864.
“De la tradicién poética mendocina”
Copla octosilaba.
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49. Del tiempo viejo (30 de agosto de 1934, 1° sec., p. 6)

“De Roberto Proctor”
“Salida de Mendoza”. Abril de 1823. Cruce de un desfiladero.

Del libro Narraciones del viaje por la cordillera de los Andes.
“Del materno idioma araucano”

Mari quifié: once; Mari epu: doce.
“Instrucciones dadas al General San Martin en visperas de la parti-
da del Ejército de los Andes a Chile, por Don Juan Martin de Puey-
rred6n”

Transcripcion del articulo sexto.
“Lavalle”

Del libro Saneamiento de la provincia de Mendoza, del Dr.

Emilio Coni.
“Toponimia mendocina”

Curi Lauquen: San Rafael; voz araucana: Laguna Negra.

“Nomenclador mendocino”
Uco: con el de Jaurtia, eran “fronterizos” del Diamante y del
Cerro Nevado. De Monseiior Cabrera.
“Hace setenta afios”
“Un paseo”. A la hacienda de D. Exequiel Garcia.
“Inaudito”. De E! Constitucional, martes 15 de marzo.
“De la tradicioén poética mendocina™
Copla de versos heptasilabos y pentasilabos.

50. Del tiempo viejo (31 de agosto de 1934, 1 sec., p. 7)

“De Roberto Proctor”
“Salida de Mendoza”. Abril de 1823. Descripcion de un valle.
Del libro Narraciones del viaje por la cordillera de los Andes.
“Del materno idioma araucano”
Mari cla: trece; Mari meli: catorce.
“Instrucciones dadas al General San Martin en visperas de la mar-
cha del Ejército de los Andes, por Don Juan Martin de Pueyrredén”.
Transcripcion del articulo séptimo.
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“Rivadavia”
Del libro Saneamiento de la provincia de Mendoza, del Dr.
Emilio Coni.

“Nomenclador mendocino”
Milcayac: una de las lenguas habladas por los aborigenes de
Cuyo. Del libro Aborigenes del pais de Cuyo, de Monseiior Pa-
blo Cabrera.

“Hace setenta afios”
“Ferrocarril Central”, Se anuncia su proxima instalacion de Ro-
sario a Cordoba.

“Se dan albricias”
A quien dé noticias del paradero de un zaino.

“De la tradicion poética mendocina”
Copla octosilaba.

51. Del tiempo viejo (1 de setiembre de 1934, 1° sec., p. 7)

“De Roberto Proctor”
“Salida de Mendoza”. Abril de 1823. Del Libro Narraciones del
viaje por la cordillera de los Andes.
“Del materno idioma araucano”
Mari quochu: quince; Mari cayu: dieciséis.
“Instrucciones dadas al General San Martin por Don Juan Martin
de Pueyrredon”
Se indica que los jueces y los magistrados territoriales ejerce-
ran exclusivamente la administracién de justicia en asuntos par-
ticulares y el gobierno econdmico y politico de los que entren
al Ejército.
“Maipu”
Fundacién; autoridades; regadio; cultivos, etc. Del libro Sanea-
miento de la provincia de Mendoza, del Dr. Emilio Coni.
“Dichos mendocinos”
Pa tejer como teje/ jmejor es que deje!. Para significar que pa-
ra hacer mal hecho un trabajo, es mejor dejar de hacerlo.
“Hace sesenta y ocho afios”
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De El Constitucional, 15-2-1866.
“Tiros”. A pesar de la prohibicion bajo multa, se siguen oyendo
tiros en la ciudad. Poca vigilancia.
“Otro estorbo”. Queja porque una mujer muy gorda y de miri-
fiaque obliga a los transetintes a bajar de la vereda para pasar.
Como solucién el cronista propone que a los que les guste en-
gordar se les prohiba andar por las veredas.
“Las veredas”. Llamado de atencion al Jefe de Policia.
“La Penitenciaria”. Contrato con un industrial textil para dirigir
talleres.

“De la tradicion poética mendocina”
Copla de versos heptasilabos y pentasilabos.

52. Del tiempo viejo (2 de setiembre de 1934, 1° sec., p. 7)

“De Roberto Proctor”
“Salida de Mendoza”. Abril de 1823. Del libro Narraciones del
viaje por la cordillera de los Andes.
“Del materno idioma araucano”
Mari reglé: diecisiete; Mari ayra: diecinueve.
“Belgrano (actual Godoy Cruz)”
Historia y datos generales extraidos del libro Saneamiento de la
provincia de Mendoza, del DrEmilio Coni, 1897.
“Hace sesenta y ocho aiios”
De E! Constitucional, 16-4-1866.
“San Carlos”. Crénica de los acontecimientos del 25 de mayo.
20 de marzo de 1866”. La ciudad de Mendoza a cinco afios del
terremoto.
“Instrucciones dadas al General San Martin por Don Juan Martin
de Pueyrredon en visperas de la partida del Ejército de los Andes”
Transcripcion de los articulos 10° y 11?, de legislacién militar.
“De Don J. Manuel Olascoaga”
Del libro Topografia andina. Intepretacion de la voz Cuyo; pri-
mero del verbo “cuyuum”: socorrer con comida y bebidas; se-

gundo, “cuyun”: arena; los filologos la traducen como Arena-
les, que no describe la topografia de Cuyo.
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“De la tradicion poética mendocina”
Copla octosilibica.

53. Del tiempo viejo (3 de setiembre de 1934, 1%ec., p. 7)

“De Roberto Proctor”
“Salida de Mendoza™. Abril de 1823. Del libro Narraciones del
viaje por la cordillera de los Andes.

“Del materno idioma araucano”
Epu mari: veinte; Cid mari: treinta.

“Instrucciones dadas al General San Martin por Don Juan Martin

de Pueyrred6n en visperas de la partida del Ejército de los Andes”
Transcripcion de los articulos 12°y 13°.

“Luj én”
Historia y datos generales extraidos del libro Saneamiento de la
provincia de Mendoza, del Dr. Emilio Coni, 1897.

“De Don Manuel José Olascoaga”
Uspallata: frase pampa que describe ¢l lugar “Auv-paylla-
Tha”: vertiente que aparece y corre sosegada. No es una cons-
truccién quichua y es errada su traduccion de “garganta prefe-
rida o mejor paisaje”.

“Hace sesenta y ocho afios”
“Céamara Lejislativa [sic]”. Por falta de quorum no sesiona.
“1000 patacones de gratificacion”. Aviso de recompensa por la
entrega de un asesino.
“El Ejército aliado™. Invitacion a los aficionados a las rifias de
gallos en San José.
“Aviso de policia”. Remate de localidades para establecer fon-
das o mesas de bolos en 1a Plaza Independencia.
De El Constitucional, 11-5-1866.

“De la tradicién poética mendocina”
Copla de versos heptasilabos y pentasilabos.

84. Del tiempo viejo (4 de setiembre de 1934, 1° sec., p. 7)

“De Roberto Proctor”
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“Salida de Mendoza”. Abril de 1823. Del libro Narraciones del
vigje por la cordillera de los Andes.
“Del materno idioma araucang™
Cid maru quechu: treinta y cinco; Meli mari: cuarenta,
“Instrucciones dadas al General San Martin por Don Juan Martin
de Pueyrredén en visperas de la partida el Ejército de los Andes”
Transcripcion de los capitulos 15° y 16°.
6‘Jm1in,’
Creacion, autoridades, etc. Del libro Saneamiento de la provin-
cia de Mendoza, del Dr. Emilio Coni.
“Hace setenta y ocho afios” [sic]
“Perros bravos”. Se denuncia al Sr. Comisario la existencia de
dos perros bravos que amenazan a los transeuntes todas las no-
ches en la calle de Loreto, tres cuadras de la de San Nicolas ha-
cia el templo.
“Club de la Union”. Informe sobre una reunion en dicho club.
“Los indios”. Episodio de un ataque indio a una diligencia.
De El Constitucional, 30-5-1866.
“De la tradicién poética mendocina”
Copla octosilabica.

55. Del tiempo viejo ( 5 de setiembre de 1934, 1* sec., p. 7)

“De Roberto Proctor”
“Salida de Mendoza”. Abril de 1823. Del libro Narraciones del
viaje por la cordillera de los Andes.

“Del materno idioma araucano”
Cayu mari: sesenta; Reglé mari: setenta.

“San Martin”
Creacién, autoridades, cultivos, etc. Del libro Saneamiento de
la provincia de Mendoza, del Dr. Emilio Coni.

“Nomenclador mendocino”
Echenta: cacique de Paraguata. Encomienda de Diego de Ve-
lazco, 1564. Era indio “algarrobero”.
Elencon: pueblo en las “lagunas”. Encomienda de Juan Ruiz de
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la Cuesta, 1693.
Elgo: indio de Uco. Encomienda de Ortiz de Urbina, 1601.
Elyl: cacique, vivia junto al rio Tunuyén, 1564. Encomienda de
Coria Bohorques.
De Monseiior Pablo Cabrera.

“Criollismo” '
Cutitin: una preparacion de harina tostada que se come para
acompafiar carne asada, como “bifteque”. Mapuche.
Cutriaco: guiso, carbonada de verduras (porotos en vaina, cho-
clo picado, etc.). Araucano “cutrrum” y “co”: tomar verduras y
agua.

“De D. Fernando Morales Guifiazii”
Polémica sobre el origen y significado de la palabra “Cuyo”.
Extracto de la Revista Pasado Patriético Argentino, dirigida por
Don Manuel Trellez. Origen: ;jaraucano?, ;del Perd y Alto
Amazonas? ;keshua? Significados: arena o bafio de agua ca-
liente o tierra que se mueve o tierra arenosa.

“De la tradicion poética mendocina”
Copla octosilabica.

56. Del tiempo viejo (6 de setiembre de 1934, 1* sec., p. 7)

“De Roberto Proctor”
“Salida de Mendoza”. Abril de 1823. De libro Narraciones del
viaje por la cordillera de los Andes.

“Del materno idioma araucano”
Puyra mari: ochenta; Ayra mari: noventa.

“De D. Manuel José Olascoaga”
Ackon-Cahuack: expresion mapuche que significa “vigia o cen-
tinela de piedra”.

“Diccionario criollo”
Guatana: lonja de cuero con que se ata la barbada del caballo
redomon. Suple al freno.
Mazacote: comida cruda o algo muy revuelto.

“De D. Julio Barrera Oro”
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La lengua araucana; lugar geografico. Fragmento del libro Len-
guas aborigenes de la Republica Argentina.
“Hace sesenta y ocho afios”
“Seria util”. Reclamo por basura en las calles.
“Pantano”. Problemas que causa.
“Sombreros™. Episodio de una reunion del Club de la Unién.
De El Constitucional, 28-5-1866.
“De la tradicion poética mendocina”
Copla de versos heptasilabos y pentasilabos.

57. Del tiempo viejo (7 de setiembre de 1934, 1* sec., p. 7)

“De Roberto Proctor”
“Salida de Mendoza”. Abril de 1823. Del libro Narraciones del
vigje por la cordillera de los Andes.

“Del materno idioma araucano”
Pataca: ciento; Huaranca: mil; Pataca huaranca: cien mil.

“De D. Manuel José Olascoaga”
Caracteristicas de los araucanos.

“Criollismo”
Challa: olla grande de greda para cocer guisos. También la olla
de hierro fundido, con tres patas. Muy usada por indios y chile-
nos. Etimologia: “challa” olla de barro. Mapuche.
Changuana: utensilio de dos piedras que sirve para moler; la de
abajo es grande y plana, la de arriba, mas chica; tiene forma de
casco de naranja. Se coloca el lado convexo sobre la piedra
grande y se ejerce presion alternativa. Derivado del quechua.
Del Diccionario etimologico de las voces chilenas derivadas de
lenguas indigenas americanas, de D. Rodolfo Lenz.

“Hace sesenta y ocho afios™
“La Vuelta de la Ciénaga”. Arreglos de un carril.
“Nos dicen”. Indios que saquean sdlo a argentinos, sin perjudi-
car a chilenos.

“Temblor”. Causado por el Patrono Santiago, cerca de su fies-
ta.
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De El Constitucional, 3-8-1866.
“De la tradicién poética mendocina”
Copla de versos heptasilabos y pentasilabos.

58. Del tiempo viejo (8 de setiembre de 1934, 1* sec., p. 7)

“De Roberto Proctor”
“Salida de Mendoza”. Abril de 1823. Del libro Narraciones del
viaje por la cordillera de los Andes.

“Del materno idioma araucano™
Ya amuldn, matucalé, ca copaimi: Bueno, anda y vuelve pron-
to.

“Primera provision de agua del Challao”
La ciudad se abasteci6 con agua del Challao antes de 1835; se
conducia por medio de un canal descubierto hasta las orillas de
la ciudad, y desde alli en acueductos subterrineos hasta una
fuente que se encontraba en medio de la Plaza “Constitucién”.
Del libro Saneamiento de la provincia de Mendoza, del Dr.
Emilio Coni.

“De la tradicion poética mendocina”
Copla en versos heptasilabos y pentasilabos.

59. Del tiempo viejo (9 de setiembre de 1934, 1* sec., p. 7)

“De Roberto Proctor”

“Salida de Mendoza”. Abril de 1823. Del libro Narraciones del

viaje por la cordillera de los Andes.
“Del materno idioma araucano”

Pio huentri: gallo; Pio demo: gallina; Pio curdn: huevo.
“Carta de Don Juan Martin de Pueyrredén al General San Martin,
del 10 de septiembre de 1816”

Trata de 1a formacion de las tropas y la escasez de dinero.
“Hace sesenta y ocho afios”

De El Constitucional, julio de 1866.

“Aniversario de Junin”. El departamento de Junin celebraré el
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aniversario de la batalla homénima.
“Segunda provision de agua del Challao”
Del libro Saneamiento de la provincia de Mendoza, del Dr.
Emilio Coni.
“De la tradicién poética mendocina”
Copla octosilabica.

60. Del tiempo viejo (10 de setiembre de 1934, 1° sec., p. 7)

“Mendoza en 1825: por el capitan F. B. Head”
Del libro Las Pampas y los Andes. Descripcién de la ciudad de
Mendoza.
“Del materno idioma araucano”
Curé Hegayu?: ;Quieres casarte?
Pilan: No quiero.
Chemuta pilay?: ;Por qué no quieres?
“Carta dirigida al General San Martin por Don Juan Martin de
Pueyrredén el 1 de octubre de 1816
Pueyrred6n avisa a San Martin que sale un convoy con el pedi-
do; se manifiesta preocupado por la pobreza del Estado.
“Hace sesenta y ocho afios”
“Qué lastima”. Un agujero sobre la vereda de la calle de Lore-
to arruina su belleza.
“Agudeza”. Por falta de auxilio en un pueblo se incineraron cin-
Co casas.
“Los perros”. Plaga de perros en las calles de la ciudad.
De El Constitucional, agosto de 1866.
“Provision con agua filtrada del rio Mendoza”
Del libro Saneamiento de la provincia de Mendoza, del Dr.
Emilio Coni.
“De la tradicién poética mendocina”
Copla octosilaba.

61. Del tiempo viejo (11 de setiembre de 1934, 1° sec., p. 7)
“Mendoza en 1825. Por el capitan F. B. Head”
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Del libro Las Pampas y los Andes. Descripcion de los habitan-
tes mendocinos (vestimentas, costumbres, etc.)
“Del materno idioma araucano”
Lonco: cabeza; Agué: cara; Nicé: ojos; Hum: boca.
“Carta de Pueyrredon a San Martin, del 9 de octubre-de 1816”
“Hace setenta y ocho afios”
“Paciencia”. Algunos suscriptores piden que publiquen el peri6-
dico manuscrito. Se pide paciencia, pues en breve llegaran nue-
vos tipos.
“Invitacion”. Irdnicamente invitan al Sr. Comisario a pasear por
calles en mal estado.
De E! Constitucional.
“De la tradicion poética mendocina”
Copla octosilabica.

62. Del tiempo viejo (12 de setiembre de 1934, 1° sec., p. 7)

“Mendoza en 1825. Por el Capitan F. B. Head”
Descripcion de la siesta y del movimiento después de ésta. Del
libro Las Pampas y los Andes.
“Del materno idioma araucano”
Kenun: lengua; Yo: nariz; Voré: diente.
“Carta de Pueyrredén a San Martin el 9 de octubre de 1816”
“Hace sesenta y ocho afos”
De E! Constitucional, 18-9-1866.
“Nomenclatura de calles”. Critica al Jefe de Policia por no po-
ner nombre a las calles, las que van tomando la denominacién
de los vecinos mas conocidos que habitan en ellas.
“18 de setiembre de 1866”. Aniversario de Chile.
“Reuniones populares”.
“De la tradicion poética mendocina”
Copla octosilabica.

63. Del tiempo viejo (13 de setiembre de 1934, 1% sec., p. 7)

“Mendoza en 1825. Por el Capitan F. B. Head”



254 MARTA ELENA CASTELLINO

Actividades de los mendocinos cuando cae el sol: pasear por la
Alameda; bafiarse “desnudos” hombres y mujeres en el rio
Mendoza. Del libro Las Pampas y los Andes.
“Carta de Pueyrred6n a San Martin, el 9 de octubre de 1816”
“Hace setenta y ocho afios”
De E! Constitucional.
“Perros”. La policia no toma medidas contra la plaga de perros
callejeros.
“Un muerto menos”. Libran de la pena de muerte a un reo.
“;Acabese! jAcabese!”. El nivelado de una callle.
“De la tradicion poética mendocina”
Copla de versos heptasilabos y pentasilabos.

64. Del tiempo viejo (14 de setiembre de 1934, 1° sec., p. 7)

“Mendoza en 1825. Por el Capitan F. B. Head”

Vida tranquila de los mendocinos. Del libro Las Pampas y los
Andes.

“Del materno idioma araucano”
Fao aneli chien peymi: siéntate, pide lo que quieras.
“Del libro Saneamiento de la provincia de Mendoza, del Dr. Emilio
Coni, 1897~
Medidas de seguridad urbana después del terremoto del ‘61.
“De D. Julio Barrera Oro”
Del libro Lenguas aborigenes de la Republica Argentina. Algu-
nos han creido reconocer en la vestimenta de los araucanos la
de los tartaros, especialmente la indumentaria femenina. Esto
refuerza la hipdtesis del origen tartaro de las tribus pampeanas
y chilenas.
“Hace sesenta y ocho afios”
De El Constitucional, 2-1-1866.
“Colegio Nacional de Mendoza”. Fecha de examenes.
“De la tradicién poética mendocina”
Copla de versos heptasilabos y pentasilabos.
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65. Del tiempo viejo (15 de setiembre de 1934, 1* sec., p. 7)

“En viaje a Mendoza. Por el Capitan F. B. Head”
El autor relata un dia de viaje de Mendoza a Buenos Aires. Del
libro Las Pampas y los Andes.
“Del materno idioma araucano”
Papay: madre; Llallay: padre; Mallé: tia; Vothom: hijo.
“Hace sesenta y ocho afios”
De El Constitucional, 30-5-1866.
“Invasion de indios”. Posible invasion araucana.
“Empedrado”. Urgencia de empedrar la calle Florida.
“Parece increible”. Problemas en los bailes del 25 de Mayo.
“De la tradicion poética mendocina”
Copla de versos heptasilabos y pentasilabos.

66. Del tiempo viejo (16 de setiembre de 1934, 1° sec., p. 7)

“En viaje a Mendoza. Por el Capitan F. B. Head”

Viaje de Mendoza a Buenos Aires. Del libro Las Pampas y los
Andes.

“Toponimia mendocina”
Antura: San Rafael; voz araucana: Piedra del sol.
“Literatura popular mendocina”

Composicion en versos octosilabos, de El Martin Fierro cuyano.
“Mendocinismos”

Chimberos: habitantes del barrio de la Chimba.

Pililo: el que anda rotoso y mugriento.
“Del aiio 1865”

De El Constitucional, 5-1-1865.

“Se ruge”. Levantamiento del Regimiento Baigorria en San
Luis.

De El Constitucional, 7-1-1865.

“Inaudito”. Robos en San Rafael a la tropa de Irrazabal.

“1Qué puente tan bailarin!”. El que cruza el Zanjon.
“De la tradicion poética mendocina”
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Copla de versos heptasilabos y pentasilabos.
67. Del tiempo viejo (17 de setiembre de 1934, 1* sec., p. 7)

“En viaje a Mendoza. Por el Capitan F. B. Head”

Viaje de Mendoza a Buenos Aires. Del libro Las Pampas y los
Andes.

“Del materno idioma araucano”
Cume pinqué amuan, inché amulan rutcaulay mi, peymi?:
{Quieres que vaya luego por tu corazén?

“De la tradicién poética mendocina”
Copla de versos heptasilabos y pentasilabos.

“El Cabo Barrasa”
Biografia. Del libro Viaje al pais de los araucanos, del Dr. Es-
tanislao Zeballos.

“De El Constitucional, 10-6-1866”

“Tribunales”. Piden a jueces y camaristas que publiquen sus re-
soluciones.

“Invasién de indios”. En los Chacalles.
“De El Constitucional, 12-8-1864”
Miguel Pouget avisa que ha traido diversos elementos para la
elaboracién del vino.
“Versitos mendocinos”
Copla octosilabica.

68. Del tiempo viejo (18 de setiembre de 1934, 1° sec., p. 7)

“Aniversario de Chile”

Fiestas en Mendoza por tal motivo. De El Constitucional, 22- 9-
1864.

“De la tradicién poética chilena”
“Mi don Rovocato Pinto
el de la yapa trenzo
de botas acorrionas
y del caballo retinto
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saquemé del laborinto

en que agora me hai metio
so6lo por haber venio

a cantar con este pueta
que canta con tantas letras
que me tiene confundio...”

69. Del tiempo viejo (19 de setiembre de 1934, 1 sec., p. 7)

“A través de la cordillera. Por el Capitin F. B. Head”
Del libro Las Pampas y los Andes.
“Versitos mendocinos”
Copla octosilabica.
“Del materno idioma araucano”
Rali: plato; quitral: fuego; mamuell: leiias, arboleda, montes.
“El Cabo Barrasa”
Continuaciéon de la biografia. Del libro Viaje al pais de los
araucanos, del Dr. Estanislao Zeballos.
“De El Constitucional, 14-4-1866”
“Buena gratificacion”. Recompensa a quien entregue o dé noti-
cias de un caballo perdido.
“Aviso”. Cambio de cargos en el Convento de Santo Domingo.
“Aviso”. Arreglo de deudas.
“Se venden”. ;Venta de dos castillos?
“De Los aborigenes del pais de Cuyo, de M. Pablo Cabrera”
Colinco: valle cercano a la ciudad de Mendoza.
Costuqui: tierras al poniente de Machinti.
“De la tradicion poética mendocina”
Copla de versos heptasilabos y pentasilabos.

70. Del tiempo viejo (20 de setiembre de 1934, 1% sec., p. 7)
“A través de la cordilera. Por el capitin F. B. Head”

Del libro Las Pampas y los Andes.
“Del materno idioma araucano”
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Utrum: cuchara; machito: cuchillo; challa: olla.
“Del folklore chileno”
“La Gavina con Contreras
forman muy linda pareja
que si picara es la vieja
un huaso, ya dice afuera
-Vean qué linda collera
han formado estos dos lesos.
Aqui viene aquel consejo
que por el mundo se muda:
“-En proporcién a la mula
ha de ser el aparejo”.
“El Cabo Barrasa”
Continuacion de la biografia. Del libro Viaje al pais de los
araucanos, del Dr. Estanislao Zeballos.
“Hace setenta y ocho afios” [sic]
De El Constitucional, 25-9-1866. En el diario francés L’Opi-
nion se informa que Garibaldi estd muy delicado de salud.
“De la tradicién poética mendocina”
Copla octosilabica.

71. Del tiempo viejo (21 de setiembre de 1934, 1° sec., p. 7)

“A través de la cordillera. Por el Capitin F. B. Head”
Del libro Las Pampas y los Andes.
“Del materno idioma araucano”
Quell capd: manta colorada; Callfit capd: manta azul; Llanca-
tu: collar; Traricu: pulsera.
“Extravagancia de 1834. Los peinetones™
Pintura de mujeres con peinetones de tal magnitud que moles-
tan a los transeuntes.
“Hace setenta y ocho aiios”
De El Constitucional, septiembre de 1864.
“Caballo de Maipi”. Un hombre reclama su caballo.
“Se darad una buena gratificacion”. Al que entregue un revélver.
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“El Cabo Barrasa”
Continuacioén de la biografia. Del libro Viaje al pais de los
araucanos, del Dr. Estanislao Zeballos.

“De la tradicion poética mendocina”
Copla de versos heptasilabos y pentasiabos.

72. Del tiempo viejo (22 de setiembre de 1934, 1° sec., p. 7)

“A través de la cordillera en 1825. Por el Capitan F. B. Head”
Del libro Las Pampas y los Andes.
“Del materno idioma araucano”
Namun: pierna; Pivequé: corazon; Cui: mano.
“Del sentir huaso-gauchesco”
Composicion en versos octosilabos de EI Martin Fierro cuyano.
“Del Cabo Barrasa. 1880”
Continuacion de la biografia. Del libro Viaje al pais de los
araucanos, del Dr, Estanislao Zeballos.
“Toponimia mendocina”
“Hace setenta afos”
“Del libro Los aborigenes del pais de Cuyo, de Monseior Cabrera.
“Nomenclador mendocino”
Tanca: indio pehenche, “Gente de los pinares”.
Vacoron: valle a pocos kilometros del rio Diamante.
Yancanelo: o Lancanelo o Nancanelo.
“De la tradicion poética mendocina”
Copla de versos octosilabicos.

73. Del tiempo viejo (23 de setiembre de 1934, 1 sec., p. 7)

“A través de la cordillera. Por el Capitan F. B. Head”
Del libro Las Pampas y los Andes.
“Del materno idioma araucano”
Huevu: nifio; Lacu: abuela.
“Gases en el subsuelo de la ciudad”
Del Dr. Guillermo Bondembender, 1896. A quince metros de
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profundidad emanaron gases.
“Nombres de indios araucanos mendocinos”
Cariche: gente verde.
Quifiemag: una vez.
Loncomilla: cabeza de oro.
Callvuqueo: estomago azul.
“Del folklore chileno”
“Viva el sefior don Fulano
ya le nombré dos lugares
en donde hay familias largas
todas en mi letra salen:
en el Manzano: “Gonzilez”
y en San Miguel los “Hidalgos™;
de los “Avileces” no hablo
porque en el Rulo hay por miles;
en la viiia los “Ramirez”
y en Chile hay de todo diablo...”
“Hace setenta afios”
De El Constitucional, 14-4-1864.
“Es increible”. Veinte dias sin reunirse el Honorable Concejo
Deliberante.
30-4-1864.
“Para maiiana”. Tertulia y banquete.
“Como anda nuestro idioma por esos mundos”. Chiste.
“De la tradicion poética mendocina”
Copla de versos heptasilabos y pentasilabos.

74. Del tiempo viejo (24 de setiembre de 1934, 1* sec., p. 7)

“A través de la cordillera. Por el Capitan F. B. Head”
Del libro Las Pampas y los Andes.

“Adivinanzas sanluisefias”
“Un saquito de avellanas/ que de dia se recoge/ y de noche se
desparrama”. Solucion: las estrellas.
“Varilla de oro/ bramido de toro”. Solucién: el relampago y el
trueno.
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Del libro De estirpe nativa, de D. José Ramiro Podetti.
“De D. Manuel José Olascoaga”
Fragmento del libro El Sargento Claro, 1898.
“Exequias”
De las victimas de la Compaiiia de Santiago de Chile.
“El aguacero”
“Literatura popular mendocina”
Composicion en versos octosilabos, de E! Constitucional, 12-1-
1864.

75. Del tiempo viejo (25 de setiembre de 1934, 1° see., p. 7)

“A través de la cordillera. Por el Capitin F. B. Head”.
Del libro Las Pampas y los Andes.
“Versitos mendocinos”
Copla de versos octosilabos.
“Los araucanos en territorio argentino”.
Conclusiones del libro de igual titulo de Monsefior Pablo Ca-
brera.
“En general y en particular”
Articulo muy al modo de Larra de E! Constitucional, 20-4-
1864.
“Del sentir comarcano”
Composicién en versos octosilabos, de El Martin Fierro cuyano.

76. Del tiempo viejo (26 de setiembre de 1934, 1® sec., p. 7)

“A través de la cordillera. Por el Capitan F. B. Head”
Del libro Las pampas y los Andes.
“Del sentir comarcano”
Composicién de versos octosilabos que evoca el terremoto del
‘61. De El Martin Fierro cuyano.
“De D. Manuel José Olascoaga”
Fragmento del libro E! Sargento Claro.
“50 vacas flacas”
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Compra de vacas y venta de dos fincas en Chacras de Coria y
en la Calle Larga.
“i in 0! !”
Se pide la devolucién de una carta rotulada a Jenaro Castarieda.
Se ofrece recompensa.
De E! Constitucional, 2-10-1866.
“Honorarios médicos hace 59 afios”
Por una visita de dia y otra de noche el Dr, E. W, Day cobro6 $ 6
el 10-8-1875.
“Alumbrado a kerosén”
Por el trimestre abril-mayo-junio una sefiora abond $ 1,50,
“Del Colegio de la Santisima Trinidad”
Certificado de estudio. Del Archivo de D. Homero Saldaiia Mo-
lina.
“De la tradicion poética mendocina”
Copla de versos octosilabicos.

77. Del tiempo viejo (27 de setiembre de 1934, 1° sec., p. 7)

“A través de la cordillera. Por el Capitan F. B. Head”
Del libro Las Pampas y los Andes.
“Del sentir comarcano”
Composicion er versos octosilabos, de EI Martin Fierro cuyano.
“La amonedacién mendocina”
Del libro de Monsefior Pablo Cabrera. Conclusién: poco se sa-
be. Cita un fragmento de Damian Hudson que dice que debido
a los malos caminos, Cuyo se quedé incomunicado; la moneda
espaiiola comenz6 a escasear y las falsificaciones escandalosas
llevaron a los gobiernos de Cuyo a tomar medidas.
“Criollismo”
La Familiar: ampalahua domesticada. Esta gran culebra ha da-
do origen a una de las mas conturbadoras leyendas criollas; se
le ha tenido por personera del diablo, que vigila el cumplimien-
to de ciertos pactos hechos con esta potestad.
Firigua: dulce muy apetecido por los criollos, que se hace de
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harina, huevo y aziicar y se come con el “manjar blanco”. Muy
popular en las trillas de antaiio.

“De la tradicion poética mendocina”
Composicion en versos octosilabos.

78. Del tiempo viejo (28 de setiembre de 1934, 1° sec., p. 7)

“A través de la cordillera. Por el Capitan F. B. Head”
Del libro Las Pampas y los Andes.
“Del sentir comarcano”
Composicion en versos octosilabos, de EI Martin Fierro cuyano.
“La amonedacion cuyana”
Continuia la transcripcion del testimonio de Hudson.
“Criollismo”
Chamantera: mujer que trabaja en chamanteria, ponchos, man-
tas, etc.
Chascon: que tiene el pelo corto y enredado.
“Cantar quechua”
“Mando a mi corazon/ que no ame/ y el pobrecito me responde/
jque no puede!”
“De los tiempos de antes”
“-Bartolina.../ le diste de comer a las gallinas?.../ - Pascuala.../
le diste de comer a la zorzala?”

79. Del tiempo viejo (29 de setiembre de 1934, 1° sec., p. 7)

“A través de la cordillera. Por el Capitan F. B. Head”
Del libro Las Pampas y los Andes.
“Del sentir comarcano”
Composicion en versos octosilabos, de E! Martin Fierro cuyano.
“Criollismo”
Ibiria: chimango.
Mozo de mano: sirviente, “valet”.
Mudanzas: cambio de pie en el zapateo. Ha habido mudancis-
tas famosos que sobrepasaron a cien figuras distintas, especial-
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mente en el malambo.
“Sobre amonedacion mendocina”
Articulos de la Ley del 30-9-1822
“De D. Julio Barrera Oro’
Huarpes o “raza gasta™: poblac1on o término que indica plura-
lidad.
“De la tradicion poética mendocina”
Composicién en versos octosilabos.

80. Del tiempo viejo (30 de setiembre de 1934, 12 sec., p. 7)

“A través de la cordillera. Por el Capitan F. B. Head”
Del libro Las Pampas y los Andes.
“Del sentir comarcano”
Composicion en versos octosilabos, de El Martin Fierro cuyano.
“La amonedaciéon mendocina”
Articulo de la Ley del 12-1-1822.
“Versitos mendocinos”
Cueca “La cinta rosada”.

RESUMEN

Este trabajo releva las colaboraciones publicadas por Juan Draghi
Lucero en el diario La Libertad durante algunos meses de 1934 (13 de ju-
lio al 1 de octubre), en la seccion titulada “Del tiempo viejo”; en ella se
reunian diversos materiales: toponimia, paremiologia, historia, folklore
de la region... Si bien aparecia sin firma, en un articulo titulado “Recuer-
dos de los primeros arios de la Junta de Estudios Histéricos de Mendoza”,
publicado en la Revista de la Junta de Estudios Histéricos de Mendoza,
Draghi Lucero manifiesta haber sido el encargado de esta columna, que
responde perfectamente a las busquedas e intereses del propio Draghi,
apasionado del folklore y la historia comarcanas. En efecto: “Del tiempo
viejo” recoge material periodistico publicado en El Constitucional, El Fe-
rrocarril y otros periodicos mendocinos del siglo pasado, como asi tam-
bién extractos de obras de investigacion historica y lingiiistica regional;
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asimismo se incluyen valiosas muestras del folklore poético regional, fun-
damentalmente coplas; muchas de estas composiciones aparecerdn poste-
riormente en el Cancionero popular cuyano, publicado por Draghi en
1938. Cada asiento bibliografico se completa con una breve nota de con-
tenido o la referencia de la fuente de donde se extraen los datos, tal como

figura en el periodico.



RESENAS

Arturo Andrés Roig. Mendoza en sus letras y sus ideas. Mendo-
za, Ediciones Culturales de Mendoza, 1996. 307 p.

Como sefiala el editor de este volumen, en él se reine una serie
de trabajos publicados con anterioridad por su autor, algunos en for-
ma independiente y otros como parte de una unidad mayor, segin
se detalla en una nota final acerca del origen de los materiales re-
copilados. Con este libro Arturo Roig vuelve a manifestarse como
un licido estudioso y critico del movimiento cultural mendocino,
particularmente del siglo XIX y primeras décadas del XX. El mo-
vimiento de las ideas y la vida literaria atraen por igual su atencién
y en ambos campos realiza valiosos aportes, que suministran mate-
rial de base insoslayable para futuras investigaciones.

En tal sentido son especialmente destacables tres trabajos: “Las
Humanidades en Mendoza (1571-1939)”; “La literatura y el perio-
dismo en el diario El Debate (1890-1914)” y “La literatura y el pe-
riodismo en el diario Los Andes (1914-1940)”, porque a partir de
ellos se establecen ciertas pautas para una periodizacién de la lite-
ratura mendocina, no en funcién de un criterio generacional cerra-
do, sino mas bien con la idea de “promocion literaria”, que resulta
muy orientadora, sin perjuicio de posibles adiciones y precisiones.
En el primero de estos trabajos se realiza una organizacion del de-
venir literario y cultural mendocinos en cinco periodos: Los colo-
niales (1571-1810); Hlustracion y Neoclasicismo (1817-1830); Ro-
manticismo (1830-1911); Los modernos (1890- 1925) y El espiri-
tualismo filosdfico y el regionalismo literario (1925). Se trata de
una division realizada desde una 6ptica cultural amplia y resulta su-
mamente valiosa, ya que es practicamente el Gnico intento de siste-
matizacién con que cuenta el estudioso -o el curioso- de la literatu-
ra mendocina.

Los otros dos articulos citados, en su primera publicacién cons-
tituyen la introduccion a sendos volimenes que tienen como finali-
dad ordenar, a modo de catalogo, testimonios periodisticos que in-
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teresan para una historia de la cultura mendocina. En ambos, los
asientos bibliograficos son precedidos por un estudio del panorama
cultural mendocino, con particular acento en el material que oftre-
cen los periddicos estudiados, pero con la intencién de abarcar to-
do el desarrollo literario provincial, y fundamentalmente con la pre-
tension -lograda por cierto- de llegar a una conceptualizacion e in-
terpretacion abarcadora de la cultura mendocina. Asi por ejemplo,
en la introduccidn a la recopilacién de E! Debate, se caracteriza el
devenir mendocino como una “historia de rupturas culturales”, aun-
que se describe en especial el corte producido por la inmigracion,
que repercute en el lapso de publicacién de este periédico (1890-
1914). Igualmente se estudian las corrientes literarias y de ideas
que confluyen, en los comienzos del siglo XX, para configurar un
panorama cultural rico y complejo, en el que caben distintos nu-
cleos intelectuales; de éstos se hace pormenorizado detalle, y se
distingue el grupo de los “viejos”, en los que perdura el romanticis-
mo literario y el espiritualismo filos6fico de fines del siglo XIX, y
el de los “jdvenes”, en los que se evidencia el avance del modernis-
mo y también del naturalismo. En ese marco literario se estudia no
solo el desarrollo del cuento y la novela, sino también del teatro y
el periodismo, con lo que se termina de conformar la riqueza del es-
pectro cultural mendocino de la época, tal como se pone de mani-
fiesto precisamente a través de una de esas publicaciones periédicas.

Con el rastreo bibliografico realizado en el diario Los Andes se
avanza en el tiempo y también en el intento de realizar una historia
de la cultura regional, fundado en el reclamo de Ricardo Rojas,
quien postulaba la necesidad de configurar el mapa literario nacio-
nal con el aporte de las distintas regiones. El periodo resefiado
(1915-1940) en este caso es particularmente significativo, por los
grandes cambios que se producen en el clima intelectual de Cuyo,
debido a causas diversas: desarrollo de las comunicaciones aéreas y
radiotelefonicas; auge de la cinematografia; influencia de los con-
flictos mundiales y -en el campo de las ideas- el florecimiento y
posterior abandono de las ideas positivistas. En este sentido, y si-
guiendo el esquema generacional propuesto por el profesor Diego
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Pro para el movimiento filoséfico mendocino, destaca Roig el sur-
gimiento del sentimiento regionalista con la denominada “Genera-
cion del ‘257, en la que se da ademas un despertar muy amplio y
generalizado del espiritualismo filos6fico. En cuanto a la vida lite-
raria de 1a época, se diversifica en una serie de tendencias que in-
tentan dar expresién a esa comin “voluntad de region” desde dis-
tintos cauces estilisticos; asi, distingue Roig el senctllismo regiona-
lista iniciado en 1925 por Alfredo Bufano y sus Poemas de Cuyo;
la renovacién vanguardista de la lirica mendocina emprendida por
el grupo Megdfono; la narrativa de inspiracion folklérica, surgida a
partir de la publicacién de las colecciones de relatos mendocinos
(Cara de Tigre y Nahuel) de Fausto Burgos y la novela de intencion
social representada entre otras obras por Mala calle de brujos de
Juan Bautista Ramos y por La ciudad de barro de Alejandro Santa
Maria Conill. Florecen igualmente una serie de instituciones, como
la Universidad Popular de Mendoza, el Ateneo de Mendoza o la So-
ciedad cultural, artistica y social, que colaboran activamente en el
desarrollo intelectual de la provincia. También se estimula en estas
décadas la produccion literaria a través de diversos concursos lite-
rarios organizados por la Municipalidad de Mendoza. Todo este in-
tensisimo movimiento cultural de acentuado espiritu regionalista -
sefiala el autor del articulo- culmina en 1939 gon la creacién de la
Universidad Nacional de Cuyo. También se resefia la gran abundan-
cia de revistas y paginas literarias aparecidas en la época, como mo-
do de contextualizar el periddico elegido.

Es interesante ademads el breve articulo dedicado a “Sociedades
y paginas literarias mendocinas del siglo XIX”, estructurado a par-
tir de una serie de hitos culturales significativos: el Grupo de 1813,
nucleo ilustrado y responsable de la creacién de la “Sociedad Pa-
tridtica y Literaria”; la introduccién de la imprenta en 1817; la aper-
tura de la primera biblioteca mendocina, a partir de la fundacion de
la “Sociedad Biblioteca Mendocina”; la publicacién del primer li-
bro mendocino: Sobre el origen de los habitantes de América, de D.
Joaquin de Sosa y Lima,; la aparicion, en 1852, del diario E! Cons-
titucional, de Juan Ramé6n Muiioz y José Rudecindo Ponce, y tam-
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bién, de nuestro primer periddico literario: La Golondrina; la edi-
cién -hoy puesta en duda- de la primera novela mendocina: La no-
che del terremoto, de Maximo Cubillos, en 1872; la fundacidn del
“Ateneo de Mendoza” en 1899 y, finalmente, la serie de publicacio-
nes periddicas y hojas literarias que dan lugar a la transicién hacia
el siglo XX.

También muy breve, pero igualmente interesante es el trabajo
sobre “El seudénimo y el valor de su estudio en la literatura men-
docina”, que suministra datos utiles para la identificacion de algu-
nos autores.

Junto a estos estudios panordmicos del movimiento literario
mendocino tenemos otros dedicados a figuras particulares, sin que
por ello se deje de situarlos en el contexto literario e ideologico per-
tinente; asi por ejemplo “Juan Gualberto Godoy, poeta satirico”. En
este caso el enfoque elegido consiste en mostrar a Juan Gualberto
Godoy poeta satirico tal como fue visto por sus contemporaneos, en
medio de las turbulencias y rencores de las luchas civiles. La figu-
ra de este escritor se inscribe -segiin Roig- en esa tradicién de cri-
tica de las costumbres que cuenta en la literatura mendocina con
nombres destacados: Juan C. Lafinur, Leopoldo Zuloaga, Agustin
Alvarez, Julio Leénidas Aguirre, J. Alberto Castro y Ciro Ricardo
Higginson. Esta critica, ya sea a través del verso satirico, de la na-
rracién de ficcion o del ensayo socioldgico, recorre toda nuestra
historia literaria y llega a constituir uno de los elementos determi-
nantes en el proceso de formacion de la “conciencia ética del siglo”,
que alcanza su expresion sistematica con el positivismo.

Las composiciones poéticas de Godoy, publicadas en los peri6-
dicos El Huracan y El Coracero, son verdaderos instrumentos de
combate politico y rozan la critica de costumbres en la pintura de
personajes; en relacion con éstos, dos defectos aparecen destaca-
dos: 1a simulacion y 1a presuncion. El valor que se concedia a la sa-
tira fue objeto de una interesante polémica en verso que se desarro-
lla en las paginas de El Constitucional durante el afio 1853, en el
transcurso de la cual se enjuicid la produccion literaria de Godoy
realizada entre 1827 y 1831, y cuyo blanco fue principalmente el



RESENAS 271

gobierno federal de Aldao. Entre los defectos que se achacan al
poeta figura el de haber avivado odios y rencores, y no haber respe-
tado siempre la verdad. Por su parte, la defensa de Godoy es una
verdadera definicion de la vocacion ética que movio su espiritu a la
polémica. El juicio del ensayista trata de mantener una posicién
ecuanime, atribuyendo razon a ambas partes; sin embargo, el valor
de la figura del poeta se salva y se enaltece en la integridad de su
conducta y en la perduracion de su obra literaria, que hasta hace po-
co tiempo vivia en la tradicién oral.

También se dedica un capitulo a “Juan Llerena y el Manifiesto
Roméntico de 1849”. Aqui, en relacién con la apreciacion romanti-
ca de la naturaleza que Lierena pone de manifiesto en sus Cuadros
descriptivos y estadisticos de las tres provincias de Cuyo y en arti-
culos publicados en La flustracion Argentina, se estudia la influen-
cia de las ideas de Alejandro Humboldt. Este personaje, de orienta-
¢ién roméntica, elabora una estética, juntamente con su filosofia de
la naturaleza, basada en una consideracién de ésta como una fuerza
vital independiente y auténoma; de alli la predileccion por el paisa-
je terrible, salvaje y solitario. Estas ideas influyen en nuestros pen-
sadores y artistas. La pasion por el paisaje se da, por ejemplo, en
Llerena, unida intimamente al interés cientifico; asi se manifiesta
en sus Cuadros descriptivos..., en que se procura alternar la descrip-
cion literaria con el dato cientifico; con ello, ese libro se convierte
en la primera “geografia” que se ha intentado sobre la antigua pro-
vincia de Cuyo y confiere a Llerena el titulo de verdadero descubri-
dor del paisaje regional, el primero que quiso sistematicamente des-
cubrir los rasgos caracteristicos de la naturaleza circundante. Se es-
tudia igualmente la evolucion posterior del pensamiento de Llere-
na, en quien el naturalismo romantico y el naturalismo evolucionis-
ta aparecen sin limites precisos.

En cuanto a los articulos dedicados a historiar el movimiento de
las ideas cuyanas, se destaca la predileccion del autor por estudiar
ciertos momentos y ciertas corrientes de pensamiento: la Ilustra-
cién y el positivismo. Asi por ejemplo, el trabajo titulado “Las Lu-
ces en la ciudad agricola” en su primera parte destaca el acento par-
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ticular que el conjunto de ideas de fines del siglo XVIII y princi-
pios del XIX, denominado [lustracion, alcanza entre nosotros. Pe-
culiaridad dada por la fisonomia de una “ciudad agricola” limitada
por desiertos y cordilleras que la alejaban -tanto como la distancia-
de los centros culturales de la época. Este pensamiento ilustrado se
expres6 fundamentalmente a través de publicaciones periddicas y
refleja una gran coherencia, que responde a una idea muy clara de
los intereses, necesidades y suefios de progreso de una sociedad con
una estructura econémica y social muy particular. Surge principal-
mente entre los jovenes y alcanza un tono polémico en relacién con
las instituciones establecidas. Entre los lideres de este movimiento
se sefiala a Juan Criséstomo Lafinur y Agustin Delgado -redactores
de El Verdadero Amigo del Pais-, José Lisandro Calle y José Maria
Salinas, entre otros. Todos ellos se proponian proyectar la Mendo-
za aldeana y aislada a una dimension universal, a través de una re-
forma llevada a cabo a 1a luz de los principios “racionales”. Como ve-
hiculo de expresion de estas ideas se destacan los periédicos El Hu-
racdn, de Juan Gualberto Godoy; El Iris Argentino, El Coracero, etc.

En una segunda parte del trabajo se destaca el valor de la Ilus-
tracion como “primer acto del pensar independiente”, en cuanto in-
tenta buscar, por la via de la teoria politica, la “forma” de la Nacidn,
a favor de un cambio en el ethos ciudadano: del hombre integrado
pasivamente en la ciudad colonial al hombre activo y responsable
de la ciudad republicana. Esta nueva “ciudad” es una construccion
racional que debe brotar de una accidn social basada en el didlogo,
superador de las opiniones particulares. Como elementos adversos,
los ilustrados detectan las “preocupaciones” que se relacionan con
el “espiritu de partido”, francamente irracional, y la “apatia”. En la
exposicion de estas ideas se sefialan sus fuentes europeas y también
se ubica el tema religioso en el contexto de las opiniones ilustradas.
Ademds, se destaca que al asumir un intento de renovacion cons-
ciente de la sociedad a través de la pluma, estos autores inauguran
con valentia el compromiso social del escritor.

A propésito del pensamiento ilustrado se estudian “Los orige-
nes de la Biblioteca San Martin”; en relacion con el articulo ante-
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rior se destaca la creacion de esta biblioteca -una de las més anti-
guas del pais- como fruto del movimiento de renovacién intelectual
mendocino a partir de 1820. Para la Ilustracién, la “comunicacién
de las ideas” es elemento fundamental que justifica y explica la
existencia del pacto social; en tal sentido, la Bibliotecas Publicas
constituyen un aporte inapreciable para la formacion de “las luces”.
En consonancia con este clima espiritual surgen Sociedades y Aca-
demias; entre ellas, la “Asociacién Biblioteca Mendocina”, a partir
de la cual se origino la actual Biblioteca San Martin, en 1822. En-
tre los fines de esta sociedad figuraba el de constituir, por donacién,
una biblioteca piblica, cuyo repositorio bibliografico se enriquecio
a fines de ese afio con la adquisicion de la Enciclopedia Francesa,
obra que satisfacia en forma plena los intereses practicos de los
ilustrados. Entre los fundadores, tal como se ha documentado feha-
cientemente a través de algunos textos dados a conocer por Juan
Draghi Lucero, figuran José Albino Gutiérrez, Juan Criséstomo La-
finur, Tomas Godoy Cruz, Agustin Delgado, Pedro Molina, Agustin
y José Maria Videla, y Nicolas Villanueva. También se destaca el
aporte del general José de San Martin, cuya pasion por la “ilustra-
cion de los pueblos” hizo que esta naciente empresa cuyana se re-
lacionara con las dos mas importantes bibliotecas del Pacifico Sur:
la Biblioteca Nacional de Santiago y la Nacional de Lima. A través
de las donaciones hechas por el Libertador, otras obras provenien-
tes de una antigua biblioteca conventual y de distintas bibliotecas
Jesuitas como asi también de bibliotecas particulares de Mendoza,
y otros volimenes adquiridos especialmente para la biblioteca, se
constituy6 un fondo bibliografico cuya intencion fue la de abrirse a
la mayor cantidad de ciudadanos.

En “La Mendoza de 1870 y el Espiritualismo ecléctico”, Roig
refuta la consideracion del siglo XIX como “un siglo positivista”,
postulando en cambio la caracterizacion de “ecléctico”. Se seiiala
que a partir de 1837, y hasta 1880/90, rein6 en nuestro pais un cli-
ma espiritual de corte romantico; los escritores de ese periodo se
ubican dentro de distintas tendencias: socialismo, doctrinarismo,
eclecticismo, tradicionalismo, racionalismo y krausismo, y compar-
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ten, con distintos matices, una serie de creencias de indole metafi-
sica. Estas ideas fueron introducidas por los jovenes de la “Genera-
cidn del ‘37, y el eclecticismo fue la doctrina que se generalizo en
nuestro pais (como lo ejemplifica, por ejemplo, nuestra Constitu-
cién). Durante la presidencia de Mitre se extendio como filosofia
de catedra en los colegios nacionales, en gran parte debido a la in-
fluencia de Amadeo Jacques. A este clima no escapd tampoco nues-
tro actual colegio “Agustin Alvarez”.

Entre los pensadores mendocinos de la época se destaca Martin
Zapata y también Manuel A. Séaez, el primer mendocino que -al de-
cir de Roig- se ocup6 de temas universales. El eclecticismo tuvo
igualmente su periodico: El Instructor Popular (1870-1871), dirigi-
do por un pensador de origen aleman, Alberto von Kunowski, con
la colaboracion de Manuel A. Séez y Eusebio Blanco (esta corrien-
te de pensamiento introdujo entre nosotros la cultura alemana).

En el capitulo titulado “Mendoza y los visitantes positivistas”
se estudia la repercusion que tuvo en nuestro medio, alrededor de
1870, la visita de una serie de conferencistas extranjeros, entre los
que figuran Enrique Ferri, Luis Gdmbara, Guillermo Ferrero, Adol-
fo Posada y Juan José de Elizalde, exponentes no sélo del pensa-
miento positivista, sino también del liberalismo y aiin la masoneria.
Esta influencia se ejerce en ¢l terreno social y politico y posibilita
el transito de un liberalismo roméntico, vigente hasta las ultimas
décadas del siglo XIX, a un liberalismo positivista. Igualmente se
resefa el despertar del “obrerismo”, fendmeno que se relaciona con
la inmigracion y la difusion de las ideas socialistas, a principios del
siglo XX. Los visitantes mencionados aportan al movimiento ideo-
logico mendocino distintos matices de la escuela positivista.

También a la década del ‘70 corresponde otro interesante estu-
dio: “El concepto de trabajo. La polémica de 1873, que se dedica
a historiar el despertar de la conciencia social producido en Mendo-
za entre 1860 y 1870, y que tiene como particular expresion la po-
1émica que en 1873 se desarrollo a través de las paginas de El Cons-
titucional, sobre 1a legitimidad o ilegitimidad de las llamadas “or-
denanzas de servicio doméstico”. A la vez, se resalta la importan-
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cia que alcanz el periodismo mendocino y su relacién con el desa-
rrollo de las ideas en la provincia.

La polémica aludida es fruto de una reaccién contra el concep-
to tradicional de trabajo, que ya se habia planteado institucional-
mente en la provincia, a partir de un decreto del gobernador Nico-
las Villanueva, en 1867, que derogaba la vigencia de las llamadas
“papeletas de conchabo”. Tanto el concepto de “trabajo” como el de
“vagancia” vigentes entonces tenian antecedentes en el derecho
feudal europeo, por lo que el decreto del gobernador Villanueva re-
sulta expresion de la crisis del “antiguo régimen” que habria de pro-
longarse en Mendoza hasta fines del siglo XIX, y no tuvo aplica-
cién inmediata, por lo que en 1873 se da lugar a la polémica men-
cionada. En ella intervienen, en contra del concepto servil de traba-
jo, un ciudadano que firma con el seudoénimo de Mefistofeles, y en
favor de las disposiciones discutidas, Ricardo Gonzalez. A través de
sucesivas entregas del periddico se examinan argumentos economi-
cos y también de indole moral acerca de las ordenanzas de servicio
domeéstico y la polémica concluye con la publicacion de un extenso
trabajo de otro ciudadano, don Amador Rodriguez, que se suma a
la opini6n de los liberales principistas en apoyo de Mefistifeles. Es-
te tema, de profunda resonancia social, no tuvo solucién definitiva
hasta 1900, pero la polémica del ‘73 (contemporanea de la primera
edicion de Martin Fierro) marca el comienzo de un cambio profun-
do en la conciencia social argentina.

Finalmente, es de destacar el estudio dedicado a “Los escritos
juveniles de Agustin Alvarez”; se trata de South América (1894) y
Manual de patologia politica (1899) y a través de su comentario se
intenta demostrar c6mo el positivismo alcanzd, en nuestro medio y
a fines del siglo pasado, una expresién valiosa tanto por los temas
tratados como por la agudeza de sus planteos. Dentro de la evolu-
cién del pensamiento de Alvarez estas obras pertenecen a un primer
momento, en el que el saber sociolégico viste la forma literaria sa-
tirica, pero la continuidad de temas es notoria hasta su ultima pro-
duccion, si bien los “climas intelectuales” desde los que se abordan
los problemas son diversos.
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En conjunto, y si bien no se trata de un libro unitario, resulta pa-
rejamente valioso por una serie de cualidades que distinguen los
trabajos del profesor Roig: su claridad conceptual, su rigor intelec-
tual, la precision documental que se apoya en un meritorio trabajo
con las publicaciones periddicas en pro de rescatar materiales de
otro modo inalcanzables para el comin de los lectores y, en relacion
con ello, lo que constituye quiza uno de sus mayores méritos: la ca-
pacidad de estimular nuevas investigaciones, suministrando tanto
material de base como esquemas conceptuales aptos para encarar el
estudio de la cultura regional.

Marta Elena Castellino

Ana Maria Rodriguez Francia. Perspectivas religiosas en la poe-
sla argentina; Alfredo R. Bufano, Francisco L. Berndrdez, Maria
Rosa Lojo. Buenos Aires, El Francotirador, 1995. 178 p.

La Profesora y Licenciada en Letras Ana Maria Rodriguez
Francia, oriunda de Pergamino y, ella misma, autora de varios poe-
marios, se propone contribuir con esta obra al conocimiento de una
vertiente de la poesia argentina poco estudiada y, sin embargo, de
raigambre antigua e importantes frutos en nuestra literatura: la ver-
tiente religiosa. Concentra su atencion en tres lineas diversas de es-
ta dimension lirica, representadas respectivamente por las manifes-
taciones de Alfredo Bufano, Francisco Luis Bernardez y Maria Ro-
sa Lojo, poetas que inspirados igualmente por una perspectiva cris-
tiana, se expresan en “tonos diversos” (p.12). De ahi que la pro-
puesta metodoldgica de la autora consista en rescatar los rasgos pe-
culiares de la escritura de cada poeta, en tanto expresién de su reli-
giosidad, andlisis que trata de seguir el orden cronolégico de los
textos donde la misma se hace patente.

El libro se articula, pues, en tres secciones que llevan por titulo
los nombres de los poetas estudiados, precedidas por una “Introduc-
cién general” y un breve “Prélogo” firmado por Ester de Izaguirre.
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En la “Introduccion general”, Rodriguez Francia reflexiona, ante
todo, acerca de la naturaleza de la poesia religiosa y concluye que
se trata de aquélla “que libera estéticamente una experiencia reli-
giosa” (p.13), aquélla que manifiesta la vivencia del poeta en rela-
cién con lo divino, al mismo tiempo que la interpreta para el mun-
do. Esta es la perspectiva desde la cual aborda el analisis de los tex-
tos seleccionados, tipos de discurso “por derecho propio” (p.13),
segiin explica siguiendo en esto los conceptos del Diccionario en-
ciclopédico de las ciencias del lenguaje de Oswald Ducrot y Tzve-
tan Todorov (1984).

El primer poeta estudiado por la Profesora Rodriguez Francia es
Alfredo R. Bufano, capitulo del que nos ocuparemos con mayor de-
tenimiento en esta resefia por tratarse de un mendocino.

A modo de introduccién, Ana Maria Rodriguez Francia esboza
brevemente la biografia de Alfredo Bufano, sefialando s6lo aquellos
hechos que, a su juicio, dejaron huella en la interioridad del poeta
y que, por lo tanto, ayudarin a comprender mejor su produccion re-
ligiosa. Luego sefiala la existencia, en el discurso poético bufania-
no, de dos fases: la del poeta que con sencillez le canta a la natura-
leza, y la de un escritor “torturado por la constante de la muerte, el
sentido del pecado y el ansia por salvar ambos obsticulos [...), en
una pervivencia inagotable” (pp.18-19), faceta que -segin declara-
cién de la propia autora- motivé su particular interés por el estudio
al que nos estamos refiriendo. Para analizar esta segunda faceta,
Rodriguez Francia seleccion6 de la produccién del mendocino al-
gunos poemas pertenecientes a cuatro de sus colecciones: Laudes
de Cristo Rey (1933), Los collados eternos (1934), Tiempos de
creer (1943) y Colinas del alto viento (1943).

Esta seleccién le ha permitido articular la organizacién de su
trabajo en otras tres instancias: una dedicada a Laudes..., otra en la
que observa Los collados..., y una tercera que retine sus reflexiones
sobre las dos ultimas obras mencionadas.

Con respecto a la primera coleccion escogida, la autora exami-
na las ticticas expresivas de exclamacion e interrogacion, acumula-
cion, iteracion y metéfora, en diecisiete sonetos “donde el hombre
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se reconoce y asume como pecador y, anonadado por la culpa, acu-
de con insistencia [...], fe y confianza, a aquel considerado como su
Redentor, fuente salvifica” (p.23). Pero antes de detenerse en el
analisis especifico de dichas ticticas, Rodriguez Francia revisa la
nocion de “Laude” como forma expresiva y la relacion que los poe-
mas de Bufano tienen con la forma poética original.

En un segundo momento se refiere a Los collados eternos, co-
leccion en la que la relacion Redentor-pecador se plasma en roman-
ces de clara atmosfera medieval. En esta oportunidad, también, la
autora introduce el analisis particular con una revision de la nocién
¢ historia de la forma romance, con la cual compara los ejemplos de
Bufano. Inmediatamente rescata el medievalismo, el acrecenta-
miento de tacticas retoricas y el original enfoque del soliloquio en
los poemas del mendocino.

En tercera instancia analiza conjuntamente Tiempos de creer y
Colinas del alto viento por considerar que una concepcion poética
comin sustenta ambos poemarios. Se trata de dos libros “donde los
temas de la angustia, la muerte y el reclamo por la presencia de
Dios, se troquelan con particular intensidad” (p.45). Esta vez la au-
tora encara su lectura desde la existencia de “cinco campos semén-
ticos estructurantes del objeto poético” (p.46): un introito, y los mo-
tivos de redencidn, regreso del Sefior, esperanza de la paz vitalizan-
te de la muerte y presagio de la muerte. Por otra parte, siendo el ver-
siculo la forma predominante en los poemas de estas colecciones,
también se detiene sobre esta forma poética antes de abordar el ana-
lisis de la configuracion de los mencionados campos seméanticos.

Para finalizar, una breve conclusion que precede a las paginas
de bibliografia, resume sus observaciones y agrega una devota va-
loracion personal sobre estos poemas de la produccién bufaniana.
Recuerda que la proliferacion de recursos retéricos y metaforicos
presentes en las colecciones escogidas -a diferencia de las mas di-
fundidas, regionalistas, de temas campestres y cotidianos, mas sen-
cillas en su factura-, esta determinada por la tematica a la que dan
voz: una particular relacion entre el Redentor y un hombre pecador
sediento de Dios, obsesionado por la muerte y sus conflictos inte-
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riores. Ana Maria Rodriguez Francia culmina este capitulo de su es-
tudio con una afirmacién y una propuesta sin duda convocantes,
pues considera que la literatura argentina no puede continuar desa-
tendiendo estos textos.

Otra obra, publicada como la de Rodriguez Francia en 1995, ha-
ce también mencidn del tema religioso: Una poética de solera y sol
(Los romances de Alfredo Bufano), de Marta Elena Castellino. En
el capitulo III (“Romances hagiogréficos y de tema religioso en ge-
neral”) se revisan algunos puntos que despertaron el mismo interés
en las dos investigadoras.

Ambos trabajos se insertan en caminos ya esbozados, por Glo-
ria Videla de Rivero (citada por Rodriguez Francia, p. 17) quien en
el “Estudio Preliminar” de su edicién de las Poesias Completas de
Alfredo Bufano (Buenos Aires: E.C.A., 1983, t.I), al trazar las eta-
pas en la evolucion del poeta y referirse a la segunda de ellas, se de-
tiene en “El tema religioso” (pp. 79 y 89-92) y estudia precisamen-
te las Laudes de Cristo Rey, Los collados eternos 'y Tiempos de
creer demostrando que la preocupacion religiosa fue en Bufano una
de las constantes de su mundo poético desde los primeros libros y
sefialando los variados matices con los que este tema se manifiesta.

Tal como quedo dicho, los siguientes capitulos del libro que nos
ocupa se refieren a la poesia religiosa de Francisco Luis Bernardez
y de Maria Rosa Lojo respectivamente. Con relacion al primero,
Rodriguez Francia se detiene especialmente en algunos poemas de
sus colecciones El ruisefior (1945), Poemas elementales (1942),
Las estrellas (1947) y La flor (1951), en los cuales examina el ni-
vel expresivo, los rasgos de narratividad, la metafora y el simbolo,
los nucleos tematicos, las interrelaciones del discurso poético. En
cuanto a la produccion de Maria Rosa Lojo, enfoca la poesia de Vi-
siones (1984) y Forma oculta del mundo (1991) en su dialogo con
la contemplacion y el pensar filosofico, didlogo revelador de una
busqueda de otra dimension; se concentra en los rasgos de estilo,
los elementos epigraficos, las implicancias metaféricas, la palabra
como mediadora del ambito simbdlico.

Por Gltimo, tanto el capitulo sobre Bufano como los dos restan-
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tes se cierran con un listado bibliografico, no sélo de obras firmadas
por los autores escogidos sino también de estudios sobre los mismos.

Esta obra de Ana Maria Rodriguez Francia nos parece una inte-
resante aproximacion al tema propuesto. Sus observaciones pueden
suscitar, sin duda, nuevas y numerosas reflexiones que ayuden a
profundizar y completar esta investigacion.

Lia Mallol de Albarracin

Maria del Carmen Tacconi de Gomez. Identidad y mito en nove-
las de Fausto Burgos y Tomds Eloy Martinez. Tucumén, Secreta-
ria de Ciencia y Técnica, Universidad Nacional de Tucuman,
1996. 144 p.

Enmarcado en una serie de presupuestos tedricos que conside-
ran el problema de la identidad y su proyeccion mitico-simbdlica en
relacion con los tipos regionales, psicolégicos e historicos, Tacconi
de Gomez realiza el andlisis de El Salar de Fausto Burgos y de La
mano del Amo y Santa Evita de Tomas Eloy Martinez.

Interesa particularmente destacar, en esta resefia, el anélisis de
la novela de Fausto Burgos quien, si bien es considerado por la au-
tora “hombre del Norte argentino”, pasé gran parte de su vida y
murié en Mendoza. Esto se refleja no solo por la presencia de un
paisaje particular, sino por la constatacién, en varias de sus obras,
de un “espacio” integral netamente cuyano, segin lo demuestra
Marta Castellino en su obra Fausto Burgos. Su narrativa mendoci-
na (Mendoza, 1990).

Afirmada en un repertorio bibliografico que incluye Identidad
cultural de Iberoamérica en su literatura de Sail Yurkievich; el to-
mo I de la Historia de América latina de Leslie Bethell; el ensayo
de Antonio Cornejo Polar, Escribir en el aire. Ensayo sobre la he-
terogeneidad socio-cultural en las literaturas andinas; el veterano
trabajo de Juan Friede sobre Bartolomé de las Casas: precursor del
anticolonialismo; 1a obra de Eduardo Subirats, El continente vacio.
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La conquista del Nuevo Mundo y la conciencia moderna y el arti-
culo de Antonio Urrello: “Antecedentes de Neoindigenismo”, apa-
recido en el N° 268 de los Cuadernos Hispanoamericanos, la auto-
ra encara los cambios en la visién del problema del indio en 1a lite-
ratura y en la historia hispanoamericana y, de acuerdo con esto, de-
tecta cuatro momentos perfectamente discernibles: a) el indianis-
mo cuya obra mas representativa es Cumanda de José Le6én Mera;
b) el indigenismo que tiene su méaximo representante en Miguel
Angel Asturias y su Hombres de maiz, y donde Tacconi de Gémez
ubica a El Salar de Burgos; ¢) ¢l neoindigenismo en el que se ubi-
can las obras de Rulfo y Arguedas, y d) el reconocimiento de las
culturas indigenas, un periodo que se considera mis bien de pre-
dominio del discurso critico, ain cuando la autora ubique, en este
ciclo, obras como E! largo atardecer del caminante de Abel Posse
y Vigilia del Almirante de Augusto Roa Bastos.

En la novela de Burgos seleccionada, se analizan los niveles de
identidad y denuncia social en relacién con el estudio de dos perso-
najes claves: Chutuska, el indio y Don Carlos, el “abajefio”. Sobre
la base de estos dos “polos” la autora descubre una estructura miti-
ca dual, de lucha entre el bien y el mal representados respectiva-
mente por el coya y el blanco. Esta proyeccion mitica se hace efec-
tiva en el nivel diegético por medio de un proceso narrativo que se
identifica como afrenta-castigo-venganza. "Todo esto poten01ado
por un espacio particularisimo: el Salar Grande de la puna jujefia.

Con el andlisis del viejo Kallpanchay, Tacconi incorpora la re-
ferencia a creencias y ritos ancestrales de los indios de la zona, tan-
to como esa vision determinista que impuso el dltimo naturalismo
en el que se halla encuadrado Fausto Burgos. No obstante, Burgos,
asegura la autora, rescata la presencia de ese especial “mestizaje”
cultural y religioso en el que conviven creencias ancestrales con
costumbres cristianas que el indio considera propias.

En las dos novelas propuestas de Tomas Eloy Martinez estan
vistas, por un lado, las estructuras jungianas que justifican el desti-
no de un personaje como Carmona, el hijo castrado de la Madre en
La Mano del Amo, y por otro las repercusiones miticas de la llama-
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da “nueva novela historica” en Santa Evita. Con respecto a esta 1l-
tima, la autora intenta definir eso que Alicia Sarmiento ha identifi-
cado con precision a través de su tesis sobre la “reescritura de la
historia”, como aquel fendmeno narrativo del Post-boom que
“apunta a quebrar la confianza en aquello mismo que textualiza, a
descronologizar la Historia, a interiorizarla, a subjetivizarla, a dar,
en suma, una version no verosimil de la materia histérica que es ob-
jeto de la narracién’.

Elena Calderén de Cuervo

! “Para cambiar la memoria de los hombres. El Descubrimiento de América en la
novela hispanoamericana contemporanea”. En: 500 afios de Hispanoamérica.
Conferencias. Mendoza, Universidad Nacional de Cuyo, 1992, pp. 183-213.
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