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Mirta Scokin de Portnoy

ARTE Y LITERATURA. LA IMAGEN VISUAL DEL
GRABADOR VICTOR DELHEZ EN LOS CUENTOS LAS
MIL Y UNA NOCHES ARGENTINAS DE JUAN DRAGHI
LUCERO.'

Las artes visuales nunca fueron mudas a pesar de que
muchos artistas abogaron por una imagen libre de cualquier
vinculo con la palabra. En la rica y extensa obra de Victor
Delhez, que convivid con casi todos los ismos del siglo XX,
encontraremos algunas series de plastica interpretativa del
pensamiento y literaturas propias del autor y otras de
interpretacion plastica al servicio de textos ajenos, como es el
caso de las xilografias que Victor Delhez realizé para la
publicacion del libro de Juan Draghi Lucero Las Mil y Una
Noches Argentina, editado el 20 de abril de 1953 por la Editorial
Guillermo Kraft Ltda. en Buenos Aires y JQue conto con el
auspicio de la Universidad Nacional de Cuyo.”

! El texto puede ilustrado con diapositivas.

? Se imprimieron 25 ejemplares en papel imperial del Japén, numerados del I
al XXV; 75 ejemplares en papel verjurado, fabricado especialmente por
Nils,Troedson& Co, de Gotemburgo, Nos. Del XXVI al C. Representan la
edicion comin 5200 ejemplares en papel offset, numerados del 1 al 5200.
Los tltimos 200 ejemplares fuera de comercio. Ejemplar consultado el No.
5042.
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En julio de 1951 Delhez ya habia tomado la decisién de
ilustrar el texto del mendocino Draghi Lucero. Si uno recorre la
inmensa obra de este artista belga nos daremos cuenta que sus
grabados nunca fueron el resultado de un encargo. Siempre fue
fiel a su propio programa. Recorri6 sin titubeos la ruta trazada
en sus afios de juventud, todavia en Europa, cuando se dio
cuenta que su espiritu nérdico no se conjugaba con la claridad
meridional. Abraz6 entonces la xilografia,

en ella el dibujante debe luchar directamente
contra la resistencia de una superficie hostil, que obliga
a practicar un arte directo, sin trucos ni recursos. El
grabado en madera es en cierto modo de la sombra y
esto acabo por definir su eleccion, un nordico no puede
trabajar a plena luz.’

Deseaba sacar chispitas de luz a la sombra.

Los ciclos de grabados que realizé para la ilustracién de
libros respondian a un programa de un artista tenaz, metédico y
valerosamente contraido a sus ideas. Por ejemplo, las
interpretaciones plasticas que Delhez hizo de Las Flores del Mal
de Baudelaire, de Los Evangelios y de diferentes novelas de
Dostoievski respondian a la idea central de conformar un triptico
colocando a Jeslis entre Baudelaire y Dostoievéki. La columna
vertebral de esta trilogia estaba basada en la bisqueda del alma
humana, en las tormentas desencadenadas por las pasiones de
los hombres y en la idealizacion del pecado. En todos ellos esta
la referencia a las tinieblas, y aunque parece dificil asimilar a

3 Fernando Diez de Medina, El arte nocturno de Victor Delhez, Buenos
Aires, Losada, 1938, pag. 54.



GRABADOS DE VICTOR DELHEZ 53

" Baudelaire, el poeta maldito, y Dostoievski con la figura de
Jesus, recordemos que:

Para nuestro artista el Evangelio no es solamente
la clara y pura imagen de Jesus que pasa por el mundo
con la antorcha blanca de la salvacion, Jesus es también
un desesperado, un piloto cuya mano se afirma en el
gobernalle en medio de las tormentas szn luz,
desencadenadas por las pasiones de los hombres. *

En la consecucion de su programa Delhez peregrin6 por
distintos lugares de América del Sur, hasta que finalmente anclé
en Chacras de Coria. Esto no es un dato menor en la vida y en la
obra de este artista que hizo de este paraje y de su finquita el
centro de su mundo. Aqui encontré el sosiego necesario para
dejar fluir su infatigable imaginacion en grabados que viajaron
por tres continentes. Aqui me recibid la sefiora Liske Delhez
quien recordaba que un dia el escritor Juan Draghi Lucero
habia llegado al taller de su esposo para solicitarle que le hiciera
un grabadito para Las Mil y Una Noches Argentinas. El
maestro prometié leer los cuentos y como la lectura de éstos lo
entusiasmaron vivamente, el grabadito solicitado con humildad
se transformé en veinte grabados. Delhez tenia - siempre en
ejecucion series de grabados. En el momento en que se produce
el encuentro con Draghi Lucero estaba grabando ¢l Apocalipsis,
los Dostoievski se encontraban postergados y confesaba su
" desesperacién por la escasa produccién de los ultimos afios:

El grabado es algo que solamente se puede hacer
sentado delante de la tabla sin apresuramiento. Es una

4 Massini Correas, Carlos, Trayectoria espiritual del grabador Victor Delhez.
En: Cuadernos de Historia del Arte No.1, FFyL, UNCuyo, Mendoza, 1961.
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adicion de sinnumero de instantes de los cuales ninguno
puede adelantarse a otro y menos aun suprimirse. El
escritor, el poeta, el musico pueden hacer su obra en
cualquier sitio y en cualquier momento. Muchas veces el
sentarse a escribir no es sino la evacuacion rapida de
elaboraciones mentales anteriores a veces muy
minuciosas. Para nosotros, los grabadores, esas
elaboraciones mentales prdcticamente no existen. Todo
hay que hacerlo raya por raya en la misma tabla. El
concepto es un mero instante en relacion a la ejecucio'n.5

En realidad lo que Victor Delhez nos estd diciendo es
que la técnica de llevar a la madera las elaboraciones mentales
anteriores es lenta, compleja, mezcla de artesano y genio. Por
esto no era facil que nuestro artista se apartara de su programa.
Conociendo la libertad y la absoluta independencia con que
manejé6 siempre la eleccion de sus motivos surge
inevitablemente la pregunta: ; qué habra encontrado Victor
Delhez en la obra de Draghi Lucero para engalanar con veinte
grabados una nueva edicién de estos cuentos?. La respuesta la
encontraremos si sabemos relacionar las preocupaciones de
ambos artistas. En Draghi Lucero vida y literatura estin
profundamente conectadas. Victor Delhez tenia predileccion por
los temas relacionados con las raices espirituales del hombre. El
andicola de Draghi Lucero no era un desconocido para el belga
Delhez. El xilégrafo habia vivido durante varios afios en
Cocaraya, Bolivia, y alli se habia lanzado a la aventura estética
de sus Evangelios con tipos y cosas vernaculares de Bolivia. El
Bautista de sus Evangelios es un indigena boliviano.

5 Carta de Victor Delhez fechada en Chacras de Coria el 10 de julio de 1951.
En: Cartas Escogidas, 1935-1973, La Paz, Ed. Rolando Diez de Medina,
1994.
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Bajo la apariencia sencilla de relatos maravillosos,
Delhez  pudo haberse interesado por los elementos de
Ainterpretacién simbdlica como la contraposicién de negro y

- blanco, aludiendo al bien y al mal. La constante referencia

acerca de la sabiduria ancestral. El agua liberadora que nos
recuerda el bautismo cristiano. El agua como separacion de
mundos. El comportamiento del hombre primitivo subordinado
a su visién sagrada del mundo. Era la obra de un artista que a
través del folklore capté los profundos misterios del hombre y
de la tierra. Por esto podemos explicarnos el interés que suscité
en Delhez la ilustracién de los cuentos.

El cuerpo sin alma

El Cuerpo sin Alma se sintié enfermo y quedd en
la cama. Malicié de donde provenia su atraso, y la llamo
a la nifia princesa.... venga.... alcanceme un jarrito de
agua; no sea asi con un pobre enfermo... viendo que no
le valian tretas, desfogd al fin su rabia...... pero ella
pensaba en su libertad.

Los personajes de este grabado son la nifia princesa, el
Cuerpo sin Alma, y a lo lejos el mozo metamorfoseado en

jaguar.

Lo siniestro est4 en los negros del primer plano, 1a mano
derecha, que remata en garras de ufias afiladas, nace de un
brazo exageradamente largo y anguloso, la izquierda se cierra
sobre la garganta acompafiando el gesto implorante de sed tan
grande como la rabia. El furor estd también en los ojos
desorbitados, en la boca abierta que deja ver los dientes como
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colmillos, més bestia que hombre. Es una figura que trasunta la
maldad en un vibrante expresionismo.

Delhez ubica al Cuerpo sin Alma y a la nifia princesa en
el interior del palacio frente a una ventana desde donde se ve €l
“paisaje y la escena de la lucha del mozo transmutado en animal.
Ahi esta la esperanza de la nifia, y ahi se concentra la claridad. A
lo lejos el paisaje bien cuadriculado del jardin del palacio y
animales pastando y gozando de la fertilidad de la tierra. Al final
el tipico paisaje mendocino de montafias. La arquitectura de la
composicion es clara. A los colores esquematicos de blanco y
negro, Delhez afiade la media tinta y mas atin, los muchos
colores contenidos entre los dos extremos. De ahi que podamos
hablar de calidad pictorica del grabado delheziano. Desde el
negro intenso del primer plano hasta las montafias del fondo,
hay una variedad de luces y sombras, de las cuales es interesante
la hilera de 4rboles cuyas sombras se reflejan en el terreno. Los
arboles pertenecen a una categoria netamente conceptual.

Una caracteristica delheziana es la minuciosidad, el
detalle que responde a un requerimiento espiritual, donde lo
minusculo se engrandece. Lo vemos en el decorado geométrico
de la vincha del malvado que contrasta con las lineas del
movimiento de su rostro. La nifia silenciosa y esperanzada esta
ataviada con un chal con flecos ricamente trabajados No es
necesario ver su rostro para adivinar su pena y congoja. En el
peinado vemos una sola trenza que alude evidentemente a un
habitante de estas tierras.
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El negro triangulo. Dos grabados.

a)Cuando el gallo anuncio la medianoche, siete
golpes llamaron a su puerta, pero él contesto rezando en
alta voz. Le respondio una carcajada lastimante y pudo
sentir un roce en la pared, como si una culebra grande
subiera hasta el techo, y sintié pisadas como de gente y
ya pudo darse cuenta como, entre varios, hacian un
agujero en el techo de cafia y barro... Miré con atencion
y ya vido que pasaban las puntas de horquillas de fierro.
Un rato mas y estuvo hecho el boquete por donde se
descolgo “La Familiar”, primero, y apenitas toco el
suelo, se convirtio en un diablo menor, y luego se
descolgaron seis diablos mds, cada uno con una
horquilla terrible y en un santiamén lo sacaron por el
agujero del techo y, ensartandolo en sus armas,
desplegaron sus alas de murciélago.... Asi, soltandolo
unos y acapujdndolos otros en los aires, se lo llevaron
por los caminos de la noche hacia los Infiernos.

Aqui apreciamos, por imperio de una profunda diagonal
que atraviesa toda la composicién, una zona de movimiento que
divide el recinto en dos momentos opuestos. El. diablo
elegantemente ataviado de un lado, y del otro la pequefia imagen
de la virgen y el nifio junto a un candelabro con velas
encendidas, indicando ambos elementos la religiosidad de los
ocupantes de la casa. Pero ademas sabemos por el relato y por
las notas decorativas del grabado que se trata de una vivienda de
un hombre rico. El recinto esti primorosamente cortinado,
espejos con marcos labrados ‘en plata, el candelabro resalta por
el trabajo de orfebreria, €l libro abierto, posiblemente un libro de
rezos, la alfombra con su rico tejido geométrico y el disefio del
cinturén de la victima.



60 MIRTA SCOKIN DE PORTNOY

Hay predominio del negro y sélo dos momentos de luz.
Las velas del candelabro-y el cuerpo del desdichado que no
ofrece resistencia y acepta su destino. No vemos su cabeza, todo
_su ser es ahora un bulto que viene de la luz y va hacia la sombra.

b)De marianita ensillaba.su caballo y emprendia
nueva marcha, pero algunas veces tiraba de las riendas,
espantado, al ver coémo caian de lo alto manos
chamuscadas que estiraban y encogian sus dedos de
dolor. Otra vez aprisionaba su mirada una calavera que
sobre un pefiasco se reia a carcajadas, machacando sus
muelas y colmillos. En otra ocasion se pasmaba mirando
a dos piernas en el sendero, que porfiaban por pararse,
afirmdndose una en la otra, y tanto batallaban que al fin
podian dar unos pasos ligeros y volvian a caer en tierra,
temblorosas.... A veces eran dos manos arariando
pefiascos, en porfias por subir, como si fueran grandes
ararias, hasta que después de vana lucha caian a tierra
vencidas. Viéndose cercado el mocito, apelaba a su
purial y palabras milagrosas y volvia a reinar el azul
quieto.... '

La narracion y el desarrollo del grabado van casi parejos.
La descripcién de las cosas espeluznantes que el mozo va a
encontrar durante la penosa travesia tiene todas las
caracteristicas de la fantasia surrealista. Delhez aprovecha para
construir su concepcién fantastica, irreal, en los mogotes de
Inapire Mapu. La aridez y las formaciones extrafias de estos
pefiascos crean el clima tenebroso. Son rocas aridas, hirsutas,
montafias que suben del abismo.
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El jinete no se nos presenta como un mozo valiente,
desafiante, audaz, muy por el contrario, va ensimismado
imaginando astucias para vencer al Negro Triangulo, casi diria
con humildad, pero amparado en su profunda religiosidad, las
ayudas y el puiial, que Delhez sefiala especialmente. En la parte
superior del grabado y casi como desapareciendo de la escena
vemos el pingo del Negro Tridangulo en el abra en donde se
encontraba el manantial de la salud y la alegria. Por el relato
sabemos que precisamente en ese lugar se produciria el
desenlace del cuento. Las cruces en el lago, y finalmente la
escalera de incontables peldafios por donde desciende el Negro

Triangulo.

Es evidente que Delhez centr6 el interés de su
concepcion en la penosa travesia, posiblemente inspirado en el
tema de la salvacién. El mozo cumplia con una tnica misién:
recuperar a su padre y la realiza impelido por una necesidad
interior.

Delhez es en todas sus xilografias un artista que bucea en
la forma y desentrafia su secreto. Aqui hay un intenso juego de
luces y sombras. Las sombras se desenvuelven en los lindes del
grabado a derecha e izquierda. El punto de encuentro con la luz
se origina en la figura del jinete y se abre como’un gran
triangulo hacia los confines del grabado, en la parte superior. El
trisgngulo que vemos estd hecho de luz y nos anticipa el
desenlace del cuento. Triunfo de la luz sobre el Negro
Triangulo.
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Los tres ladrones

Con el yesquero encendié las dos velas que
llevaba y se puso en cuatro pies. Una vela encendida la
tom6 con la boca y la mantuvo horizontal, a fuerza de
dientes y destreza; la otra se la colocé.... donde se le
podia sostener mds segura, y asi, alumbrado por las dos
puntas, con la cara arrugada fieramente, con los
cabellos revueltos, comenzé a pasearse en cuatro patas,
atravesandose por la  huella, muy garifo, y
reapareciendo entre los algarrobos y chariares voces
daba de espanto y mads se arqueaba y encrespaba. '

Los personajes de este grabado son los tres ladrones. En
primer plano, Quico y Caco soltando la chancha y gritando con
pavor convencidos de que estaban en presencia del mismo
diablo. El expresionismo marcado de los rostros van
acompaiiados con diagonales en distintas direcciones descriptas
por los brazos de los protagonistas. El negro profundo de uno de
ellos divide la composicién muy claramente. En segundo plano
el tercer ladron metamorfoseado en figura estrafalaria se
encuentra entre algarrobos y chafiares. Delhez aprovecha la
oportunidad de construir arboles siniestros cuya visualidad
provocan en el espectador imaginar el clima tenebroso.
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Delhez se hace eco del humor de Draghi Lucero. El
humor es contagioso. Y la interpretacién plastica del tercer
ladrén tratando de burlar a sus antiguos camaradas linda con lo
grotesco. En un buen flamenco el “detallito travieso” no faltara
nunca.’

Las tres torres de Hualilan . Dos grabados

a) Cuando yo me muera procurese 3 carias del
canaveral, cortelas a mi altura y enciendalas,...... Esto
dijo y se murio el tatita viejo.... Lloraron abrazados la
vigjita y el hijo..... Tres dias se estuvieron ardiendo esas
pajuelas sobre tres carias, hasta que una Voluntad las
apago, una por una.

El grabado representa fielmente todos los elementos y
figuras del relato. Pero es la eficacia en la resolucion de las
formas lo que a nosotros nos interesa especialmente. Las tres
cafias brotan del piso y ascienden por una senda de rayos
lumineos enfatizando la sagrada presencia porque estas lumbres
son de origen sobrenatural. Surgen de una oscura profundidad y
se elevan y pugnan por salirse de los lindes del grabado. De esta
manera Delhez interpretd y llevé a sus maderas las pajuelas del
relato que también son producto de una irrealidad. El tatita viejo
yace en su lecho mortuorio, todo blancura, aqui la muerte no es
tragedia sino ascension. La manta que cubre al anciano tiene los
matices de un tejido pétreo. Dentro del estatismo de la muerte
hay un ritmo dado por el escorzo del lecho que se contrapone a
la monumental verticalidad de las velas. En una esquina del
cuarto y aceptando el destino, madre e hijo se¢ confortan en el

6 Carta de Victor Delhez a Fernando Diez de Medina, 18-12-1969, En: Cartas
Escogidas, ob, cit.
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dolor. Si hay drama, es un drama silencioso y beatifico, porque
todo el grabado impone silencio y recogimiento. El ojo del
espectador siente el violento contraste de blancos y negros
sonoros que animan el ritmo de la forma que se suma al ritmo
pictérico de luces y sombras.

b) En cuantito se quiera dormir | lo pincho con mi
cuchillo!, le advirtio el jinete, sacando su arma del cinto....
Con esto el jote se avivo un poco y quiso como apurar el
vuelo...... con estos y otros artificios fueron ganando
distancia... Ya distinguian claramente Las Tres Torres de
Hualilan.

El principal personaje de este grabado es el jote, un ave
vultirica que habita en Argentina, Chile y Peri. Es de plumaje
negro y solamente rojiza tiene la cabeza. Los blancos del
grabado estin concentrados en la zona izquierda. Abajo se
distinguen las tres torres de Hualilan, destino del viaje e inicio
de una nueva era segun el relato. Pero la imaginacién delheziana
se extasio en la construccion de la figura del ave de rapifia, y nos
la muestra en su imponente majestuosidad, como reina de los
cielos. Es una figura gigantesca, casi escultdrica. Las alas se
abren en el vuelo y una de ellas pasa rasante en el limite superior
del grabado casi a la altura de las estrellas. El realismo expre-
sionista es muy revelador también en la forma de la cabeza y
sobre todo en las patas, cuyos dedos, ufias y espolones nos hacen
sentir la fuerza y el esfuerzo desplegado por el ave azuzado por
el héroe-jinete en la urgencia por llegar a tiempo. El jinete a
horcajadas va sorteando el viento y concentra su atencidén en
mantener despierto al pajaro. Sus brazos en zig zag siguen las
lineas del pijaro. La zona luminosa en este grabado estd
concentrada en el paisaje que se reduce a la visién de las tres
torres cuya redondez contrasta con las formas geométricas de la
arquitectura incaica.
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El mal guardian

Siguieron caminando por ese campo, hasta que
llegaron al caseron de la Salamanca. Apenas pisé sus
umbrales, llamo ella a un moceton y le ordené con voz
de mando que atara ese caballo a la mds alta rama del
algarrobo.... tanto tiro el moceton, que el caballo quedo
casi colgado de las riendas. Apenas asentaba las patas
traseras en el suelo. En esta pena quedo el mozo
convertido en caballo, con el cogote estirado a lo alto
sin poder mover ni la cabeza ni el cuerpo,.....

La fantastica concepcion de este grabado radica en que, a
. pesar de no apartarse un apice del relato, la composiciéon de la
misma es llamativa por la aguda diagonal de la figura del
caballo, expresiva en medio de una gran luminosidad, y ademas
por el realismo manifiesto de las penurias que soporta El1 Mal
Guardian. Pero Delhez, sabio en componer y licido para
imaginar, no se limita al arriesgado escorzo del caballo y con
todo que esta diagonal luminosa tiene la primacia en el grabado,
hay otra diagonal en gamas negras dada por la resolucién del
algarrobo cuyo tronco nace en la esquina izquierda inferior y su
copa crece y se desarrolla hacia la esquina superior derecha.
Estas dos grandes diagonales que dominan la composicién
tienen a un lado y otro lineas verticales que balacean de alguna
manera y dirigen nuestra mirada a la Salamanca con los brazos
en alto, cuya verticalidad se continia en las lineas de las casas y
al mocetdn encargado de tirar de la cuerda.
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La libertad del negro

En su espiar a las negruras se le hicieron presentes
jtantas estrellas! | El cielo estaba sembrado de
luminarias!.... Parecian brasas encendidas. El cielo
estaba lleno de brasas.... | El negro junté con su vista,
sin armar palabra, y apretando los dientes, se solazo
mirdndolas, a despecho del viento helado que le escupia
cristales de nieve! Aumento el azote ememigo; se le
destrabo la boca al negro y, machacando sus dientes
pudo decir: “Denme un calorcito, brasas del cielo... Ah,
chih, chih,chih....y extendia sus brazos agarrotados.

En la yerma desolacién del paisaje andino Delhez
concentré en la figura del negro, principal protagonista del
relato y del grabado, la lucha interna del hombre por conseguir
la ansiada libertad a despecho de las duras pruebas que le son
impuestas. Es una figura dolorida en el paisaje. El clamor nace
en las profundidades de su vientre, trepa exageradamente por el
pecho en un contexto caricaturesco, se expresa en la boca y en
los ojos, se divide luego en brazos y manos que a diio claman
en los lindes del grabado por el calor que para él era sindnimo
de libertad. Es una figura de alto contenido psicolégico realizada
con estupenda libertad creadora. Sentimos el deseo del negro
crecer en sus manos implorantes. Su fortaleza o sélo remeda
los mogotes pétreos que lo circundan, sino que también
sentimos el equilibrio de las fuerzas del hombre y la naturaleza.
El juego de blancos y negros se dimensionan en los
blanquisimos dientes, y no necesitamos mais que la pupila
enorme y blanca de un solo ojo para sentir el furioso deseo de
justicia. El resto del grabado es anecdético y sigue fiel al relato:
la més reluciente estrella es seguida por otras hasta formar una
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vibora de luminarias que bajan del cielo rumbo a la casa del
tirano para darle muerte.

La obra de Victor Delhez es inagotable en sugerencias y
revelaciones. Hablar de €l como artista es olvidarse del hombre
y del pensador, que de la conjuncién de los tres emergieron sus
maderas como verdaderos cosmos espirituales. Alcanzé la
excelencia en esta tierra americana que él la vivié como propia.
“Flamenco de origen, indio de América”, son las palabras que
el escritor boliviano y amigo entrafiable Fernando Diez de
Medina le escribe en un poema, con el beneplacito de Victor
Delhez. ’ :

7 Carta de Victor Delhez del 25 de agosto de 1972, En: Cartas Escogidas,
ob.cit. : e »
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