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IN MEMORIAM

DORA GUADALUPE SCARAMELLA ¥
(1925-2000)

En el mes de octubre del afio 2000 la Facultad de Filosofia y Letras
sufri6 la pérdida de la profesora Dora Guadalupe Scaramella.

Los que fuimos sus discipulos en el Instituto de Lenguas y Literaturas
Clésicas nos esforzamos por seguir sus pasos en ladedicacién a la tarea docente
y en la seriedad, minuciosidad y constancia con que encaraba su trabajo como
investigadora . Su perseverancia se tradujo en la publicacién de traducciones y
estudios sobre los clasicos griegos, como las Nubes de Aristofanes, Medea de
Euripides, Prometeo encadenado de Esquilo, articulos en revistas de estudios
cléasicos del pais, asi como numerosas ponencias en simposios y conferencias
en el 4mbito académico y ante el publico en general. Su criterio sensato y su
honradez le valieron credibilidad y respeto en los concursos nacionales ¢n los
que tuvo que actuar como miembro de jurado.

Su influencia se proyecté como maestra de vida: no podemos sentirnos
indiferentes ante la coherencia y la pasién conque defendié siempre los valores
humanisticos en los que creyé y el respeto que le merecieron los diferentes de
los suyos, cuando consideraba que eran sostenidos con honestidad. Su espiritu
luchador y su generosidad nos guiaron con consejos certeros y palabras de
aliento incluso cuando ya se habia retirado de sus catedras.

Intentamos mantener viva la antorcha que recibimos de sus manos, para
recorrer el camino que nos queda en pos de la areté, el esfuerzo por lograr la
autosuperacion, que los griegos sefialaron al comienzo de nuestra historia.

Liliana Sardi de Estrella



ARTICULOS



¢(PUEDEN MORIR LOS DIOSES? ALGUNAS RESPUESTAS, DESDE
LUCIANO HASTA TORRENTE BALLESTER

Maria Guadalupe Barandica de Yaya

Cuando se intema uno en la lectura de “El hostal de los dioses amables™
de Gonzalo Torrente Ballester resulta inevitable la referencia a dos autores
postcldsicos dvidos de clasicismo: Luciano de Samésata y el emperador Juliano
llamado el Apéstata. La relacién entre los autores proviene del interés que
muestran por un tema que ha inquietado y aun angustiado a los hombres desde
la antigiledad: la existencia de los dioses y su relacién con la existencia de los
seres humanos.

Nos referiremos en especial a tres obras: Zeus #rdgico, de Luciano;
Himno a Helios, de Juliano y “El hostal de los dioses amables”. No obstante, se
multiplican en la literatura universal las referencias a otros textos y autores que
desarrollan contenidos similares, como Las ruinas circulares de J. L. Borges,
en que el autor argentino plasma la nocién gnéstica del pequefio dios creador de
mundos imperfectos que se repiten ciclicamente.

Comentaremos estos textos considerando su posible intertextualidad,
tomando a Luciano y Torrente Ballester como exponentes situados en los
extremos de una linea del tiempo, muy afines en el modo de presentar este tema
en el marco de la ficcién literaria, a la manera de una broma que le resta
importancia a una realidad inquietante. Ambos autores presentan la relacion
entre hombres y dioses como si tuvieran conciencia de ser meros espectadores,
sin riesgo de involucrarse emocionalmente con esa enmarafiada materia, lo cual
les permite un tratamiento cémico de los personajes y las situaciones en que se
encuentran.

Desde una perspectiva diferente considera Juliano el problema de la
existencia de los dioses antiguos. El es un creyente que intenta restaurar la
devocion de sus mayores en una época en que otra religién, el cristianismo, ya
habia sido reconocida por el gobierno imperial.
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El Hostal de los Dioses Amables: el proselitismo como medio de
supervivencia

Cuando fue publicada esta obra, en 1979, el autor explicé que se trataba
de un conjunto de relatos que solia contar a sus amigos, historias recreadas una
y otra vez en sucesivas reuniones frente a una taza de café, transformadas,
reconstruidas, divertidas y siempre solicitadas por sus oyentes. De la insistencia
de esos oyentes para que no se perdieran en el olvido surgié la decisién de poner
estos cuentos por escrito y publicarlos. Sin embargo, las expectativas de
Torrente Ballester respecto de la calidad de los textos no parecen elevadas; ello
se desprende en primer lugar de las palabras del mismo autor en ¢l prélogo de
su obra:

De lo que hubieran sido, con un poco de acierto literario, a lo
que han llegado a ser boy media una gran distancia: como que me he
limitado a escribirlos s6lo para que no se pierdan sus argumentos, como
quien dice, sin intencién de hacer con ellos obra mayor'.

En verdad, en el texto parece predominar la intencién del registro escrito
por encima del deseo de lograr una cuidadosa elaboracién literaria. Los
personajes son planos, tanto como permite imaginarlos un pobre manual de
mitologia. De este modo, tanto el parentesco que existe entre los dioses
olimpicos como sus atributos individualizadores aparecen alterados respecto de
lo que los autores antiguos han sefialado acerca de ellos: cada dios se define por
un rasgo predominante que parece congelarlo con fatalidad estatuaria®.

El texto se inicia con el planteo del problema de la existencia divina:

Si, el primero que se enterd fue Zeus, aunque bastante tarde,
cuando ya no era tiempo de poner un remedio. Sabido es que solia
distraerse en aventuras y en otras ocupaciones intimas que, si
contribuian a complicar y a enriquecer de episodios secretos su
particular biografia, le apartaban la atencién del gobiemo del mundo,
y, sobre todo, de lo que pudiésemos llamar los intereses especificos de
clase (siempre que se entienda como tal la de los dioses), de modo que
a estos descuidos y a estos entretenimientos cabe atribuir la condicién
de causa de que , més tarde y poco a poco, amén de subrepticiamente,
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fuesen apareciendo dioses y diosecillos con los que no contaba, los
cuales, como se sabe, en un principio no parecian molestarle, pero que,
a la larga, se interpusieron en su camino, y aun en su destino, y le
causaron abundantes sinsabores, como quiza llegue a verse ( o a leerse).
[...JZeus se enterd un buen dia, por confidencia de Hermes, y estuvo a
punto de no darle importancia’.

Asi, pues, los dioses estin amenazados desde el comienzo, y el relato
muestra el proceso de deterioro paulatino de la comunidad olimpica en general
y de los ltimos dioses sobrevivientes en particular, reducidos a sombras de lo
que solian ser.

Esta impresién de pobreza en la definicion de los personajes se refuerza
por el hecho que da origen al desarrollo de 1a historia y justifica su titulo: en un
tiempo que podemos identificar con la actualidad, la existencia de unos pocos
dioses (Zeus, Hera, Ares, Atenea, Afrodita, Artemisa, Dioniso y Hermes)
depende de la evocacién que haga de ellos el iltimo creyente sobre la Tierra, un
hombre llamado Patricio. Este hombre ha creado un espacio para alojar a los
dioses, el “Hostal de los Dioses Amables”, terrestre Olimpo donde vivir con
ellos los tiltimos veinte afios de su existencia. Los dioses, que han consultado el
Libro del Destino, saben que el plazo ha de cumplirse inexorablemente y que
deben utilizar ese tiempo para encontrar a otros hombres que crean en ellos y les
permitan continuar existiendo. Sin embargo, se pierden en el tiempo humano y,
cuando se cumplen los veinte afios, el improvisado intento por convencer a una
pareja desesperanzada fracasa y los dioses se desvanecen casi al mismo tiempo
que mueren los fallidos conversos. Buena parte de la ineficacia de estos seres
divinos parece provenir del conocimiento libresco, incompleto e inflexible que
Patricio tiene de ellos, lo cual los priva de armas para garantizar su subsistencia.
De todos, sélo Dioniso y Hermes no intentan ganar adeptos:

Sentado, un poco lejos, Diénisos canturreaba: “Ditirambo,
Zagreo, Basareo... Ariadna, Alzaia, Erigone... Tracia, Frigia, Egipto...”
Pat le trajo de la cocina un grog caliente de ron haitiano y se le arrodillé
delante, a escucharle: habia amor en su mirada, y en su actitud un
sentimiento contenido, como si algo que se escapaba a su voluntad
quisiera rebelarse contra lo que sabia préximo. Pero no hay que
alarmarse: a lo mejor se trata de una interpretacién errénea del que
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contempla®,

Dioniso permanece al margen de lo que sucede, aparentemente
ignorante de su préxima desaparicién, aunque al mismo tiempo parece formular
un conjuro contra ¢l olvido creando un mundo paralelo con las palabras que
evocan su historia.

En cuanto a Hermes, dice el narrador:

De todos los dioses amables, el que no conocid tropiezos fue
Hermes, a quien se le ocurri6 inventar una sociedad anénima sin nada
que vender, ni nada que comprar, ni nada que fabricar; una sociedad
andnima que consistia en palabras escritas en papeles, pero de la que
pronto se empez6 a hablar en la bolsa de la ciudad, y después en
muchas bolsas de muchas otras ciudades, y finalmente en todas las del
mundo: crecia, multiplicaba las oficinas y los empleados, llegd a
constituir una especie de red como de meridianos y paralelos, aunque
bastante més tupida, con que enjaulaba al mundo y lo regia, y, a veces,
lo oprimia: pero seguia siendo de palabras escritas en papeles, muchas
palabras, siempre las mismas, en papeles distintos: como un castillo de
naipes inmenso, que cubriese la tierra y que llegase hasta el cielo [...].
Seguia, sin embargo, viviendo en el Hostal de los Dioses Amables y
haciendo los recados, aunque a veces, de atareado que estaba, los
confiase a cuidado de terceros”.

La tnica razén por la que Hermes organiza esa red planetaria es la
necesidad de tener acceso a niveles de poder que le permitan demorar la salida
de la cércel del hombre que ha de asesinar a Patricio. Las palabras son el recurso
para lograr este propdsito, ahora que se ha desvanecido en esta 1ltima etapa
humana la omnipotencia de Zeus.

La existencia de los dioses amables depende de encontrar a quien crea
en ellos y los ame, haciendo gala de la cualidad que enuncia el nombre de la
posada: ‘amables’. Sin embargo, aquellos que se relacionan con los humanos
para conseguir nuevos ficles omiten revelarles su divina condicién, cada cual
por sus propias razones. Asf por ejemplo, Ares dice:

El hecho de que haya ganado a mis amigos varios cientos de
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partidas de ajedrez no me parece razén para exigirles, o, al menos, para
esperar de ellos que me tengan por un dios. Cualquier campeén
soviético ha ganado tantas partidas como yo°®.

Y Zeus agrega:

Y cualquier hombre moderno se ha acostado en su vida con
tantas chicas como este viejo dios cansado, y no por eso hay que pensar
que son dioses’.

Por ultimo reflexiona Atenea:

[...]Jque todo me hace sospechar que nuestro fin se acerca y que
no tiene remedio. Esperemos como dioses que somos, si lo somos de
veras, que algunas veces lo dudo, que como aquellos condenados a
quienes fue dado hacerlo, vivamos hasta el final lo que nos falta vivir
con serenidad y con claridad de espiritn. Yo, por mi parte, confieso que
en el tiempo que queda me gustaria alcanzar el secreto de los hombres.
¢ Qué son, por qué estan aqui, por qué son como son? ;Y qué somos los
dioses, ya no te preocupa? Quiz4 si respondieras, averiguariamos el
secreto de lo que nos aguarda®.

La historia se desenvuelve en el plano humano, y esto explica también
1a simplificacion en la forma que adoptan los dioses. Su compleja naturaleza se
adecua a la humana y se parecen a esos divinidades antropomérficas que
criticaba Jenofanes. Se han invertido los polos: son los dioses quienes se
preguntan por la esencia de esos efimeros mortales. En su bisqueda de
creyentes, cuando ya el asesino de Patricio se acerca al hostal para cumplir con
el destino, Hermes localiza en un parque a dos personas desesperadas: él, un
fugitivo de la justicia; ella, una prostituta sin porvenir. Los lleva al Hostal y los
dioses les cambian los nombres y la memoria a fin de que el dolor no les impida
creer. Los recuerdos que les infunden les aseguran un porvenir gozoso pues les
han otorgado el amor del uno por el otro. Apremiados por el tiempo humano que
les acerca la muerte, los dioses deciden manifestarles su propésito para que los
enamorados crean en su existencia. Habla Hermes:
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Os hemos traido a nuestro lado para invitaros a creer, y seguir
asi viviendo, 0 como sea el nombre de lo que hacemos. Os hémos
mostrado ya unos cuantos prodigios que bastan para que cualquiera nos
tome por lo que somos y no por unos sefiores divertidos. Claro que bien
podéis no hacerles caso, como si cosa fueran de magia o de
prestidigitacién, pero algo es indudable: que antes no os conociais, y
que ahora os hemos juntado; que antes no os amabais, y que ahora os
améis merced al amor que os hemos infundido’.

Los jévenes no les creen. En su corazén y en su memoria esté la certeza
de que se han conocido desde nifios y se han amado desde -entonces. Para
demostrarles el prodigio que han obrado en ellos, los dioses borran los nuevos
recuerdos y hacen aflorar el doloroso pasado. En ese momento se cumplen el
plazo y el destino:

[...] Patricio habia atravesado la habitacion y abria. Lo 1iltimo
que los dioses vieron fue el resplandor de un fogonazo: el estampido ya
no les llegd a tiempo'®.

Desde su perspectiva humana, los dioses han tratado de comprender el
mundo y comprenderse, pero el alcance de su comprensién es limitado y el
misterio para ellos queda sin respuesta. No asi para los lectores de la historia.
Cuando los dioses desaparecen, la dltima pareja de posibles creyentes se
despierta en el mismo parque donde los habia localizado Hermes. Tienen sus
nombres originales. Cada uno recuerda que esperaba la muerte cuando llegé a
ese lugar, pero ademds, con extrafieza, sienten que se conocen desde antes.
Hablan y descubren que han tenido el mismo suefio. Se abrazan y en esa unién
cumplen con el legado iinico que queda de los dioses amables. Después, como
una secuencia que repite los actos de sus bienhechores, se preparan para morir:

Ya cantaban los jilgueros, ya correteaban las ardillas, ya llegaba
de 1a calle el comienzo del trifago. Ella le pregunté: “;Por qué en el
suefio nos llamdbamos Elisabeth y Freddy? ;Quién nos puso esos
nombres? ” Pero él no le quiso contestar: le habia pasado el arrebato, y
tinicamente sabia %ue a la salida del parque se le echarian encima las
armas y los perros'’.
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Zeus trdgico: 1a supervivencia mediante el triunfo en la argumentacién

Este didlogo, que desarrolla un tema similar al tratado en Zeus
Confundido, presenta con él varios puntos de contacto. La explicacién de esas
notables coincidencias estaria en el hecho de que fueron escritos para ser leidos
en diferentes ocasiones y lugares, quizés Atenas y Antioquia, lo que justificaria
en parte las expresiones reiterativas. Por otra parte, las repeticiones caracterizan
también el estilo de otros escritos de este autor.

A semejanza de lo que sucede en “El hostal de los dioses amables”, en
Zeus tragico es el dios supremo quien convoca a la asamblea de dioses alarmado
por ¢l incierto porvenir de la vida olimpica. Zeus explica por qué desea convocar
areunion:

TyoxAfg, @ “Hpa, 6 Zrowdg xoi Adug 6
*Emkolpetog x0éc, ok olda 30ev opiotv dpEapévov
100 Adyov, mpovoiag wépr SredeyioOnv mapdvrov
péAo cvyxvdv koi doxinwov dveporwv, Srep pdota
Aviaot pe kol 6 pEv AGuig obd elvon  Beovg
tpooxev, obdy Omwg T Yivopevo Emiokomelv f
Swatatrelv, 6 Twyoxhfig 88 6 BéAticrog émepdro
cvvayovileoton  duiv el OxAov  moAlod
t¢mppuéviog obdev mépag &yéveto tfic ovvovsiag
SiehbBnoav yip eicavOig EmioxéyecOo td Aoumd
ouvlEpevol, kai viv petémpol ndvreg eisiv, dmétepog
kparioet kol &AnBéotepa 80&er Atyewv. opdre 1OV
kivdovov, g &v OTEVD maviénooL T& Auétepa, Ev Evi
avipi  xvduvevopeve;, kol Svolv  B4tepov  f
Tape@oBor &véyxm, dvdpora pévov eivan d6Eavroc, fi
;zl,&ceat donep npd tod, fiv 6 TyioxAfic Omépoyxn

YoV,

(Ayer Timocles, el estoico, Hera, y Damis el epiciireo - no sé
a partir de qué se originé la discusién- discutieron acerca de la
providencia estando presentes una gran caatidad de hombres;
precisamente esto fue lo que mis me molest6. Damis aseveraba que los
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dioses ni existen, ni prevén u ordenan lo que sucede; por su parte el
excelente Timocles intentaba defendernos. Después una gran multitud
sereuni6 y no pudieron terminar. Se dispersaron después de acordar que
terminarian la discusién otro dia, y ahora todos estén expectantes por
saber cudl de los dos vencera y parecera decir mas verdades. {Ven
ustedes el peligro, que estamos en una situacién angustiosa, pues
dependemos de un solo hombre? Y necesariamente ha de ocurrir una de
dos cosas: que seamos empujados a un lado si concluyen que somos
solo nombres, o seamos honrados como antes si Timocles domina con

su argumento)'2,

No se plantea la muerte o desaparicién de los dioses como alternativa
posible, pero si una existencia en sombras, semejante a la de los muertos que
vagan por el reino de Hades ya que, sin contar con los honores que los hombres
les solian brindar, los inmortales parecerdn no existir realmente. El
debilitamiento en el lazo ritual entre hombres y dioses ya se est4 cumpliendo,
segin lo testimonia Zeus cuando refiere la conducta mezquina de Mnesiteo,
quien en honor de dieciséis dioses ha sacrificado un solo gallo, viejo y enfermo,
y cuatro granos de incienso enmohecidos®.

Ante tan oscuro porvenir y sin hallar una solucidn satisfactoria, Zeus
decide convocar a asamblea de dioses. Para ello requiere la actuacién de
Hermes, su mensajero. Dos dificultades se le presentan al ilustre heraldo: c6mo
hacerse entender por toda la comunidad divina, considerando que se han
incorporado numerosos dioses -forasteros de extrafios lenguajes, y cémo
ubicarlos para que participen de la reuni6n, por sus méritos o por el valor del
material con que han sido hechas las imdgenes de culto. Hermes debe recurrir
a su ingenio para poder resolver ambas dificultades: ubica a las divinidades
segin su valor material pero no su mérito o devocién por parte de los creyentes-
las imégenes de los extranjeros estdn hechas de oro y marfil, las de los griegos
son de madera- y para que lo puedan entender todos —hay tracios, frigios, celtas,
escitas- recurre a gestos y ademanes™.

Una clave para la comprensién de esta obra es la ironia, que nos sale al
encuentro desde el mismo titulo. En efecto, el didlogo todo constituye la parodia
de una representacién dramética cuyos actores son los hombres, Damis y
Timocles, y sus espectadores, los dioses. El autor de la obra es supuestamente
Zeus trigico (tpay@dc). Curiosamente, y alli reside la ironia, los actores no
se ajustaran a un plan que Zeus haya ideado, con lo que el argumento en contra
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de su providencia queda demostrado, aunque los hombres que participan en la
discusion lo ignoren. Los dioses, por su-parte, quedan excluidos de toda
intervencién pues estén fuera del escenario. De los dos planos involucrados en
el desarrollo de este didlogo, es el humano el que determina la suerte del divino.

En este caso, la existencia que los dioses han conocido hasta entonces
depende de un argumento, de convencer al auditorio de que los dioses existen
y ademads pueden actuar y afectar la vida de los hombres. Es una muestra del
poder de la palabra creadora, que instala la realidad que predica.

Damis finalmente vence a Timocles. Si ha ganado con un argumento
basta con no admitirlo para restarle fuerza. Por ello, Hermes hace suyas las

palabras de Menandro:
Ovd&v nénovBag delvdv, &v puf) tpoowory

(Nada terrible has padecido a menos que lo admitas)"®

Juliano: la supervivencia divina mediante la politica

Juliano fue el equivalente histérico del personaje de Patricio. El se
propuso restituir a los dioses antiguos su perdido esplendor, recuperar para ellos
la piedad masiva que en esos dias se habia volcado ya hacia una nueva religién,
el cristianismo, que contaba ademds con el reconocimiento oficial de los
emperadores precedentes. Para lograr su propdsito Juliano ideé un vasto
programa politico que inclufa modificaciones no sélo en el drea especifica del
culto asociado a la préctica en los templos, sino en la educacién, pues estaba
convencido de que la formacién clésica, nutrida durante siglos con los textos
homéricos como punto de partida, permitia al hombre alcanzar la excelencia.

®boewg 82 Exwv e kel tig éx TolreV Tpooiaydy

naideiag rexvdg yiverar 1OV Oedv toig &vBpdmorg
dadpov.

(Pero cuando alguien bueno por naturaleza experimenta la
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educacion a partir de estos textos clsicos se convierte naturalmente en
un regalo de los dioses para los hombres)'¢

Por ello ide6 un vasto programa que se centraba en la paideia. Asi,
ademis de continuar con medidas que provenian de los tiempos de Marco
Aurelio, como los concursos a que debfan someterse los aspirantes a ejercer la
docencia publica, inicié otras que tendrian aplicacién con ligeras variaciones
hasta nuestros dias. Tal es el caso de la ley del afio 362. Dice al respecto
Marrou:

El texto mismo de la ley hablaba simplemente de someter el
ejercicio de la profesién pedagégica a la autorizacién previa de los
municipios y a la sancién imperial, so pretexto de asegurar la
competencia y 1a moralidad del personal docente. Pero lo cierto es que,
por una circular anexa, Juliano precisaba qué debia entenderse por
moralidad. A los cristianos que explican a Homero o a Hesiodo sin
creer en los dioses que estos poetas colocan en la escena, se los acusa
de falta de franqueza y honestidad, pues estin ensefiando algo en que
no creen. Se los conmina a que apostaten, o que abandonen la
ensefianza.

Puede afirmarse, sin paradoja, que Juliano creé con esta
disposicién la primera escuela confesional, investida de una misién de
propaganda religiosa'’.

Juliano nacié6 en el 331 en Constantinopla'®, hijo de Julio Constancio,
hermanastro de Constantino el Grande. Tenia solo seis afios cuando una intriga
de palacio terminé con los asesinatos de su padre, el hermano mayor y algunos
otros familiares. Constancio II, hijo de Constantino, se hizo cargo de la tutela
de Juliano, quien debi6 crecer en el exilio, acompafiado sélo de sus pedagogos,
primero el eunuco Mardonio, quien lo educé en el conocimiento de las letras
griegas y latinas; y posteriormente, bajo la tutela de Jorge, futuro obispo de
Alejandria, quien lo instruyd en la teologia cristiana,

A los 17 afios le fue permitido retornar a la ciudad natal, donde estudié
con uno de los gramaticos mas famosos, Nicocles, seguidor de la fe helénica
quien lo acercé al neoplatonismo. Tres afios después el joven principe fue
enviado a Nicomedia, donde ensefiaba Libanio, el campeén del helenismo.
Posteriormente se relacioné con seguidores de Jamblico y, en Efeso, conocié
a Méximo, el filésofo experto en teurgia, al cual quedaria ligado toda la vida.
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En 355 por intercesion de la emperatriz Eusebia Juliano fue enviado a
Atenas, a la que é] sentia como una patria afiorada, donde frecuenté al rétor
cristiano Proeresio y al filésofo Prisco, pagano y neoplaténico. Alli encontr6 a
Gregorio Nacianceno y a Basilio.

Pocos meses después, llamado a Mildn por el emperador, fue
inesperadamente proclamado César en reemplazo de su hermano Gallo,
asesinado por voluntad de Constancio, y le fue asignada una misién militar de
cierta importancia: restablecer en Galia el orden turbado por las invasiones
germénicas. El joven que hasta entonces sélo habia dedicado sus energias a la
vida filoséfica, demostrd capacidad tanto en el campo militar como en el
politico; Constancio, por su parte, le concedi6 la mano de su hermana para
cimentar su relacién. En esas dificiles circunstancias fue fundamental para el
joven César la proteccién de Eusebia, con quien compartia el amor por las letras.
Al emperador y a su esposa estin dirigidas los primeros escritos piblicos de
Juliano en la forma de panegirico.

Por otra parte, la exitosa campafia de Juliano en la Galia causé celos en
Constancio quien, con la excusa de reforzar el frente persa en enero del 360,
ordené al César enviarle una parte considerable de su ejército. La amarga
perspectiva de tener que abandonar su patria, asi como la estima por su general,
llevé a los soldados a la rebelién y finalmente, a pesar de la resistencia de
Juliano, lo proclamaron emperador.

Era inevitable el enfrentamiento y Juliano se habfa puesto en marcha
contra el enemigo cuando repentinamente llegé la noticia de la muerte del
emperador en Cilicia en noviembre de 361.

De hecho, sin embargo, desde el comienzo de su reinado manifesté un
clamoroso gesto de ruptura con la tradicién constantiniana, proclaméndose
pagano y declarando oficialmente que queria restaurar el culto a los antiguos
dioses helénicos.

Con su muerte, ocurrida en el afio 363 durante la campaiia contra los
persas, se desvanecio el *hostal’ que intentaba construir para los dioses antiguos.

Curiosamente, aunque intenté imponer el culto de sus antepasados
helénicos, termin6 demostrando que la vida de los dioses tiene que ver con la
devocién espontinea, no impuesta, de los creyentes. Es esa devocién popular lo
que da vida perdurable a los dioses. Un solo hombre poderoso puede crear un
culto e intentar que se extienda a lo largo de su vida, pero si quiere imponerlo
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a los demds, ese culto ha de morir con é1'°,
En el Himno a Helios habia dicho Juliano:

&AL Eporye tovToV Rapaotain BonBdg 8 e Adyrog
‘Epufic Ebv 1alg Moloowg O <€ Movonyétng
' AndArov, énet kol adtd npoohker t@®v Adyav, xai
Solev 8¢ einelv 6mboa toig Oeolg @ida Aéyeobai e
Kot motebecton nepi avTdV.

(Pero en cuanto a mi, que Hermes, el dios de la elocuencia
permanezca a mi lado y me ayude, y las Musas y Apolo, el que las guia,
pues también le son propios los discursos, me concedan decir cuanto se
deba decir y creer acerca de ellos.)”

A modo de conclusién

Se han considerado tres modos de enfrentar la terrible experiencia de la
muerte de los dioses antiguos. Terrible, porque una condicién que diferencia a
los dioses de los hombres es su inmortalidad. Si los dioses perecen, ;qué queda
para los débiles mortales?

Hemos hablado de G. Torrente Ballester y Luciano, dos autores que
comparten una visién critica y mordaz acerca del mundo en que viven y que
eligen un acercamiento cémico al problema de la mortalidad de lo que no puede
morir, con la consecuente confinacién del ser humano a un plano sin
trascendencia. La tercera perspectiva corresponde a Juliano, quien quiso revertir
desde su posicién de gobernante un proceso que se estaba cumpliendo
inexorablemente.

Faltaba en los tres la tnica condicién para que esas divinidades
siguieran formando parte de 1a vida de los hombres: el amor a los dioses. Por eso
los recursos empleados para mantenerlos con vida, conseguir nuevos fieles
mediante prodigios, convencerlos mediante argumentos 0 imponerles la antigua
devocidn, son estériles y estdn condenados al fracaso.



¢Pueden morir los dioses? Algunas respuestas, 25
desde Luciano hasta Torrente Ballester

NOTAS

1 G. TORRENTE BALLESTER. “El hostal de los dioses amables”, en Las sombras
recobradas. Barcelona, Planeta, 1985, p.6. .

2 Zeus y Hera son los padres de los demés, forman un matrimonio burgués de cuyo
tedio escapan, uno seduciendo colegialas y la otra formando parte del Ejército de
Salvacién; Afrodita se convierte en amante de un joven policia-que se ufana de sus
conquistas ya que ella cambia de apariencia para complacerlo; Atenea es profesora en
un colegio de sefioritas y con el tiempo llega a ser su directora; Artemisa es una
adolescente campeona en los deportes, perturbada por confusos recuerdos de Endymién;
Ares asume la personalidad de un militar retirado, invencible ajedrecista que destaca
también por sus conocimientos sobre estrategia y armas; Dioniso es un ebrio que repite
un monélogo en el que evoca a los antiguos dioses; Hermes es el que mantiene a los
otros informados, los asesora para que puedan funcionar en el mundo y el tiempo de los
hombres.

3 G. TORRENTE BALLESTER. Op.cit., p. 279.
4 {dem. Op. cit., p. 322.

5 idem. Op. cit., pp. 317-318.

6 fdem. Op. cit., p. 321.

7 idem. Ibidem.

8 fdem. Ibidem.

9 idem. Op. cit. , p. 341.

10 idem. Op. cit., p. 342.

11 idem. Op. cit., p. 343.

12 LUCIANO. Zeus trégico, 4.

13 Esta referencia a la pobreza de los sacrificios recuerda también la que padecen los
dioses en Las Aves de Aristéfanes después de la construccion de Nefelococigia.
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14 Es grotesco imaginar a Hermes, el mensajero de los dioses que obtuvo de Zeus el don
de la comunicacién con los hombres, reducido a patético mimo que gesticula para
hacerse entender, en una negaci6n absoluta de las ingeniosas argumentaciones que lo
han caracterizado a lo largo de su historia mitica. Esto muestra también el deterioro del
poder en el pante6n olimpico.

15 LUCIANO. Op. cit., 53.

16 JULIANO. Contra los galileos, 229 E. En este texto Juliano llama a los cristianos
“galileos” con el fin de sefialar su condicion local y limitada. Contrapone el caricter
particular (pepiy6s), exclusivo, del dios de los hebreos al universal de los dioses
helénicos.

17 MARROU, H. Historia de la educacion en la antigiiedad. Madrid, Akal, 1985,p.
415.

18 Més datos biograficos y bibliograficos sobre Juliano en el capitulo de Dina Micalella
“Giuliano imperatore”, en: Storia della Civilta Letteraria Greca e Latina, diretta daItalo
Lana ed Enrico V. Maltese. Volume Terzo. Torino, Utet, 1998, pp. 460-465.

19 Un ejemplo egipcio de este intento por imponer desde el poder la devocion esté en
Amenhotep IV, conocido como Akenat6n, quien reiné en el siglo XIV a. C.

20 JULIANO. Himno a Helios, 132 AB



VIGENCIA DE LAS CRITICAS DE MARCIAL Y JUVENAL A LA
CONSIDERACION SOCIAL DEL TRABAJO EN SU EPOCA'

Elda E.Cecco
Angélica M. Mansilla.

En relacién con el tema del trabajo, nuestra sociedad nos ofrece una
seric de paradojas. Por un lado, existen problemas acuciantes como la
desocupacién o falta de trabajo con el correlato del empobrecimiento de las
clases medias y bajas; a esto se agrega la desvalorizacién de algunas
profesiones, como las intelectuales, lo que obliga a quienes las practican a
realizar otras tareas para poder subsistir. Por otro lado, nos encontramos con las
ganancias fabulosas que proporcionan otras actividades, como el deporte, el
cine, la television, 1a moda y, lo que es més doloroso, la politica. Si a esto se
suma la aparicién de personajes inexplicable y siibitamente enriquecidos
mediante obscuras actividades, se explica el desaliento de las personas honestas,
en especial de los j6venes, en una sociedad donde el éxito de una profesi6n se
relaciona con las ganancias que la misma proporciona. Como sostiene V.
Frankl: “[...] la vida lucrativa va matando la vida verdadera; fuera del lucro no
hay ninguna otra cosa en la vida™.

Teniendo en cuenta el lema del Simposio: Nihil novum sub sole, nos
propusimos indagar si una situacién semejante se planteé en la sociedad
romana.

Respecto a la consideracién del trabajo en dicha sociedad hay que tener
en cuenta que la mayoria de los testimonios que nos ofrece su literatura son
parciales, porque como afirma F. Gémez Espelosin se trata de:

Una literatura [...] escrita por unos pocos que en consecuencia
refleja las formas de vida y pensamiento de ese reducido grupo social
de modo preferente. La gran masa de la poblacién queda en cierta
medida al margen, més si tenemos en cuenta que se trata también de
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una literatura esencialmente de cardcter urbano, hecha en y para las
ciudades [...J°.

A esta misma caracteristica de la literatura latina se refiere F. de
Robertis’ quien la define como una literatura dulica que centraba su interés en
Roma y en la clase dirigente.

De acuerdo con la mentalidad de dicha clase, toda actividad manual o
que se hiciera con fines de lucro era considerada despreciable e indigna de un
hombre libre. Las iinicas ocupaciones dignas eran las que se realizaban en
servicio del estado, como la politica y el ejercicio de las armas, o los estudios
puros y desinteresados de la filosofia y la elocuencia®.

Fuera de esta concepci6n dulica resulta interesante el testimonio que
nos ofrecen escritores de fines del siglo1d.C., como Marcial y Juvenal. Ambos
pertenecen a la denominada Edad de Plata de la literatura latina (14 al 117
d.C)., una de cuyas caracteristicas es que, a diferencia de la literatura anterior,
refleja los problemas y sentimientos de los provincianos y de las clases més
humildes, debido al origen y a la condicién social de algunos de los escritores
representativos de este periodo: clientes, como Marcial, Juvenal y Estacio, o un
esclavo, como Fedro.

Desocupacién y falta de salida Iaboral para los hombres libres

La falta de bienes y los prejuicios acerca del trabajo propios de los
hombres libres condenaba a Marcial y Juvenal, hombres libres pero pobres,
como a tantos otros, a la pobreza y 1a desocupacién. Esta situacién no era nueva
ya que, a partir del siglo IIl a.C., a causa de la afluencia 2 Roma de pequeitos
campesinos, arruinados por las guerras punicas, y de pobladores de distintas
partes de la peninsula it4lica en busca de una vida mejor y por el incremento de
la mano de obra servil se produjo en Roma un crecimiento demografico que
originé enormes problemas socio-econémicos: escasez de trabajo, dificultades
de abastecimiento y falta de viviendas. Este problema se agravé a partir de
Augusto pues, con la instauracién del poder unipersonal y 1a profesionalizacién
del ejército, los hombres libres vieron limitado su acceso a la carrera politica
y a la militar. Los més pobres, para poder subsistir, no podian contar mas que
con el apoyo econémico de los ricos, mediante la institucién de la clientela®,
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Los clientes, segiin J. Gérard’, se ubicaban en la jerarquia social romana
por debajo de la clase ecuestre y por encima de la plebe. Equivaldrian a nuestra
actual clase media.

Ya T4cito diferenciaba claramente la clientela de la plebe al referirse
alas reacciones que la muerte de Nerén habia provocado en las distintas clases
sociales:

[...] pars populi integra et magnis domibus adnexa, clientes libertique
damnatorum et exulum in spem erecti; plebs sordida et circo ac
theatris sueta, simul deterrimi seruorum, aut qui adesis bonis per
dedecus Neronis alebantur, maesti et rumorum auid?®.

([...] la parte sana del pueblo y ligada a las grandes familias, clientes y
libertos de condenados y exiliados, se entregaron a la esperanza; la
plebe sérdida y acostumbrada al circo y a los teatros, al mismo tiempo
que los peores de los esclavos, los cuales, disipados sus bienes, se
engrandecian por medio del oprobio de Nerdn, estaban tristes y dvidos
de rumores).

A la desocupacién y falta de salida laboral que sufrian los clientes,
hombres libres pero pobres, se refiere Marcial en el Ep. 111.38. Este epigrama
estd escrito en forma de diélogo en el cual el yo poético se desdobla en dos
interlocutores que lo representan en distintas etapas de su vida: la de su
juventud, cuando confiaba en encontrar en Roma un medio digno de
subsistencia; y la de su madurez, desilusionado por no haber podido concretar
esas aspiraciones. Se especifican, a través de las palabras de Sexto, las tres
tinicas profesiones a las que podian aspirar los hombres libres: la oratoria
forense, la literatura y la clientela, las cuales, segin el interlocutor, no podian
bastar para la subsistencia.

En efecto, la oratoria y la literatura, salvo casos excepcionales, eran
poco redituables. En cuanto a los beneficios que proporcionaba la clientela,
Marecial, en varios epigramas, critica la actitud de los patronos, que se negaban
a ayudar a clientes y amigos, mientras despilfarraban su dinero en cosas
superfluas.

Por ejemplo, en el Ep. IV.67, nos presenta a un pretor que se rehusa a
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ayudar a un amigo que le solicita dinero con el objeto de poder completar la
suma establecida para acceder a la condicion de caballero, aduciendo que
necesita ese dinero para pagar a aurigas, lo que le proporcionaba cierto prestigio
social. Ante esto, Marcial manifiesta su indignacién en los dos dltimos versos
a través de la interrogacién sarcdstica con que se cierra el epigrama, en la que
se contraponen los dos objetos indirectos: equiti / equo, que subrayan la
desvalorizacién del ser humano:

A pudet ingratae, pudet a male divitis arcae:
quod non vis equiti, vis dare, praetor, equo?’

(v.67.7-8)

(Ay, me averglienzo de tu arca ingrata, ay, me avergiienzo de tu arca
poco generosa:

¢lo que no quieres, pretor, dar a un caballero, lo quieres dar 2 un
caballo?).

Esta falta de solidaridad de los patronos se evidencia todavia més en el
Ep. VII1.14 en el que se presenta a un personaje excesivamente preocupado por
el bienestar de sus exéticas plantas mientras no manifiesta ningtn interés por
Sus amigos:

Paliida ne Cilicum timeant pomaria brumam,
mordeat et tenerum fortior aura nemus,

hibernis obiecta Notis specularia puros
admittunt soles et sine faece diem.

At mihi cella datur non tota clusa fenestra,
in qua nec Boreas ipse manere velit.

(VILL 14. 1-6)

(Para que tus plantas de Cilicia no teman, descoloridas, el invierno,
y una brisa demasiado intensa no hiera el tierno é4rbol, unas vidrieras
opuestas a los Notos invernales dejan pasar el claro sol y la luz pura.
A mi, en cambio, se me ofrece una habitacién cerrada por una ventana
rota,

en la cual ni el mismo Boreas querria permanecer).
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La interrogacién del v. 7 subraya la injusticia de esta situacién, sobre
todo si se tiene en cuenta la antigua amistad que lo une con su huésped, y en el
v.8, a manera de silogismo, llega irénicamente a la absurda conclusién de que
le convendria ser una planta:

Sic habitare iubes veterem crudelis amicum?
Arboris ergo tuae tutior hospes ero.
(VILL14. 7-8)

(¢ Dispones, desalmado, que esté asf alojado un viejo amigo?
Por lo tanto, estaré més protegido como huésped de un érbol tuyo).

En el Ep. IX. 2 se queja de que un patrono malgaste su dinero con una
amante, mientras se comporta mezquinamente con sus amigos:

Pauper amicitiae cum sis, Lupe, non es amicae.

(IX.2.1)
(Aunque eres pobre para la amistad, no lo eres para una amante).

En los vv.3-6 compara las comidas y bebidas que ofrece a su amante
con los que ofrece a su cliente. En los versos siguientes (7-12) contrapone la
generosidad que manifiesta en relacién con la primera a la avaricia con sus
amigos:

empta tibi nox est fundis non tota paternis,
non sua desertus rura sodalis arat;
splendet Erythraeis perlucida moecha lapillis,
ducitur addictus, [...], cliens;
octo Syris suffulta datur lectica puellae,
nudum sandapilae pondus amicus erit.
(IX.2.7-12)

(una noche no entera ha sido comprada por ti con las. posesiones
patemas;
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/mientras/ tu camarada, abandonado, ara campos que no son suyos;
tu concubina resplandece, brillante, con piedras preciosas de Eritrea,
tu cliente es convertido en esclavo por sus deudas;

una litera sostenida por ocho sirios es ofrecida a tu amante,
/mientras/ tu amigo ser4 el peso desnudo de un ataid para pobres).

Desvalorizacién de las actividades intelectuales, especialmente de la
Iliteratura

Respecto a las actividades intelectuales, Marcial y Juvenal insisten en
sudesprestigio social, con el correlato de los magros beneficios econémicos que
producian, en contraste con la sobrevaloracion de otras actividades.

Juvenal, en la Sat. VI, sefiala la escasa remuneracién que percibian
escritores (vv.22-97), historiadores (vv. 98-104), abogados (vv. 105-138),
oradores (vv.139-149), profesores de retérica (vv.150-214) y gramiticos
(vv.215-240). La injusticia de esta situacién se subraya al comparar estas
actividades con otras que, a pesar de ser consideradas deshonrosas, producian
grandes ganancias a quienes las ejercian. Por ejemplo, un lector de actas'®
ganaba més que un historiador, como sefiala Juvenal:

Quis dabit historico quantum daret acta legenti?"

(VIL104)
({Quién dari al historiador cuanto daria al que lee las actas?).
Un corredor de carros o jockey ganaba cien veces mis que un abogado:

[...] : veram deprendere messem
si libet, hinc centum patrimonia causidicorum,
parte alia solum russati pone Lacertae.

(VIL112-114)

(-..si i quieres conocer la verdadera ganancia /de un abogado/
coloca de un lado los patrimonios de cien abogados,
de otra el patrimonio solo de Lacerta'?, perteneciente a la faccién roja).
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Algo semejante ocurria con los maestros, como se evidencia en la
repuesta que un padre da a un grammaticus' que se queja de las exigencias y
responsabilidades que le impone su profesion. Se le promete que seré retribuido
al finalizar el afio con la misma suma con que se premia al vencedor de una
carrera de carros en un dia:

“Haec,” inquit, “cura, sed cum se verterit annus,
accipe, victori populus quod postulat, aurum.”
(VIL 242-243)

(Dice: “Este es tu problema, pero cuando haya transcurrido el afio,
recibe las monedas de oro que el pueblo reclama para el vencedor™).

El hecho de que un maestro de oratoria como Quintiliano hubiera
obtenido grandes beneficios constituia, segiin Juvenal, un caso excepcional.
Considera que si bien existia la posibilidad de un cambio social o econémico,
esto acaecia muy raramente y no dependia de los méritos sino de la fortuna o
el hado, como sefiala en los versos siguientes:

Servis regna dabunt, captivis fata triumphum.
Felix ille tamen corvo quoque rarior albo.
(VIL 201-202)

(Los hados dar4n reinos a los esclavos, triunfo a los cautivos, sin
embargo un /hombre/afortunado es atin mas raro que un cuervo blanco).

Marcial se refiere también, en varios de sus epigramas, a esta
desvalorizacién de las actividades intelectuales. En el Ep. IIL4, escrito durante
su permanencia en el Forum Cornelii, le solicita a su libro, que envia a Roma,
que explique las causas de su alejamiento de la ciudad: el hastio de su vida de
cliente. Agrega que si alguien preguntara acerca de su retorno, le responda que
s6lo volvera cuando searico, es decir, cuando haya dejado su actividad de poeta
por otra més lucrativa, como la de citarista:

Cur absim, quaeret: breviter tu multa fatere:
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“Non poterat vanae taedia ferre togae.”
“Quando venit?"” dicet: tu respondeto: “Poeta
exierat: veniet, cum citharoedus erit.”

(I0.4.5-8)

(/Alguien/ preguntara por qué estoy ausente: ti confiesa todo
brevemente:

“No podia soportar el tedio de la imitil toga”.

Preguntard: “;Cuindo regresa?” ti le responderas: “Se habia
marchado poeta; volvera cuando sea citarista™).

En el Ep. V.56 le aconseja a un padre que lo consulta acerca de la
educacién que le convendria dar a su hijo, que lo mantenga alejado de los
estudios literarios y que, si lo que desea el joven es una profesién lucrativa, se
dedique a la misica o a los oficios de pregonero o constructor, actividades
consideradas infamantes:

Cui tradas, Lupe, filium magistro
quaeris sollicitus diu rogasque.
Omnes grammaticosque rhetorasque
devites moneo: nihil sit illi
cum libris Ciceronis aut Maronis.
[...]
Artes discere vult pecuniosas?
Fac discat citharoedus aut choraules;
si duri puer ingeni videtur,
praeconem facias vel architectum.
) (V.56.1-5;8-11)

(A qué maestro, Lupo, puedes confiar tu hijo

quieres saber y preguntas preocupado desde hace tiempo.
Te aconsejo /que/ evites no sélo a todos los graméticos
sino también a los rétores: que nada tenga él que ver

con los libros de Cicerén o de Marén.

[...]

/Quiere aprender oficios lucrativos?
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Haz que aprenda a ser citarista o flautista;
si el nifio parece de ingenio duro,
hazlo pregonero o constructor).

En el Ep. VI8, insiste en el desprestigio de las profesiones
intelectuales, pues un padre elige, entre los muchos pretendientes de su hija, a
un pregonero, en detrimento de pretores, tribunos, abogados y poetas:

Praetores duo, quattuor tribuni,
septem causidici, decem poetae
cuiusdam modo nuptias petebant
a quodam sene. Non moratus ille
praeconi dedit Eulogo puellam.
Dic, numquid fatue, Severe, fecit?
(V1.8. 1-6)
(Dos pretores, cuatro tribunos,
siete abogados, diez poetas
hace poco pedian la mano de su hija
a cierto anciano. El, sin demorarse,
dio 1a joven al pregonero Eulogo.
(Dime, Severo, acaso actué neciamente?).

Lainterrogacién final que presupone, como lo indica el indice numquid,
una respuesta negativa, indica que estuvo acertado en su eleccién. En efecto, el
oficio de pregonero, aunque infamante e indigno de un hombre libre, era
lucrativo. . .

En los epigramas anteriores, Marcial disimula tras el tono jocoso e
irénico la injusticia que conlleva esta desvalorizacién de las actividades
intelectuales. En otros epigramas, en cambio, manifiesta la indignacién que le
provoca tal situacién.

En el Ep. IX.73 contrapone su pobreza a la riqueza lograda por un
zapatero y atribuye, con amargura, la culpa de esta situacién a la educacién
literaria que le dieron sus padres:

Dentibus antiquas solitus producere pelles
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et mordere luto putre vetusque solum,
Praenestina tenes defuncti rura patroni,

in quibus indignor si tibi cella fuit;
rumpis et ardenti madidus crystalla Falerno

et pruris domini cum Ganymede tui.
At me litterulas stulti docuere parentes:

‘quid cum grammaticis rhetoribusque mihi?
Frange leves calamos et scinde, Thalia, libellos,

si dare sutori calceus ista potest.
(IX. 73. 1-10)

(Acostumbrado a estirar con los dientes los antiguos cueros

y a morder la suela podrida por el barro y vieja,

posees los campos de Preneste de tu patrén muerto,

y me indigno porque ti tuviste una choza en ellos;

¥, ebrio, revientas las copas de cristal con el ardiente falerno

y ardes en deseos junto con el Ganimedes de tu sefior.

En cambio, a mi mis necios padres me enseiiaron las miserables letras:
¢qué tengo yo que ver con graméticos y rétores?

Quiebra, Talia, tus insignificantes célamos y destroza tus libritos

si un zapato puede dar esas /riquezas/ a un zapatero).

En el Ep. X.74, dirigido a Roma, el poeta expresa la angustia que le
produce la vida de cliente, debido a las obligaciones que la misma le impone y
a la escasa recompensa que obticne. La injusticia de esta situacién se hace
todavia més evidente si se compara con los beneficios que proporcionan otras
actividades, como la de auriga o corredor de carros, y el autor la subraya
mediante el adverbio guamdiu (ghasta cudndo?) y por la contraposicién entre
centum plumbeos (cien monedas) y quindecim auri saccos (quince sacos de oro)
y entre die toto (todo un dfa) y una hora (una hora):

Iam parce lasso, Roma, gratulatori,
lasso clienti. Quamdiu salutator

anteambulones et togatulos inter
centum merebor plumbeos die toto,

cum Scorpus una quindecim graves hora
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Jerventis auri victor auferat saccos?
X.74. 1-6)

(Perdona ya, Roma, a un extenuado cumplimentero,

a un extenuado cliente. jDurante cudnto tiempo yo, saludador, entre los
que preceden al patrono y entre los miserables togados,

ganaré cien monedas durante un dia entero,

mientras /e] auriga/ Escorpo, en una sola hora, recibe, como vencedor,
quince pesados sacos de oro todavia caliente?).

En el Ep. X.76. manifiesta su indignacién ante la injusticia y
humillacién que sufre un honorable ciudadano romano, por dedicarse a la
poesia, en comparacién con la ostentacién de riquezas de un simple mulero:

Hoc, Fortuna, tibi videtur aequum?
Civis non Syriaeve Parthiaeve,
nec de Cappadocis eques catastis,

sed de plebe Remi Numaegue verna,
iucundus probus innocens amicus,

lingua doctus utraque, cuius unum est
sed magnum vitium quod est poeta,

pullo Maevius alget in cucullo:
cocco mulio fulget Incitatus.

X.76.1-9)

(¢ Te parece esto justo, Fortuna?

Un ciudadano no de Siria o de Partia,

ni un caballero proveniente de los mercados capadocios de esclavos,
sino nacido de la plebe de Remo y de Numa,

amigo agradable, honrado, virtuoso,

instruido en una y otra lengua, cuyo tinico

pero gran defecto es ser poeta,

é1, Mevio, se hiela bajo una capucha oscura,

/mientras/ el mulero Incitato resplandece con una capa pirpura).
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Marcial y Juvenal insisten, especialmente, en subrayar las dificultades
de la tarea literaria a la que ambos se dedicaron. Como dicha actividad no era
lucrativa, la falta de bienes personales y la ausencia de protectores condenaban
a los escritores a la pobreza y, para poder subsistir, debieron recurrir a otras
actividades. Esta situacién no era nueva ya que desde el periodo arcaico
numerosos escritores se vieron obligados a desempefiar otras tareas, aun cuando
algunas de ellas fueran consideradas infamantes. Por ejemplo, Pacuvio tuvo que
dedicarse a la pintura, como sefiala Plinio el Viejo'; Plauto tuvo que trabajar
como ayudante de molinero, trabajo reservado ordinariamente a los esclavos,
como lo atestigua Aulo Gelio:

Sed enim Saturionem et Addictum et tertiam quandam, cuius nunc mihi
nomen non subpetit, in pistrino eum scripsisse Varro et plerique alii
memoriae tradiderunt, cum, pecunia omni quam in operis artificum
Scaenicorum pepererat, in mercatibus perdita, inops Romam redisset
et ob quaerendum victum ad circumagendas molas quae “trusatiles”
appellantur, operam pistori locasset".

(Pero, en efecto, Varrén y muchos otros/escritores/ nos han transmitido
que aquél /Plauto/ habia escrito, en un molino, /las comedias/ Saturion
y Adicto y una tercera,cuyo nombre no recuerdo, habiendo regresado
pobre a Roma, después de haber perdido en los negocios todo €1 dinero
que habfa ganado en trabajos propios de actores y habiendo prestado,
mediante salario, su trabajo a un molinero, para dar vueltas las muelas,
que son llamadas “movibles”, con el fin de obtener su sustento).

Juvena), al principio de la Sdtira VI, se refiere también, aunque de
manera genersl, a poetas contemporaneos suyos que, cansados de esperar en
vano la ayuda de patronos avaros, se habfan resignado a ejercer el comercio o
a convertirse en pregoneros, actividades impropias de hombres libres:

Et spes et ratio studiorum in Caesare tantum;
solus enim tristes hac tempestate Camenas
respexit, cum iam celebres notique poetae
balneolum Gabiis, Romae conducere furnos
temptarent, nec foedum alii nec turpe putarent
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praecones fieri, [...].
(VIL 1-6)

(No sélo 1a esperanza sino también el respeto a los estudios émicamente
/ estén/ en el César;

pues €l solo tomé en consideracién a las Camenas tristes en este
tiempo, cuando poetas célebres y conocidos ya

intentaban arrendar un pequeiio balneario en Gabia, homos

en Roma, y otros no juzgaban ni indigno ni vergonzoso hacerse
pregoneros, [...]).

Marcial y Juvenal, que por su condicién de hombres libres rechazaban
todo trabajo manual o que se hiciera con fines de lucro, se convirtieron en
clientes de diferentes patronos. Esto marca una diferencia esencial con
escritores de épocas anteriores y con algunos contemporéneos suyos que, por
poseer fortuna, pudieron dedicarse desinteresadamente a la literatura (por
ejemplo: Séneca, Lucano, Silio Itilico, 1os dos Plinios). Los diferencia también
de aquéllos que, aunque carentes de recursos como ellos, habian contado con
protectores que les solucionaron todos sus problemas econémicos (por ejemplo:
Terencio, Virgilio, Horacio).

El hecho de que Marcial mencione a tantos patronos indica, segin
Henry Bardon'®, que estos eran poco generosos, como ya hemos sefialado.

Las innumerables obligaciones que les imponia la vida de cliente les
impedian dedicar todos sus esfuerzos a la creacién poética, como lo expresa
claramente Marcial en tres epigramas: 1.70, X.70 y X1.24.

En el Ep. 170, dirigido a su libro, Marcial le indica el camino que debe
recorrer para llegar a la casa de Préculo, uno de sus patronos, y le advierte que
si éste se quejara de la ausencia del poeta, le sefiale que Ia obligacién de la
salutatio'” le resta tiempo para dedicarse a la labor literaria:

Si dicet “Quare non tamen ipse venit? "
sic licet excuses “Quia qualiacumque leguntur
ista, salutator scribere non potuit.”
(1.70. 16-18)
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(Si pregunta; “;Por qué, sin embargo, no vino él en persona?” puedes
justificarme asi: “Porque esos /versos/, cualesquiera que se lean, no los
pudo escribir un cliente saludador”).

En el Ep. X.70 refuta a otro de sus patronos, Potito, que lo critica
porque en un afio ha escrito un libro solo:

Quod mihi vix unus toto liber exeat anno
desidiae tibi sum, docte Potite, reus.
lustius at quanto mirere quod exeat unus,
labantur toti cum mihi saepe dies.
(X.70. 1-4)

(Porque apenas un solo libro mio se publica durante un afio entero,
soy para ti, docto Potito, culpable de holgazaneria.

Pero cuénto més justamente deberias admirarte de que se publique uno
solo,

puesto que, a menudo, los dias enteros se me escabullen).

A continuaci6n enumera las tareas que, como cliente, debe realizar y
que resultan mds agobiantes por su inutilidad y por la pérdida de tiempo que
implican.

Esta misma situacién se reitera en el Ep. X1.24, en el cual el autor
manifiesta su amargura y considera injusta dicha circunstancia porque no lo
afecta sélo individualmente sino que se proyecta en toda la sociedad que se ve
privada de sus obras literarias:

quot versus poterant, Labulle, nasci!
Hoc damnum tibi non videtur esse,
si quod Roma legit, requirit hospes,
non deridet eques, tenet senator,
laudat causidicus, poeta carpit,
propter te perit? Hoc, Labulle, verum est?
(X1.24. 4-9)

(jCuéntos versos, Labulo, podrian nacer!
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{No te parece que esto es un dafio,

si lo que Roma lee, reclama un extranjero,

de lo que un caballero no se burla, lo que un senador sabe de memoria,
alaba un abogado, critica un poeta,

se pierde por tu culpa? ;Es verdadero esto, Labulo?).

A través de los distintos sujetos de las proposiciones adjetivas, Marcial
destaca Ia difusién geografica de su obra, no sélo en Roma sino también en el
extranjero, y a través de distintas clases sociales y profesiones.

A las dificultades sefialadas anteriormente, se agrega la falta de apoyo
econémico de los patronos a las actividades literarias. Asi, en el £p. 1.107, ante
la critica de un patrono que le reprocha no haber cultivado un género literario
mas prestigioso, Marcial le responde que lo habria podido hacer si hubiera
contado con el apoyo de un mecenas:

Saepe mihi dicis, Luci carissime Iuli,
“Scribe aliquid magnum. desidiosus homo es.”
Otia®® da nobis, sed qualia fecerat olim
Maecenas Flacco Vergilioque suo:
condere victuras temptem per saecula curas
et nomen flammis eripuisse meum.
(1.107. 1-6)

(A menudo me dices, estimadisimo Lucio Julio:

“Escribe algo grande: eres un hombre perezoso”.

Dame tranquilidad, pero como en otro tiempo la habia proporcionado
Mecenas a sus queridos Flaco y Virgilio:

intentaria /yo/ componer obras destinadas a vivir durante siglos

y arrebatar mi nombre de las llamas).

A la ausencia de mecenas, considerada por Marcial como una de las
causas de la decadencia de Ia literatura de su época, se refiere también en el Ep.

VIIL56":

Temporibus nostris aetas cum cedat avorum
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creverit et maior cum duce Roma suo,
ingenium sacri miraris desse Maronis
nec quemquam tanta bella sonare tuba.
Sint Maecenates, non derunt, Flacce, Marones
Vergiliumque tibi vel tua rura dabunt.
(VIIL56. 1-6)

(Aunque la edad de nuestros abuelos sea inferior a nuestros tiempos
y Roma se haya hecho mis grande con su emperador,

te admiras de que falte el talento del divino Marén

y de que nadie celebre las guerras con una trompeta potente.

Que haya Mecenas, Flaco, no faltarin Marones

y aun tus campos te darén un Virgilio).

En el Ep. X1.3, después de reconocer que su obra, aunque muy

difundida, no le proporciona ningin beneficio, sostiene que él estaria
capacitado para cultivar un género mis elevado, como el épico, si contara con
el apoyo econémico adecuado:

At quam victuras poteramus pangere chartas
quantaque Pieria proelia flare tuba,

cum pia reddiderint Augustum numina terris,

et Maecenatem si tibi, Roma darent!

(X13.7-10)

(jPero qué escritos destinados a perdurar podria yo componer

y qué grandes combates soplar con la trompeta pieria,

si, después de que los dioses benévolos dieron un emperador a las
tierras,

también te dieran, Roma, un Mecenas!).

Juvenal coincide con Marcial cuando en la Sat. VII afirma que, aparte

de las condiciones innatas, el poeta necesita estar libre de preocupaciones
econdmicas para poder crear obras verdaderamente originales. En efecto,
cuando acucia la necesidad de lograr el sustento diario, no queda espacio para
la poesia:
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Sed vatem egregium, cui non sit publica vena,
qui nil expositum soleat deducere nec qui

communi feriat carmen triviale moneta,
[k

anxietate carens animus facit, omnis acerbi
inpatiens, [...]
[...)} Negue enim cantare sub antro

Pierio thyrsumque potest contingere maesta
paupertas atque aeris inops, quo nocte dieque

corpus eget: [...].

(VIL 53-55, 57-58, 59-62)

(Pero a un vate tal que no tenga una vena poética comtin,
que no suela componer nada vulgar y que

no forje un verso trivial con un cufio corriente, {...]

lo hace egregio un espiritu carente de angustias, que no sufre
ninguna amargura, [...].

[...] Pues, ni puede cantar bajo la gruta Pieria

ni tocar el tirso la pobreza triste

y privada del dinero del cual, noche y dia,

el cuerpo necesita: [...] ).

Para probar esta afirmacién recurre a los ejemplos de poetas famosos,
como Virgilio y Horacio, que pudieron componer obras perfectas porque,
gracias al apoyo de Mecenas, vivieron libres de apremios materiales:

[-..]J: satur est cum dicit Horatius “euhoe!”
[
Nam si Vergilio puer et tolerabile desset
hospitium, caderent omnes a crinibus hydri,
surda nihil gemeret grave bucina: |...].
(VIL 62; 69- 71)

([...J: esta bien comido Horacio cuando dice: “jEvhoé!”
[-..] En efecto, si faltara a Virgilio un esclavo y una habitacién



44 Elda E. Cecco - Angélica M. Mansilla

pasable, caerian todas las hidras de la cabellera /de las Furias/,
su trompeta, muda, no gemirfa nada elevado: [...] ).

Ambos escritores afioran la proteccién acordada a la literatura en
épocas anteriores, en especial en la de Augusto, cuando el principe u otros
personajes importantes (Mecenas, Mesala, Polién) disputaban por tener en sus
circulos a los mejores poetas y los colmaban de riquezas y honores. Juvenal
sefiala la diferencia de situaciones a través de una serie de interrogaciones
retdricas, cuyos sujetos son personas reconocidas como protectores de las artes.
Dichas interrogaciones equivalen a oraciones declarativas negativas cuyo sujeto
es “nadie”:

quis tibi Maecenas, quis nunc erit aut Proculeius
aut Fabius? Quis Cotta iterum, quis Lentulus alter?
Tunc par ingenio pretium, [...].
o (V1L 94-96)

(;Quién seré ahora para ti un Mecenas, quién un Proculeyo
o un Fabio? ;Quién /serd/ de nuevo un Cota, quién otro Léntulo?
Entonces la recompensa era proporcional al talento,[...J).

La diferencia de actitudes se subraya mediante la contraposicién de los
adverbios nunc- tunc.

En relacién con la desaparicién del mecenazgo en la época de los
Flavios, Paolo Fedeli sefiala como una de sus causas la indiferencia de las clases
ricas por la cultura y agrega:

Il desinteresse delle classi abbienti rappresentava un grave danno per
la cultura, perché, come sottolinea giustamente il Tandoi, “la poesia
era stata a Roma sopratutto un ‘attivita di circoli pitt o meno liberi ed
inseriti responsabilmente nella vita civile, dagli Scipioni a Mecenate,
da Q.Lutazio Catulo ai due Seneca, a Trasea Peto’™,

En efecto, dado que los circulos literarios se habian convertido en
centros de resistencia al poder imperial, fueron poco a poco eliminados por los
emperadores despéticos, durante el siglo I d.C., hasta desaparecer en la época
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de los Flavios.
Alaindiferencia de las clases adineradas por 1a labor literaria se refiere,

irénicamente, Juvenal, cuando presenta a un patrono, Numitor, que, mientras
despilfarra su dinero en regalos para su amante y en la compra de animales
exéticos, se rehusa a ayudar al poeta:

Non habet infelix Numitor quod mittat amico:
Quintillae quod donet habet, nec defuit illi

unde emeret multa pascendum carne leonem
iam domitum, constat leviori belua sumptu

nimirum et capiunt plus intestina poetae.

(VIL 74-78)

(E1 avaro Numitor no tiene nada para enviar a un amigo:
tiene algo para enviar a Quintila, no le falté

con qué comprar un leén, ya domado, que debe alimentarse
con mucha carne; sin duda una bestia causa menos gastos
y consumen maés los intestinos de un poeta).

Marcial, en el Ep. I1.30, alude a una situacién semejante, pues unamigo
adinerado se niega a ayudarlo y le aconseja que abandone la actividad literaria
y adopte una profesién més lucrativa, como la de abogado:

Mutua viginti sestertia forte rogabam,
quae®' vel donanti non grave munus erat.
Quippe rogabatur® felixque vetusque sodalis
et cuius laxas arca flagellat opes.
Is mihi “Dives eris, si causas egeris” inquit.
Quod peto da, Gai: non peto consilium.
(I1.30. 1-6)

(Por casualidad, yo pedia prestados veinte mil sestercios ¥
y aiin para el que los regalara, el favor no era excesivo.

Y en verdad yo lo solicitaba no sélo a un afortunado sino también
antiguo amigo,
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cuya arca aprisiona abundantes riquezas.
El me dijo: “Serés rico, si defendieras pleitos”.
Dame lo que te pido, Gayo: no te pido un consejo).

] A pesar de las dificultades econémicas que conllevaba la actividad
literaria, Marcial y Juvenal la eligieron y la valoraban como superior a otras
actividades, pues consideraban que la misma no podfa ser realizada por
cualquiera, sino por quienes poseian, por un lado, inspiracién y, por otro, un
dominio de la técnica poética.

Asi Juvenal en la Sat. VII, manifiesta la esperanza de que gracias a la
proteccién del nuevo emperador, Adriano, los poetas verdaderamente dotados
no tendrén la necesidad de dedicarse a otras tareas para poder subsistir:

Nemo tamen studiis indignum ferre laborem
cogetur posthac, nectit quicumque canoris
eloguium vocale modis laurumque momordit.

(VIL 17-19)

(Pero en adelante no serd obligado a soportar un trabajo indigno
de sus inclinaciones, cualquiera que urda una expresién de cadencias
armoniosas y haya mordido el laurel).

En estos versos, se especifican las dos condiciones que deben poseer
los poetas: por un lado, la técnica de su arte (nectis...canoris eloguium),y, por
ofro, la inspiracién. A estoiltimo se refiere la expresion: laurum momordit, que
si bien se relaciona con el medio utilizado por las pitonisas para recibir la
inspiracién de Apolo, aqui se traslada al plano poético, como el medio de
recibir la inspiracién poética.

También Marcial, en el Ep.V.13, destaca que sblo los que tienen
condiciones poéticas, es decir, los que han sido tocados por la inspiracién,
pueden dedicarse a la dificil tarea de la literatura, mientras que otras
actividades, como la de ser rico, pueden ser desempefiadas por cualquiera:

Sum, fateor, semperque fui, Callistrate, pauper
sed non obscurus nec male notus eques,
sed toto legor orbe frequens et dicitur “Hic est,”
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quodque cinis paucis hoc mihi vita dedit.
At tua centenis incumbunt tecta columnis
et libertinas arca flagellat opes,
magnaque Niliacae servit tibi gleba Syenes
tondet et innumeros Gallica Parma greges.
Hoc ego tugue sumus: sed quod sum non potes esse.
Tu quod es e populo quilibet esse potest.
(V. 13.1-10)

(Soy, lo confieso, y siempre fui, Calistrato, pobre

pero no un oscuro ni mai conocido caballero,

sino que soy leido con frecuencia en todo el mundo y se dice:
“Este es”,

y lo que la ceniza otorgé a pocos, esto la vida me lo otorgé a mi.
En cambio, tu techo se apoya en cien columnas

¥y tu arca atormenta riquezas propias de un liberto,

y te sirve una extensa propiedad de la Siena del Nilo

y la gilica Parma esquila para ti innumerables rebafios.

Esto somos ti y yo: pero ti no puedes ser lo que yo soy,
cualquiera del pueblo puede ser lo que eres ti).

Aunque en este epigrama Marcial se muestra orgulloso de la fama que
ha obtenido como escritor, en otros considera que la tarea literaria no deberia
tener como unica recompensa la fama, sino que también deberia constituir un
digno medio de vida para quienes la practican, En relacién con esto, en varios
epigramas, (¢f. 1.29; 1.117, IV.72, V.16, VIL77) manifiesta su indignacién
contra quienes le piden que les regale sus libros, y les aconseja que los
compren, pues considera que los mismos, como ¢l producto de cualquier otro
trabajo, deben ser remunerados. Un ejemplo de esto lo constituye el Ep. 1.2.:

Qui tecum cupis esse meos ubicumgue libellos
et comites longae quaeris habere viae,
hos eme, quos artat brevibus membrana tabellis:
12.1-3)
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(T4 que deseas que mis libritos estén contigo en todas partes
y buscas tenerlos como compafieros de un largo viaje,
compra a estos que el pergamino configura en breves paginas:).

Si analizamos la valoracién de 1a fama desde la perspectiva de Marcial

y Juvenal, es evidente que ésta, aunque importante, no constituia la tinica
finalidad de la produccidn artistica. Esto los diferencia de otros autores,
especialmente de los de la época de Augusto, que la consideraban como el fin

dltimo.

Horacio, por ejemplo, en el Ars Poetica, destacaba que los poetas

griegos, a los que proponia como modelo, habian buscado solamente la gloria,
mientras que los romanos, debido a su educacion, perseguian un fin utilitario,
lo que iba en desmedro de la obra literaria:

Grais ingenium, Grais dedit ore rotundo
Musa loqui, praeter laudem nullius avaris.
[..]
An, haec animos aerugo et cura peculi
cum semel imbuerit, speramus carmina fingi
posse linenda cedro et levi servanda cupresso?
(A4rs.323-324; 330-332)

(La Musa otorgé un talento natural a los griegos, hablar con un
lenguaje

armonioso, a los griegos, ambiciosos de nada, excepto de la gloria.[....]
JAcaso, una vez que esta avaricia y preocupacién del dinero ha
invadido

el alma, esperamos que puedan ser compuestos poemas dignos de ser
untados por el aceite de cedro y conservados en una pélida caja de

ciprés?).

Marcial, en cambio, se refiere despectivamente a la fama en el Ep. 1.76,

en el que le aconseja a un amigo que abandone la actividad literaria y se
dedique a una actividad mis redituable, ya que la literatura sélo ofrece
recompensas inmateriales:
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Praeter aquas Helicon et serta lyrasque dearum
nil habet et magnum sed perinane sophos.
(1.76. 9-10) '

(Excepto las aguas, las guirnaldas y las liras de las diosas
y un grande pero vacio jbravol, el Helicén no tiene nada).

En el Ep. X1.3. reitera la inutilidad de la fama:

dicitur et nostros cantare Britannia versus.
Quid prodest? Nescit sacculus ista meus.
(X1.3.5-6)

(y se dice que Britania recita mis versos.
¢(De qué me sirve? Mi bolsillo no conoce esas cosas).

Juvenal, en la Sat. VII, también se refiere a la inutilidad de 1a gloria y
sostiene que s6lo pueden sentirse satisfechos de ella los que estén libres de
apremios econémicos como, por ejemplo, el poeta Lucano. En cambio, la gloria
no es importante para los escritores quesuﬁenneeesndades,ml como se sefiala
en los siguientes versos:

Contentus fama iaceat Lucanus™ in hortis
marmoreis, et Serrano® tenuique Saleio
gloria quantalibet quid erit, si gloria tantum est?
© (VIL 79-81)

(Que repose contento con su fama Lucano en sus jardines
marméreos, y para Serrano y para el pobre Saleyo
Jqué serd la gloria, tan grande como sea, si solamente es gloria?).

Para corroborar esta asercién, Juvenal agrega el ejemplo de Estacio”
que, a pesar del reconocimiento del piblico obtenido por su poema €pico la
Tebaida, para poder subsistir debi6 cultivar un género literario tan licencioso
¢ inmoral como la pantomima:
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Curritur ad vocem iucundam et carmen amicae
Thebaidos, laetam cum fecit Statius urbem
promisitque diem: tanta dulcedine captos
adficit ille animos tantaque libidine volgi
auditur; sed cum fregit subsellia versu,
esurit, intactam Paridi® nisi vendit Agauen®’.

(VII. 82-87)

(Se corre /a oir/ la voz agradable y el poema de la querida
" Tebaida, cuando Estacio puso alegre a la ciudad
y prometi6 un dia /para su lectura/: con tanta dulzura
é1 influye sobre los 4nimos cautivos y con tanto gusto es oido
por el pueblo; pero, después que ha roto los bancos del teatro con su
verso,
tiene hambre, si no vende a Paris su Agave aiin sin representar).

Enriquecimiento por medios ilicitos o deshonestos

Al enriquecimiento por medios ilicitos o deshonestos serefieren ambos
autores.

Juvenal, en la Satl, tratando de justificar su indignacién satirica,
enumera las actividades escandalosas realizadas por una serie de personajes que
representan otros tantos tipos sociales. Lo subleva, por un lado, 1a ostentacién
de riquezas de los nuevos ricos, como un conocido barbero (vv.24-25); un
esclavo oriental, Crispino®, (vv.26-29) y el leguleyo Matén™® (vv.30- 33); por
otro, la falta de escriipulos de quienes no reparan en medios para lucrar, como
los delatores® (vv.33-36), los gigolos Proculeyo y Gilo, que enamoran a
ancianas ricas para figurar en sus testamentos (vv.37-41), los que se apoderan
de las herencias de sus pupilos (vv.45-48), un cénsul prevaricador’?(vv.49-50),
un marido complaciente que tolera la infelidad de su esposa por los beneficios
que esto le reporta® (vv.55.57)y los falsificadores de testamentos (vv. 63-68).

Su indignacidn se expresa con toda crudeza en los vv. 73-76, en los que
se subraya que la inescrupulosidad es el imico medio efectivo para llegar a ser
alguien en una sociedad invadida por la anomia moral:
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Aude aliquid brevibus Gyaris* et carcere dignum,
si-vis esse aliquid; probitas laudatur et alget.”
Criminibus debent hortos praetoria mensas,
argentum vetus [...J. ) .
(L73-76) ' Hes

(Atrévete a algo digno de la pequefia Giarea y de la circel, = -

si quieres ser algo; la probidad es alabada pero se 1a menosprecia.

A los delitos deben los huertos, las casas de recreo, las mesas, la vajilla
de plata antigua [...]).

A esta serie de ejemplos de los vicios que presenta Roma y a la injusta
distribucién social del dinero, en la Sat. I, se le contrapone el estado de
desproteccién en que se encuentran los hombres honrados. Esta sitira
constituye un largo monélogo pronunciado por Umbricio, un hombre de
posicién modesta, que se decide a abandonar Roma ante la imposibilidad de
ejercer en ella un oficio honesto, de acuerdo con la concepcién del trabajo
propia de los hombres libres:

Hic tunc Vmbricius “quando artibus, ” inquit, “honestis
nullus in urbe locus, nulla emolumenta laborum,
res hodie minor est here quam fuit atque eadem cras
deteret exiguis aliquid, proponimus illuc
ire, fatigatas ubi Daedalus™ exuit alas, [...].”
(I 21-25)

(Aqui, entonces, Umbricio dijo: “Porque para los oficios honestos

1o hay en la ciudad ningin lugar, ninguna ganancia en cuanto a los
trabajos,

/mientras/ que la fortuna es menor hoy de lo que lo fue ayer y la misma
disminuird mafiana algo a los pobres, me propongo ir alld

donde Dédalo se despojé de sus alas,[...}.”).

Como en la Sat 1, en esta se reitera la conviccién de que, a causa de 13
decadencia moral que caracteriza a Ia Roma de su época, la Fortuna favorece
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alos que se dedican a tareas consideradas deshonrosas (arrendar la construccién
de templos, rios o puertos; limpiar cloacas; transportar cadéveres, dirigir la
subasta de esclavos), 0 a los que viven de la mentira, la hipocresia, las pricticas
adivinatorias, la alcahueterfa y la corrupcién politica. Ante esta situacion,
Umbricio se pregunta:

“Quid Romae faciam? Mentiri nescio; librum,
si malus est, nequeo laudare et poscere; motus
astrorum ignoro; funus promittere patris

nec volo nec possum; ranarum viscera numquam
inspexi; ferre ad nuptam quae mittit adulter,

quae mandat, norunt alii; me nemo ministro
Sfererit, [..].”

(101 41-47)

(*(Qué puedo hacer en Roma? No sé mentir; a un libro,

si es malo, no puedo alabarlo ni pedirlo; ignoro

los movimientos de los astros; ni quiero ni puedo

predecir/a alguien/ la muerte de su padre; nunca examiné

las visceras de las ranas; a una mujer casada, otros saben llevar

1o que le obsequia o envia un adiiltero; con mi complicidad nadie serd
ladrén, [...]").

A 1a misma situacién se refiere Marcial en varios epigramas. En el Ep.
II1.38, ya analizado, en €l que se plantea la falta de salida laboral para los
hombres libres, en los dos tiltimos versos, ante la pregunta de Sexto sobre qué
puede hacer para vivir en Roma, su interlocutor le responde, irénica y
sarcésticamente, que, si es honrado, sélo podré subsistir por casualidad:

“Quid faciam? Suade: nam certum est vivere Romae.”
Si bonus es, casu vivere, Sexte, potes.
(.38, 13-14)

(“4Qué puedo hacer? Aconséjame. pues estoy decidido a vivir en
Roma.”
Si eres honesto, Sexto, podrias vivir por casualidad).
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En el Ep. V1.50, dirigido a un amigo que desea hacerse rico, €l autor le
aconseja que, siguiendo el ejemplo de Telesino, se prostituya:

Cum coleret puros pauper Telesinus amicos,
errabat gelida sordidus in togula:

obscenos ex quo coepit curare cinaedos,
argentum, mensas, praedia solus emit.

Vis fieri dives, Bithynice? Conscius esto.
Nil tibi vel minimum basia pura dabunt.

(V1.50.1-6)

(Mientras Telesino, siendo pobre, cultivaba amigos honestos,
vagaba, miserable, con su toga que no lo protegia del frio; desde que
comenzd a tratar a obscenos sodomitas, compra, €l solo, vajilla de
plata, mesas, propiedades.

{Quieres hacerte rico, Bitinico? Sé cémplice.

Los besos honestos no te darén nada, aun lo minimo).

En otros epigramas, Marcial alude en tono jocoso a actividades que,
aunque deshonestas, proporcionaban grandes beneficios a los que las
" realizaban. Entre ellas podemos sefialar a los que se casaban con mujeresricas,
enfermas o ancianas, para heredarlas, tal como se alude en el Ep. 1.10:

Petit Gemellus nuptias Maronillae
et cupit et instat et precatur et donat.
Adeone pulchra est? Immo foedius nil est.
Quid ergo in illa petitur et placet? Tussit.
(110.14)

(Gemelo solicita casamiento a Maronila

y la desea y la apremia y le suplica y le hace regalos.
{Tan hermosa es? Por el contrario, no hay nada més feo.
¢(Por lo tanto, qué se busca y agrada en ella? Tose).

La ultima palabra, tussit, esti cargada de significado irénico pues se
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asocia con enfermedad y, por lo tanto, con muerte, que es lo que desea el
pretendiente para poder heredarla®,

También se refiere Marcial en pumerosos epigramas” a los
testamentorum captatores, es decir, a los que adulaban a ancianos sin
descendientes con el fin de ser mencionados en sus testamentos. Dichos sujetos
se consideraban despreciables porque estaban deseando la muerte de sus
beneficiarios, como lo expresa en el Ep. VIIL27:

Munera qui tibi dat locupleti, Gaure, senique,
si sapis et sentis, hoc tibi ait “Morere.”

(VIL27.1-2)

(Quien a ti, rico y anciano, Gauro, te hace regalos,
si eres inteligente y te das cuenta, te dice esto: “Muérete™).

En el Ep. X11.40 logra transmitir el grado excesivo de adulacién y de
obsecuencia de los cazadores de testamentos, por medio de la acumulacién
asindética de verbos y de la correlacién que contrapone las acciones realizadas
por ambos sujetos: el ‘i’ que representa al que redactara un testamento, y el
‘yo’ al probable heredero, que se limita a asentir y aceptar obsecuentemente
todo:

Mentiris, credo: recitas mala carmina, laudo:
cantas, canto: bibis, Pontiliane, bibo:

pedis, dissimulo: gemma vis ludere, vincor:
res una est sine me quam facis, et taceo.

Nil tamen omnino praestas mihi. “Mortuus” inquis
“accipiam bene te."” Nil volo: sed morere.

(X11.40. 1-6)

(Mientes, te creo; recitas poemas malos, te alabo;

cantas, canto; bebes, Pontiliano, bebo;

te pees, lo disimulo; quieres jugar a las damas, soy vencido;

hay una sola cosa que haces sin mi, y callo.

Sin embargo, no me ofreces absolutamente nada. “Cuando haya
muerto”,
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dices, “te recompensaré”. Nada quiero, pero muérete).

En el Ep. X166, Marcial manifiesta su asombro ante la pobreza de
cierto personaje, debido a que realiza todas las actividades deshonestas que
producen dinero. La acumulacién de sustantivos, el polisindeton y el
paralelismo de los tres primeros versos, por su valar intensificador, contribuyen
a destacar lo excepcional de esta situacién:

Et delator es et calumniator
et fraudator es et negotiator,
et fellator es et lanista. Miror
quare non habeas, Vacerra, nummos.
(X1.66.1-4)

(Y eres delator y calumniador

y eres defraudador y traficante,

y eres un obsceno complaciente y maestro de gladiadores.
Me admiro de que no tengas, Vacerra, dinero).

Conclusién

A partir de los testimonios de Marcial y Juvenal, se puede afirmar que
muchos de los problemas de la sociedad actual, relacionados con la
problemética del trabajo, no son privativos de nuestra época sino que, mutatis
mutandis, se planteaban ya en el siglo1d.C., y suscitaban, como ahora, la critica
¢ indignacién de los hombres honestos.

A pesar de los veinte siglos transcurridos y de los cambios espirituales
y morales producidos, sobre todo por influencia del Cristianismo y de ofros
movimientos en favor de los derechos e igualdad de los hombres, la situacién
no parece haber variado esencialmente, como ya lo preveia Juvenal en la Sat.
I

Nil erit ulterius quod nostris moribus addat
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posteritas, eadem facient cupientque minores, [...].
(1.147-148)

(No habrd més alld nada que la posteridad afiada a nuestras

depravaciones,
nuestros descendientes hardn y desearén las mismas cosas).

Esta constatacién implica, por un lado, que Ia posesién de riquezas y el
poder que las mismas conficren sigue siendo una de las metas de gran parte de
1a humanidad, la que, para lograrlos, sigue recurriendo a cualquier medio. Por
ofro lado, a pesar de la subvaloracion, las escasas remuneraciones y, en
consecuencia, el desprestigio de algunas actividades, como las intelectuales y
artisticas, lo que ya se daba en el siglo I, reconforta comprobar que muchas
personas siguen eligiéndolas como medio de realizacién personal, més alli de
las dificultades econémicas que conllevan. También reconforta el que hoy,
como antes lo hicieron Marcial y Juvenal, se siga denunciando la injusticia de
esta situacién y el que haya quienes se preocupen por modificarlas.

NOTAS

1 Un resumen de este trabajo fue presentado como ponencia, con el titulo de Criticas de Marcial
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AADEC, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad Nacional de Cuyo, Mendoza, 22 al 25 de
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8 TACITO. Historias. 1.4.3.
9 Citamos por MARTIAL. Epigrams. 2 v. Tr. Walter Ker. Cambridge, 1946 y 1950.

10 Las acta eran una especie de periédico que se fijaba a un muro en un sitio piiblico, El oﬁcno
de lector o pregonero se encontraba entre los més denigrantes.

11 Citamos por JUVENAL and PERSIUS. /Sasurae/. Tr. G.G.Ramsay, Cambridge, Harvard Univ.
Press, 1957. Las traducciones son nuestras.

12 Lacerta es, aparentemente, el nombre de un auriga o corredor de carros que pertenecia al
equipo rojo, uno de los cuatro que competian en el circo y se distinguian por el color de sus
vestidos.

13 El gramético era el maestro que se encargaba de la educacién del nifio en su segunda etapa, de
los 12 a los 16 afios. Le ensefiaba literatura, a través de la lectura de los autores mis reconacidos,

y gramitica.
14 PLINIO EL VIEJO. Historia Naturalis. XXXV.7.19.
15 AULO GELIO. Noctes Atticae. Il 3.14.

16 H.BARDON. Les empereurs et les lettres Latines d ‘Auguste & Hadrien. Paris, Les Belles
Lettres, 1968, p, 308.

17 Salutatio: obligacién de los clientes de saludar a los patronos a primera hora, antes de que
saliera el sol.

18 El término otia, como sefalan J.Fernindez Valverde y A.Ramirez de Verger (en: MARCIAL:
Epigramas. 2 v. Intr., tr. y notas de J.Feméndez Valverde y A.Ramirez de Verges. Madrid,
Gredos, 1997. v.1. p.170, n.244) “implica la dedicacién a la creacién literaria, una vez que se
tienen las necesidades cubiertas por un patronazgo generoso o por las riquezas de los padres;|[...).”

19 En otras ediciones, como en la de Les Belles Lettres, figura como 8.55 (56).

20 Paolo FEDELI Letteratura Latina. Civilta letteraria e vita sociale in Roma, Napoli, I
Tripode, s.f. p.374.

21 quae: relativo de unién o relativo coordinativo, cumple la funcién de objeto directo del
participio donanti, y no la de sujeto de la proposicién adjetiva, como sefialan la mayoria de las
traducciones.

22 rogabatur felix.... sodalis: voz pasiva que traducimos por la voz activa: “Yo solicitaba a un
afortunado y antiguo amigo”.

23 Lucano (39-65 d.C)., autor de la Farsalia, era muy rico por la herencia que recibiera de su
¢. ‘Jardines marméreos’ se refiere a jardines decorados con estatuas de mérmol.
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. 24 Serrano y Saleyo eran poetas contemporéineos de Juvenal, de los que no nos han legado las
obras. Serrano fue elogiado por Quintiliano, por su vigor y perfeccién formal, y Saleyo por T4cito,
por su genio poético.

25 Estacio (617-96) autor del poema épico la Tebaida, de las Silvas y de la Aquileida
(inconcluso).

26 Paris, famoso actor de pantominas, favorito de Domiciano.

27 Agave, titulo de una pantomina cuyo tema era el mito del rey Penteo de Tebas, hijo de Agave.
28 Segiin algunos comentaristas se trataria de Cinamo, barbero contemporéneo de Juvenal, que
gracias a los regalos de mujerzuelas logré alcanzar el orden ecuestre. Segiin ofros, se trataria de

Licinio, barbero y liberto de Augusto. Al barbero Cinamo se refiere también Marcial en los Ep.
VL17y VIL64.

29 Crispino, esclavo poseedor de grandes riquezas, al que Nerén o Domiciano hicieron caballero.
Cf. Marcial: Ep. VI1.99 y VII1.48.

30 Delator muy conocido al que alude también Marcial en los Ep. VII1.42 y X.46.

31 Juvenal se refiere al delator de un ilustre amigo. Algunos comentaristas lo identifican con
Atilio Régulo, reconocido delator de la época de Domiciano; otros, con Heliodoro, filésofo cinico
que delatd a su discipulo, L. Silano; otros, con el filésofo Egnacio Céler, que delaté ante Nerén
a su discipulo Barea Sorano.

32 Se trataria de Mario Crispo, procénsul en el 98-99, que fue condenado por el Senado en ef
100, acusado de peculado. Fue castigado con una multa y con el destierro, pero su fortuna no le
fue confiscada.

33 Se tratarfa de Sulpicio Galba, cuya esposa fue amante de Mecenas.

34 Giarea, una de las islas de las Cicladas, en el mar Egeo, que en tiempos del Imperio era
considerada como uno de los peores lugares de destierro.

35 Se refiere a Cumas donde, segiin la leyenda, Dédalo después de huir de Creta y perder a su
hijo, se sacé las alas, para consagrarlas en el templo de Apolo.

36 Sobre el mismo tema cf. I1.2.6.
37 Cf. V163, IX 8, IX.88, XI.44, X1.55, X1.67, X1.83, entre otros.



{ A QUIEN OTORGAR EL PODER ? CICERON: -
DE IMPERIO POMPEI, DE RE PUBLICA, DE OFFICHS

Elena Ciardonei de Pelliza

El tema de quién merece el poder, entre los romanos, tiene, desde el
principio de su historia, connotaciones que nacen de la organizacién familiar y
la valoracién de la figura del pater, el dnico que tenia el poder y que era
dominus, iudex y sacerdos. En €] estaba concentrado todo el poder como por
derecho divino; de él dependia - y no podia delegarlo -, el celoso cuidado de la
armonia familiar, el orden econémico, el culto a los antepasados. Empresa
dificil por la amplitud de las obligaciones que implicaba y de las condiciones
personales que la buena marcha de esa pequefia sociedad, la familia, exigia de
1a figura paterna para el buen desempefio en las responsabilidades que habia
heredado de su padre, y éste del suyo, con la iinica escuela del aprendizaje por
la experiencia y la autoridad de la tradicién.

En el gran salto que desde esos lejanos tiempos daremos hasta el siglo
Ia.C., dejaremos atrés la transformacién del poder unipersonal hasta llegar a las
instituciones por nosotros conocidas, con magistraturas por elecciéon y no
heredadas, con més de un magistrado en cada institucién, es decir, con el poder
compartido con otros de igual rango. Los romanos, después del dltimo rey,
nunca mis tuvieron, hasta el imperio, una magistratura de un solo hombre,
exceptuadas las oportunidades en las que la repiblica enfrentaba una
emergencia.

Hemos elegido a Cicerdn para reflexionar acerca de las condiciones que
debia reunir quien tuviera el poder, porque él se mantuvo en el 4mbito de los
poderosos desde muy joven y hasta su muerte, y en esos mismos términos de-
su vida se ocupd, en sus discursos y en sus escritos, de establecer las
condiciones que es imprescindible que muestre quien pretenda el poder .Fueun -
hombre de accidn atento a su entorno, con una concepcién ideal del Estado, y
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sus propias conductas, sus elecciones y vacilaciones dependieron posiblemente
del desencuentro entre la realidad de la politica y la utopia de sus convicciones.
Hemos de tener en cuenta que, por participar en la vida de la clase que habia
estado siempre en el poder, este komo novus, que habia llegado hasta la més alta
magistratura por sus extraordinarias dotes, se dirige en sus escritos a ese estrato
social en el que desarrolla su actividad. Cuando habla de las condiciones que
ha de tener un magistrado, tiene en cuenta a los que en Roma ejercfan las
magistraturas, es decir, los herederos de los patres.

Varmos a seguir tres obras de Cicerén: su primer discurso por una causa
pliblica, De imperio Pompei, el tratado politico De re publica y su obra de tono
filoséfico De officiis, con 1a intencién de recoger sus ideas con respecto a las
condiciones de los hombres que han de tener el poder en los tiempos dificiles
y de profundos cambios de los que fue protagonista.

De imperio Pompei

Este discurso se refiere en su totalidad al mando de un jefe militar, por
més que sus consecuencias pudieran ser gravitantes también en el &mbito civil.

Ya por la ley Gabinia Pompeyo habfa obtenido poderes especiales, el
mando supremo de los mares y las costas. Pero en 67, por la guetra contra
Mitridates, el tribuno Manilio presenté una lex de imperio que daria al general
poder absoluto sobre las provincias de Asia, Bitinia y Cilicia. Nadie antes habia
tenido tan excepcionales prerrogativas aunque ¢l poder militar fue en Roma
siempre de fundamental importancia por las conquistas y el mantenimiento de
lo ya conquistado. A partir del titulo del discurso ~que mucho después se lamé
también Pro lege Manilia-, comprendemos la importancia del asunto que iba a
tratar €l orador. No todos los magistrados tenian imperium sino solamente los
cénsules y pretores, y el de estos ultimos estaba subordinado al imperium de
aquéllos. En este caso, por tratarse de Pompeyo, un general, el imperium le
otorgaria un poder sin limitacién alguna.

Cicerdn pronuncia este discurso para apoyar 1a lex de Manilio ante el
pueblo, pero también frente al temor de los senadores de entregar un poder
desmesurado. Los jefes militares llegaban a tener un inmenso peso politico que
preocupaba a los patres. El caso de Mario era experiencia suficiente. Como la
ley proponia, en realidad, una ruptura de las instituciones, con astucia Cicerén
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se apoya en los antepasados mismos para decir que también ellos, en casos de
excepcion, se adaptaron a las necesidades del momento (De imperio Pompei
XX, 60)'. Cicerén tenia argumentos para convencer a unos y otros,
especialmente a la clase senatorial, presentindole los peligros de la guerra
actual como una amenaza para sus proplos bienes, no solamente para la gloria
romana. Dice Cicerén: :

...agitur populi Romani gloria quae uobis a maioribus cum magna in
omnibus rebus tum summa in re militari tradita est; agitur salus
sociorum atque amicorum pro qua multa maiores uestri magna et
grauia bella gesserunt; aguntur certissima populi Romani uectigalia
et maxima, quibus amissis et pacis ornamenta et subsidia belli
requiretis; aguntur bona multorum ciuium, quibus est a uobis et
ipsorum causa et rei publicae consulendum; (De Imperio Pompei I, 6)

(...se trata de la gloria del pueblo romano, la que vuestros mayores os
dejaron muy alta en todos los aspectos pero sobre todo en el campo
militat. Se trata de la salud de vuestros pueblos aliados y amigos, por
la que vuestros mayores llevaron a cabo guerras largas y penosas. Se
trata de los tributos més seguros y considerables del pueblo romano y,
si se perdieran, quedariais sin los adomnos de la paz y los subsidios de
la guerra. Se trata de los bienes de muchos ciudadanos, los que debéis
cuidar por el interés de ellos y también por el de la repiiblica.)

Cicerén fundamenta la propuesta de Manilio diciendo:
Ego enim sic existimo, in summo imperatore quattuor has res inesse
oportere: scientiam rei militaris, uirtutem, auctoritatem, felicitatem.

(De Imperio Pompei X1, 28)

(Yo considero que conviene que en el general en jefe se encuentren
estos cuatro elementos: ciencia de la guerra, valor, prestigio y buena
suerte.)

Asf lo resume, pero inmediatamente amplia estos conceptos y agrega



62 Elena Ciardonei de Pelliza

las condiciones que considera necesarias mientras explica c6mo se dan en
Pompeyo. Nadie es més experto en cuestiones militares porque desde muy
pequefio su padre, el consul Cn. Pompeyo, gran general, lo llevé con él en sus
campafias; adolescente, obtuvo triunfos con ejércitos bajo su propio mando;
participd en todo género de guerras, més que ningiin otro. Para hablar del valor
de Pompeyo, Cicerén cree no tener palabras, todavia més cuando tal valor se
acrecienta con otras caracteristicas personales:

... labor in negotiis, fortitudo in periculis, industria in agendo,
celeritas in conficiendo, consilium in prouidendo; (De Imperio Pompei
X1, 29)

(aplicacidn en las empresas, firmeza en los peligros, actividad en las
obras, prontitud en las acciones, buen sentido en las previsiones.)

El orador encuentra otras cualidades: integridad, moderacié6n, lealtad,
afabilidad, talento, humanidad, y considera que en Pompeyo estan todas en el
miés alto grado. Alaba la celeridad de sus marchas y destaca, para mostrar qué
demoraba a los generales que lo habian precedido en esa guerra, que

Non auaritia ab instituto cursu ad praedam aliquam deuocauit, non
libido ad uoluptatem, non amoenitas ad delectationem, non nobilitas
urbis ad cognitionem, non denique labor ipse ad quietem ; postremo
signa et tabulas ceteraque ornamenta Graecorum oppidorum, quae
ceteri tollenda esse arbitrantur, ea sibi ille ne uisenda quidem
existimauit. (De Imperio Pompei X1V, 40)

(No lo sacé de su camino la ambicién de algin botin, ni el deseo de
placer, ni la belleza para deleitarse, ni la fama de una ciudad por
conocer, ni, por fin, el cansancio mismo, para reposar. Por ultimo, las
estatuas, los cuadros y todas las restantes obras de arte de las ciudades
griegas que otros consideraron que se debian llevar, €l no pensé ni
siquiera que las debia ver.)

Pompeyo es honesto, insobornable, incorruptible. ;Qué mis? Este gran
hombre tiene ademés afabilidad, humildad, ficil acceso, junto a su autoridad,
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‘amplitud de su elocuencia y dignidad en el mando.

Esnatural que un hombre de tales cualidades tuviera prestigio, entre los
suyos y entre los enemigos. Parte de ese prestigio la debe el general a los
propios romanos, que ya le dieran antes un mando excepcional. Dice Cicerén:

Vehementer autem pertinere ad bella administranda quid hostes, quid
socii de imperatoribus nostris existiment quis ignorat, cum sciamus
homines in tantis rebus ut aut metuant aut contemnant, aut oderint aut
ament opinione non minus et fama quam aliqua ratione certa
commoueri? (De Imperio Pompei XV, 43)

(¢Quién ignora que atafie muchisimo a la conduccién de la guerra lo
que piensan los enemigos y los aliados de nuestros generales, ya que
los hombres se conmueven por 12 opinién y la reputacién no menos que
por alguna razén efectiva de tal modo que, en asuntos de tanta
importancia, temen o desprecian, odian o aman?)

Los romanos tenian por la fortuna un respeto religioso; los dioses la
otorgaban o no. Para hablar de la fortuna de Pompeyo, Cicer6n anuncia que lo
har4 brevemente y con moderaci6n,

..., Sicut aequum est homines de potestate deorum, (De Imperio Pompei
XVIL, 47)

(...como conviene que hablen los hombres acerca del poder de los
dioses.)

pero, Ilevado por el tono entusiasta que imprime a su discurso, asegura que la
fortuna del general es excepcional, egregia fortuna, al punto que

..., hoc breuissime dicam neminem umquam tam impudentem fuisse qui
ab dis immortalibus tot et tantas res tacitus auderet optare quot et
quantas di immortales ad Cn. Pompeium detulerunt. (De Imperio
Pompei XV1, 48)
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(..., yo diria brevemente que nadie fue alguna vez tan temerario que se
atreviera a pedir secretamente a los dioses inmortales tantas y tales
gracias cuantas los dioses inmortales ofrecieron a Pompeyo.)

La lex Manilia fue sancionada y el general obtuvo el poder absoluto.
Tendria oportunidad, tiempo después, Cicerén, de arrepentirse de su
entusiasmo, pero en ese momento era sincero.

De Re Publica

Las opiniones de Cicerén en cuanto a las condiciones que un civil en
¢l poder debfa reunir se expresan con mayor moderacion - sin el brillante tono
retérico-, pero con igual conviccién, en las dos obras, una politica y otra
filos6fica, que prometimos comentar. El De re publica y el De officiis son
posteriores al discurso: el primero fue escrito entre los afios 55 y 51 a.C., y el
segundo del 45 al 44.

Cicerén ha pasado antes de uno y otro tratados por circunstancias
politicas que le han dado satisfacciones y decepciones y, en medio del derrumbe
de las instituciones de su patria, escribe el De re publica’, donde no idealiza
solamente a un magistrado sino a la repiiblica misma. Con respecto a nuestro
tema, refiriéndose a Catén, modelo en todos los aspectos para €1, dice Cicerén:

..., tantus erat in homine usus rei publicae, quam et domi et militiae
gesserat... et modus in dicendo et gravitate mixtus lepos et summum vel
discendi studium vel docendi et orationi vita admodum congruens. (De
re publicall, 1, 1)

(..., cra tanta la experiencia de aquel hombre en los asuntos de Estado,
al cual habia dirigido tanto en épocas de paz como de guerra ... y su
moderacién cuando hablaba en piiblico, siempre con esa gracia que
combinaba con la severidad, e inmenso su afén por aprender y por
ensefiar; su vida era perfectamente consecuente con lo que decia en sus
discursos.)

En el libro V -si seguimos el testimonio de Grillius para una parte del
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texto perdido-, leemos:

In politica sua dicit Tullius rectorem rei publicae summum virum et
doctissimum esse debere ita, ut sapiens sit et iustus et temperans et
eloquens ...Scire etiam debere ius, Graecasnosselitteras... (Grilliused.
Mart. 28, 14)

(En su tratado politico dice Cicerén que el rector de la repiiblica debe
ser un hombre de grandes cualidades y muy instruido, de modo que sea
inteligente, justo, tolerante y elocuente... También debe saber derecho,
conocer la literatura griega...)

La figura del estadista es mas rica que la de un general: debe ser
inteligente, culto, deseoso de saber y dispuesto a brindar sus conociniientos.
Sera coherente en el decir y el obrar. Seré justo. Pero, lo més importante, su
poder estaré equilibrado con las demas fuerzas de la repiiblica. No es posible
gobernar

..., hisi aequabilis haec in civitate conpensatio sit et iuris et officii et
muneris, ut et potestatis satis in magistratibus et auctoritatis in
principum consilio et libertatis in populo sit... (De republica I1,33,57)

(sino hay en la ciudad un equilibrio compensado de derechos, deberes

"y funciones, de tal forma que las magistraturas tengan suficiente poder,
el consejo de los ciudadanos principales, suficiente autoridad y
prestigio, y el pueblo, suficiente libertad...)

Este equilibrio es la concordia, una armonia que garantiza solamente
la fustitia.

..concordia, artissimum atque optimum omni in re publica vinculum

incolumitatis, eaque sine iustitia nullo pacto esse potest. (De re publica

1, 42, 69)

(... la concordia constituye el vinculo més estrecho y mejor para la
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buena salud del Estado, y esta concordia no puede existir en modo
alguno sin la base de la justicia.)

Aqui mismo compara la armonia entre las clases de la sociedad con el
equilibrio musical que, en un concierto, deben lograr los distintos instrumentos.

En el pardgrafo 70 se lee:

...sine summa iustitia rem publicam geri nullo modo posse. (De re
publica 11, 44, 70)

(... no se puede de ninguna manera dirigir la reptblica sin la base de
una justicia absoluta y total.)

Los gobernantes deberén cultivar, para regir el Estado, aquellas
cualidades del paterfamilias que le permitian ser buen juez y sacerdote. En el
libro VI, el consejo més importante para el joven Escipion no se refiere al éxito
de sus campaiias militares, ni a la fama que su nombre pueda alcanzar, relativa,

en este mundo tan pequedio. Se le dice, en cambio:

Sed sic, Scipio, ut avus hic tuus, ut ego, qui te genui, iustitiam cole et
Dpietatem, quae cum magna in parentibus et propinquis, tum in patria
maxima est; (De re publica V1, 16)

(T, Escipién, como éste, tu abuelo, como yo que te engendré, cultiva

lajusticia y la piedad que, si es importante cuando se trata de los padres
y de los familiares, lo es més cuando se trata de 1a patria.)

El mérito mayor de un gobemante serd cumplir su tarea, es decir,
conservar, ayudar, mejorar a la patria. Su poder le ha sido dado para ese fin y,
si lo hace bien, volvera a ese definitum locum que, en el cielo, estxi reservado

‘para él. (Cf. De re publica V1, 13)°

De officiis
En el De re publica €l estado debe ser lo ms importante para quien lo
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gobieme. En el De officiis* se dice qué ser4 el amor mas grande para todo
hombre de bien y su méxima responsabilidad.

Sed...omnium societatum nulla est grauior, nulla carior, quam ea quae
cum republica est unicuique nostrum.Cari sunt parentes, cari liberi,
propinqui, familiares: sed omnes omnium caritates patria una
complexa est; pro qua quis bonus dubitet mortem oppetere, si ei sit
profuturus? (De officiis 1, XV, 5)

(Pero ...de todas las uniones ninguna es més fuerte, ninguna es mas
querida que la que tiene cada uno de nosotros con la repiiblica.
Queridos son nuestros padres, nuestros hijos, nuestros parientes,
nuestros amigos; pero a tedos los amores de todos los ha abarcado una
sola patria por la cual jqué hombre de bien vacilar4 en sufrir la muerte
si ha de servirle a ella?)

Al hablar de amor, la repiiblica se 1lama patria, la tierra de los padres,
la tierra sagrada. Para decir como debe ser gobernada, Cicerén introduce ideas
de Platén:

Omnino, qui reipublicae praefuturi sunt, duo Platonis praecepta
teneant; unum, ut utilitatem ciuiumsic tueantur, ut, quaecumque agunt,
ad eam referant, obliti commodorum suorum; alterum, ut totum corpus
reipublicae curent, ne, dum partem aliquam tuentur, reliquas deserant.
(De officiis I, XXV, 1)

(Aquéllos que han de estar al frente del gobierno, tengan muy presentes
los dos preceptos de Platén: uno, que de tal manera velen por 1a utilidad
de los ciudadanos que, olvidados de la suya propia, todo cuanto hagan
lo refieran a dicha utilidad comim. El otro, que cuiden de todo el
cuerpo de larepiiblica de manera que, mientras atienden a alguna parte,
no desamparen las demis.)

Los dos preceptos son importantes y se implican mutuamente. La
utilitas communis es un concepto fundamental del pensamiento romano; todo,
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pricticamente, debia subordinarse a ella. As, es ficil ver el cuerpo del Estado
como totum corpus, un solo cuerpo con sus partes en armonia, como leimos
antes en De re publica:

fides.

Est igitur proprium munus magistratus, intelligere, se gerere personam
ciuitatis, deberegue ejus dignitatem et decus sustinere, seruare leges,
Jura describere, ea fidei suae commisa meminisse. (De officiis 1,

XXXV, 3)
(Es obligacién propia del magistrado, pues, entender que representa a
la persona de la ciudad y que debe mantener la dignidad y el decoro de

ella, guardar las leyes, seflalar los derechos y tener presente que todo
ha sido encomendado a su fides.)

No a suinteligencia, ni a sus dotes de gobernante: nada menos que a su

Sefiala Cicerén también los defectos que no debe tener el gobernante,

y determina cuél es el peor:

Nullum igitur uitium tetrius ... quam auaritia, praesertim in principibus
rempublicam gubernantibus. Habere enim quaestui rempublicam non
modo turpe est, sed sceleratum etiam et nefarium. (De officiis I, XXII,
2)

(Ningun vicio ...es mis horrible que la avaricia, especialmente en los
principales que gobiernan la repiiblica, porque tomar a ésta como
ganancia no sélo es vergonzoso sino hasta criminal e impfo.)

Auaritia’y luxuria eran los peores vicios, considerados tradicionalmente

culpables del derrumbe de 1a reptiblica; Roma tuvo hombres que habian perdido
por esos vicios toda honorabitidad, como Verres, o como Catilina, ambicioso
de poder hasta enfrentarse con las instituciones. Con respecto a la biisqueda del
poder por medios ilicitos -y de esto 1a repiblica tenia ejemplos de més-, dice
Cicerén:

Misserrima est omnino ambitio, honorumque contentio; (De officiis 1,
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XXV, 3)
(Es del todo misérrima la ambicién y Ia lucha por dignidades.)

Para terminar, consideremos palabras del mismo Cicerén en De re
publica, referidas a las costumbres de los antepasados, mores maiorum, base y
sustentacién de la patria, ya olvidadas casi por todos:

Nam neque viri, nisi ita morata civitas fuisset, neque mores, nisi hi viri
praefuissent, aut fundare aut tam diu tenere potuissent tantam et tam
fuselateque imperantem rem publicam. Itaque ante nostram memoriam
et mos ipse patrius praestantes viros adhibebat, et veterem morem ac
maiorum instituta retinebant excellentes viri. (...) Nam de viris, quid
dicam? Mores enim ipsi interierunt virorum penuria, ... (De re publica
V,1,1)

(Ni los hombres, si su convivencia no se hubiera basado en las
costumbres, ni las costumbres, si no hubieran estado estos hombres a
su frente, hubieran podido fundar ni mantener durante tanto tiempo un
Estado tan vasto y con unos dominios tan extensos. Por eso, en épocas
anteriores a la nuestra, la propia costumbre ancestral echaba mano de
los hombres més sobresalientes y esos excelsos varones mantenian a su
vez la vieja tradicién y las instituciones de los antepasados... ;Y qué
voy a decir de los hombres? Las propias costumbres perecieron por la
falta de hombres ...)

Consideremos los textos que recorrimos: en el discurso De imperio
Pompei, la necesidad de defender las conquistas y sus ventajas econémicas nos
da una visién realista: hay que vencer al enemigo exterior que atenta contra la
solidez de la repiblica. El general que tenga el mando supremo debera saber
c6mo ganar la guerra. En los tratados posteriores, en cambio, la figura de la
republica aparece idealizada. El hombre de estado debera conservar la patria y
engrandecerla poniendo en ello lo mejor de si, cultivando los valores mas
importantes, iustitia, pietas et fides.

Tarea dificil la de gobernar, si adherimos a los ideales de Cicerén. Con
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pocas y muy meritorias excepciones, parece que los hombres, desde los més
lejanos tiempos, no estamos capacitados para tan altos objetivos. Solamente
cuando al frente del Estado, a cargo del poder, ests uno de los mejores hombres,
hay garantias para ese estado. De lo contrario, la patria se derrumbar4 sin

remedio.

NOTAS

1. El texto de De imperio Pompei esth tomado de: CICERON. Discours. T. VII. Paris,
Les Belles Lettres, 1929. La traduccién es de 1a autora del trabajo.

De imperio Pompei XX, 60: At enim ne quid noui fiat contra exempla atque instituta
maiorum. Non dicam hoc loco maiores nostros semper in pace consuetudini, in bello
utilitati paruisse, semper ad nouos casus temporum nouorum consiliorum rationes

accommodasse;
2. El texto de De re publica es de Torino, Paravia, s.f.

3. De re publica V1, 13: Sed quo sis, Africane, alacrior ad tutandam rem publicam, sic
habeto: omnibus, qui patriam conseruauerint, adiuverint, auxerint, certum esse in caelo

definitum locum, ubi beati aeuo sempiterno fruantur;

4, El texto de De officiis es de: CICERON. De los deberes. U. Auténoma de México,
1948.



APULEYO, METAMORFOSIS IX: UNA SEGUIDILLA DE
ADULTEROS DESCUBIERTOS

Dolores Granados de Arena
Laura Lépez de Vega

Entre los conflictos humanos de todos los tiempos estd el de la
infidelidad conyugal, el adulterio. Si en latin vamos a las palabras que con este
ultimo término se relacionan, adulter-a-um, adulterium, adulterinus, adulterare,
encontramos que tienen en su composicién el pronombre alter para indicar que
una cosa llega a ser otra que no debiera y de alli "alterar”, "corromper”. El
adulter es el que falta a los deberes conyugales; la adultera es la que viola la fe
conyugal; el adulterium es el hecho de romper la fidelidad hacia el cényuge.
Con el tiempo adulter pas a significar simplemente "amante". Cicerén en Pro
Caelio (11, 23; 49) separa adulter de amans, ya que deja adulter sélo para el que
se relaciona vergonzosamente con una mujer casada, como lo es Clodia, y
cuando se trata de una mujer no casada, non nupta mulier, 1o llama amans.

Cuando la infiel es la mujer, se nos presenta la figura del marido
engafiado, el cornudo, ofendido en lo mis profundo de su honor. La literatura
ha tematizado este tépico y precisamente en este trabajo vamos a abordar un
aspecto de este problema: el de los adilteros sorprendidos por el marido
engaiiado que llega de improviso. Apuleyo, en el libro IX pardgrafos 5a 7.y 14
a 28 nos trae una curiosa seguidilla de adilteros descubiertos. La sabiduria
popular insiste en que €] marido engafiado es el tiltimo en enterarse y en que,
como no sabe, no sufre: "Cuando lo sabe el cornudo, ya lo sabe todo el mundo”,
dice un refran espafiol. Aqui esta la esencia del ridiculo que esta situacién
entrafia y por qué estas tristes situaciones paradéjicamente nos hacen sonreir.

Los poetas cldsicos ya cantan situaciones en que el hombre es engafiado
y asi nos dice Ovidio:

Non ego, ne pecces, cum sis formosa, recuso
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sed ne sit misero scire necesse mihi. (Am. I, X1V, vv.1-2)

(No me opongo a que actiies mal, siendo t tan hermosa, sino a que sea
necesario para mi, desgraciado saberlo.)

Los antiguos juzgaban severamente el adulterio. Sabemos que César se
divorcié de Pompeya ante la sospecha de que habia violado la fe conyugal.
Cicerén en sus Catilinarias (I, 7) coloca al adiiltero entre los autores de los
peores crimenes: asesinos, envenenadores, parricidas, etc.

Volviendo a Apuleyo, vamos a encontrar en los pardgrafos sefialados
més arriba, cuatro episodios de adilteros descubiertos, puestos en boca de
distintos narradores. Si quisiéramos desbrozar los diferentes elementos del tema

sefialariamos:

. una mujer naturalmente infiel o que llega a serlo.

. un marido més o menos confiado, que se ausenta y que llega
imprevistamente.

. un amante més o0 menos audaz.

. las argucias de las mujeres para esconder al amante.

. descubrimiento del adultero escondido.

. reaccién mds o menos violenta del marido.

Nuestro método de trabajo ser4 analizar los episodios mencionados y
estudiar cémo se combinan en cada caso los elementos que hemos puntualizado.

El primer relato, puesto en boca de Lucio-asno, que lo ha escuchado, a
su vez, en una posada a la que ha ido a parar en medio de sus innumerables
andanzas, nos narra la historia de un hombre muy pobre que se gana la vida
realizando tareas manuales por exigua paga. A este pobre le ha tocado en suerte
una mujer que deja mucho que desear por su mala conducta:

Erat ei tamen uxorcula etiam, satis quidem tenuis et ipsa, verum tamen
postrema lascivia famigerabilis’. (Apuleyo. Met. IX, 5)

(Tenia sin embargo una mujercita también ella humilde, pero famosa
por su extrema lascivia.)
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Obsérvese el diminutivo de burla o desprecio que se ha usado para
referirse a la mujer: uxorcula, "que es naturalmente infiel”.

Enuno de los tantos dias en que el marido se dirige al trabajo, ella mete
en la casa a un amante:

...Statim latenter irrepit eius hospitium
temerarius adulter: (Apul. Met., IX, 5)

(...enseguida irrumpié en su casa un accidental amante:)
La llegada imprevista del esposo no se hace esperar:

...ac sum Veneris colluctationibus securius operantur, maritus ignarus

rerum ac nihil etiam tum tale suspicans improvisus hospitium repetit.

(Ap. Met. IX, 5)

(y mientras se entregaban muy confiadamente a los combates del amor,
el marido ignorante del asunto y que no sospechaba nada de la situa-
cién, vuelve a la casa de improviso.)

Hemos subrayado en el texto las palabras que marcadamente sefialan
el total desconocimiento del marido de la infidelidad de 1a esposa. Se trata de
un hombre ingenuo que confia ciegamente en su mujer. Al instante la muy
ladina va a salir del paso sin vacilaciones:

... ianuam pulsat, sibilo etiam praesentiam suam denuntiante: tunc
mulier callida et ...perastutula... hominem dolio, quod erat in angulo
semiobruptum ...dissimulanter abscondit, et ...adhuc introeuntem
maritum aspero sermone accipit: (Ap. Met. IX, 5)

([El marido) golpea la puerta anunciando ademés su presencia con un
silbido; entonces la mujer astuta y muy ducha esconde disimuladamente
al hombre en una tinaja que estaba semienterrada en un rincén y recibe
al marido que todavia esta entrando con dsperas palabras.)
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Este mal recibimiento al marido que llega en momentos poco oportunos
va a ser comin a todos los episodios que vamos a analizar. Lo utilizan las
mujeres con el objeto de desviar la culpa y ponerse en victimas.

El pobre marido, desconcertado, se defiende explicando que acaba de
hacer un buen negocio: ha vendido aquella tinaja inservible en cinco denarios.
La esposa no se arredra y haciendo gala de una buena dosis de ironia sale al
paso con este ardid:

...mulier temerarium tollens cachinnum “Magnum?”, inquit “Istum
virum ac strenuum negotiatorem nacta sum, qui rem, quam ego mulier
et intra hospitium contenta iamdudum septem denariis vendidi, minoris
distraxit” (Ap. Met. IX, 6)

(...la mujer soltando una osada carcajada dice: “He obtenido un gran
marido y sobresaliente negociante, el que ha vendido en menos precio
esta vasija que yo, mujer y encerrada dentro de mi casa ya la vendi en
siete denarios™.)

Satisfecho por la habilidad de la esposa, el inocente pregunta quién la
ha comprado a tan buen precio. Ella le responde con todo descaro:

“Olim, inepte”, inquit, “Descendit in dolium sedulo soliditatem eius
probaturus”. (Ap. Met. IX, 6)

(“Tonto, hace tiempo, le responde, bajé al fondo del tonel para
probar su solidez”.)

Nétese el adjetivo descalificador con que la adiiltera rebaja a su marido:

inepte.
El amante por su parte, ni corto ni perezoso y queriendo a su vez salvar
su pellejo, sigue el juego de la mujer con toda desverglienza:

Nec ille sermoni mulieris defuit sed exsurgens alacriter “Vis"” inquit
“Verum scire, materfamilias?...” (Ap. Met. IX, 7)
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(Y aquel [el amante] no faltd a la palabra de la mujer (no la desminti6)
sino que subiéndose sin vacilar dijo: ;Quieres seber la verdad,
patrona?)

Y después de quejarse del estado calamitoso de la tinaja, haciéndose el
tonto, se vuelve hacia el marido y le pide una l4mpara para inspeccionarla
debidamente. El pobre cornudo trae obediente la l4mpara, se ofrece para
rasquetear la suciedad de la vasija y pone enseguida manos a la obra:

..acer et egregius ille maritus, accensa lucerna, ..nudatus ipse
...scabiem vetustam cariosae testae occipit exculpere. (Ap. Met. IX, 7)

(... aquel avispado y excelente marido, encendida la lampara ...desnudo
€] mismo ...comienza a raspar la vieja mugre de la carcomida vasija.)

La situacién ridicula en la que aparece el pobre marido esti acentuada
con toda ironfa con los adjetivos con que se lo califica: acer ef egregius.

Mientras el viejo rasquetea prolijamente la vasija, 10s amantes se
dedican a los juegos del amor con todo descaro. La humillacién del maridollega
al méximo cuando, al final del episodio, lo vemos cargar el tonel a sus espaldas
para llevarlo hasta la casa del addltero:

...calamitosus faber collo suo gerens dolium coactus est ad hospitium
adulteri perferre. (Ap. Met. IX, 7)

(...l desastroso obrero, echindose a la espalda el tonel, tuvo que
llevarlo a la casa del adiltero.)

En este primer episodio, ningiin personaje aparece con nombre propio.
Hay un manejo importante de las palabras: diminutivos poco comunes, a veces
intensificados por una particula: perastutula, cellulam, cenula, homuncio, etc.
En el discurso interrogativo de la mujer a la llegada del marido nos parece
advertir una parodia del de Dido frente a Eneas en la Eneida. Advertimos
también un triste contraste entre la obnubilacién e ingenuidad del marido, que
no se da cuenta de nada de lo que pasa a su alrededor, y la astucia, la rapidez y
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la sagacidad de los amantes, lo que entraiia, en definitiva, el amargo triunfo del
cinismo, la simulacién y la perversidad de los aduilteros frente a la inocente
torpeza del marido engafiado.

El episodio nos trae a la mente la narracién II de la jornada séptima del
Decamerdn de Bocaccio, que comienza con una reconvencion a las mujeres en
general, las cuales -nos dice- ya que son tantas las burlas que los hombres les
hacen, cuando alguna vez ocurre que una mujer burle al marido, no sélo deben
alegrarse de ello, sino que ademds deben pregonarlo por todas partes. El
episodio de Bocaccio mantiene las lineas generales de la narracién de Apuleyo,
de manera tal que es imposible pensar que no conociera a fondo al autor latino.
Sin embargo, como entre los dos escritores ha corrido mucha agua bajo el
puente, creemos que cuadra destacar la diferencia entre la misoginia de Apuleyo
y el discurso feminista con que el autor italiano introduce su narracién.

En el mismo libro IX, entre los parigrafos 17 a 28, Apuleyo nos trae lo
que vamos a llamar “historia del molinero™, de estructura bastante compleja.
Aqui vamos a encontrar tres aventuras de adiilteros, dos de ellas intercaladas
como relato dentro del relato.

Recordemos que Lucio, metamorfoseado en asno, ha pasado a ser
propiedad de un molinero, un buen hombre que tiene a su lado la peor de las
mujeres, Veamos a este ‘dechado de virtudes® segiin la describe el burro.

Pistor ille ...bonus alioguin vir et apprime modestus, pessimam et ante
cunctas mulieres longe deterrimam sortitus coniugam poenas extremas
tori Larisque sustinebat... Nec enim nel unum vitium nequissimae illi
feminae deerat, sed omnia prorsus, ut in quandam caenosam latrinam,
in eius animum flagitia confluxerant: salva, scaeva, virosa, ebriosa,
pervicax, pertinax, in rapinis turpibus avara, in sumptibus foedis
profusa, inimica fidei, hostis pudicitiae:... (Ap. Met. IX, 14)

(E1 molinero aquél, hombre honrado y sumamente discreto, habiéndole
tocado en suerte una esposa malisima, en mucho peor que todas las
mujeres juntas, soportaba extremos tormentos de su lecho y de su
hogar... En efecto, ningiin vicio faltaba a aquella muy perversa mujer,
sino que todas las infamias habfan confluido en su espiritu como en una
cenagosa letrina: cruel, siniestra, ponzofiosa, borracha, obstinada,
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testaruda, avara en sus vergonzosas rapifias, prédiga en sus repugnantes
lujos, incumplidora de la palabra empefiada, enemiga de la castidad:)

No podriamos pasar por alto en este fragmento el manejo de 1a lengua.
Llama la atencién en la enumeracion de los vicios de la molinera que los
;mismos aparecen agrupados de dos en dos por las terminaciones de los
calificativos: saeva, scaeva, virosa, ebriosa; por el uso de intensificadores:
pervicax, pertinax; por las construcciones: in rapinis... avara, in sumptibus...
profusa.

Se agrega en la descripcién otro aspecto que tiene que ver con la
~ religién que practica la mujer:

..func spretis atque calcatis divinis numinibus in vicem certae
religionis mentita sacrilega praesumptione dei, quem praedicaret
unicum...

(Ap. Met. IX, 14)

(ademis, despreciados y pisoteados los niimenes divinos, en lugar de
una religi6n cierta, con sacrilega presuncién hacia mencion de un dios
al que proclamaba tnico...)

Los comentaristas coinciden en que se ha pretendido ver aqui la primera
imagen de una mujer cristiana, y en la religién en base a un solo dios, al
cristianismo. Esto probaria que en pleno siglo II d.C. la nueva religién no era
bien estimada y que un hombre de letras como Apuleyo podia tener de ella una
idea vaga y calumniosa.

En su relato el asno se queja, ademds, de 1a verdadera persecucién que
la mujer del molinero habia emprendido contra él: 1o hacia amarrar a la muela,
lo hacia apalear, le retaceaba ¢l alimento, etc. Esta perversidad de la patrona
hizo que el asno curioso de por si, prestara especial atencién a la conducta de
la susodicha y asi habia descubierto que cierto joven visitaba asiduamente a la
picara molinera en su cuarto. Y hubiera visto muchas cosas més a no ser que
una vieja alcahueta permanecia constantemente cerca de su ama para protegerla.
Cierto dia llega hasta las orejas del curioso burro una historia que la lena le
cuenta a la molinera, con el fin de aleccionarla, ya que ésta se queja de la
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timidez de su joven amante. Aparece aqui el relato dentro del relato, puesto en
boca de la alcahueta. Los personajes de esta historia tienen nombre propio:
Filesitero, el adiltero audaz, Areté, la débil joven seducida, el codicioso
mediador, Mirmex, y el marido burlado, Birbaro: son nombres que ‘cantan’ por
si solos. La lena comienza con una encendida alabanza de las cualidades de
Filesitero, cualidades resaltadas por el polisindeton:

...Philesitherus adulescens et formosus et liberalis et strenuus et contra
maritorum inefficaces diligentias constantissimus, dignus ...solus
omnium matronarum deliciis perfrui, dignus solus coronam auream
capite gestare... (Ap. Met. IX, 16)

(Filesitero, joven vigoroso, liberal, valiente, muy perseverante contra
las inttiles precauciones de los maridos, ¢l vinico digno de disfrutar de
los favores de las casadas, el inico digno de »nevar en la cabeza una

corona de oro...)

Este audaz amante va a lograr burlarse de un severisimo marido,
Bérbaro, y seducir a la hasta entonces muy virtuosa y bien custodiada Areté:

"Nosti quendam Barbarum nostrae civitatis decurionem, quem
Scorpionem prae morum acritudine vulgus appellat? Hic uxorem
generosam et eximia formositate praeditam mira custodela munitam
domi suae quam cautissime cohibebat". (Ap. Met. IX, 17)

("¢Conoces a un cierto Barbaro, decurién de nuestra ciudad a quien el
vulgo llama Escorpién por lo agrio de sus costumbres? Este retenia una
esposa de linaje y dotada de eximia belleza, protegida en su casa con
admirable custodia muy precavidamente".)

Se nos presenta en esta historia a un marido celoso y seguramente
desconfiado, ya que, a pesar de la excelente conducta de su mujer, toma todos
los recaudos para asegurarse de su fidelidad. Y asi, con motivo de un viaje, la
deja al cuidado de un esclavo muy fiel:
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Barbarus iste cum necessariam profectionem pararet pudicitiamgue
carae coniugis conservare summa diligentia cuperet, servulum suum
Myrmecem, fidelitate praecipua cognitum, secreto commonet suaeque
dominae custodelam omnem permittit, ...mortem denique violentam
defamem comminatus si quisquam hominum vel in transitu digito tenus
eam contigisset... (Myrmex) mira sagacitate commissae provinciae
fidem tuebatur. (Ap. Met. IX, 17)

(Este Barbaro mientras preparaba un viaje impostergable y deseando
proteger con todo cuidado la castidad de su querida esposa, pone en
juego secretamente a un siervito suyo, Mirmex, conocido por su
particular fidelidad y le encomienda toda la guarda de su mujer
amenazando con la muerte violenta en fin, difamado, si alguien ya fuera
de paso la hubiese tocado solamente con un dedo... Mirmex cuidaba
con admirable sagacidad la fe del terreno encomendado.)

Aqui y mis adelante, en el episodio de 1a relacién intima entre Filesitero
y Areté, hay parodia del lenguaje militar, un recurso muy frecuente en la
comedia latina, especialmente en Plauto.

Pero el muy audaz amante no vacila un dpice para conseguir su objetivo
y sabedor de aquello de que el dinero lo puede todo, hace su oferta:

...demonstrat ei novitate nimia candentes solidos aureos, quorum
viginti quidem puellae destinasset, ipsi vero decem libenter offerret.
(Ap. Met. IX, 18)

([Filesitero] le muestra [al esclavo] unas monedas de oro sdlidas,
brillantes por su reciente factura, de las cuales veinte ciertamente habia
destinado para la joven sefiora, y para él mismo (para Mirmex)
ofreceria gustosamente diez.)

Pero como bien piensa Filesitero, “las puertas de acero suelen ser
quebradas por el oro” (...soleant adamantinae etiam perfringi fores... auro).
Efectivamente, 1a oferta del joven da resultado a pesar de las vacilaciones del
fiel ‘Hormiga’.
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..misellus (Myrmex) in diversas sententias carpebatur ac
distrahebatur: illic fides, hic lucrum; illic cruciatus, hic voluptas. Ad
postremum tamen formidinem mortis vicit aurum....

...sic ad aures dominae mandatum perfert: nec a genuina levitate
descivit mulier sed execrando metallo pudicitiam suam protinus
auctorata est. (Ap. Met. IX, 19)

(El pobrecito Mirmex era dividido y arrastrado a decisiones opuestas:
all la fidelidad acé el dinero; alla la tortura, aqui el placer. Finalmente,
sin embargo el oro venci6 al temor a la muerte.

...Asf lleva a oidos de su sefiora el pedido: y la mujer no se apart6 de la
natural ligereza sino que comprometi6 al instante su virtud al execrable
metal...) —

Es curioso observar como obra Ia fascinacién del dinero sobre los
personajes. En el relato de la lena se advierte en el esclavo Mirmex una lucha
interior entre la palabra dada al amo y su codicia, y el ir y venir de sus
sentimientos entre el deber y el interés. En Areté, en cambio, esa lucha no
parece darse y esto se evidencia con s6lo un adverbio, protinus, que pone de
manifiesto la rapida decisién de la mujer. De parte del autor, hay un juicio
negativo hacia las mujeres cuando generaliza diciendo a genuina levitate.

Las puertas de la casa y las del cuarto de Areté se abren para el
aventurero, y cuando estin entregados al amor, contra toda previsién, se
presenta el marido ausente. Este episodio termina bien para el adiltero, porque
sabe huir a tiempo y aunque en su apuro olvida las sandalias en la habitacion,
al final sale airoso del trance. El marido no llega a enterarse de la aventura de
su mujer porque cree las explicaciones falsas de los hechos.

Terminando el relato de la lena sobre Areté, Ia molinera manifiesta su
envidia por la suerte de esa mujer y se lamenta por la poca decisién de su propio
amante:

“Beatam illam quae tam constantis sodalis libertate fruitur! " (Ap. Met.
IX, 22)

(iFeliz aquella que disfruta de la libertad de un amante tan
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desenvuelto!)
Y se lamenta de su suerte:

At ego misella molae etiam sonum...
timentem familiarem incidi. (Ap. Met. IX, )

(Yo por el contrario he caido en un amigo que teme hasta el sonido de
la muela.)

La lena se compromete a aleccionar debidamente al irresoluto amante:

“Iam tibi ego probe suasum et confirmatum animi amatorem illum
alacrem vadimonium sistam” (Ap. Met. IX, 22)

(*“Al punto yo haré venir a ese gallardo amante cabal, persuadido y
decidido™)

Lamolinera, entusiasmada, prepara un gran banquete para recibirlo una
noche en que el marido cenaba con su vecino, el batanero, y, cuando estin
sentados a la mesa, se presenta el molinero, antes de lo calculado. La mujer, ni
corta ni perezosa, esconde al joven amante debajo de una artesa de madera,
donde va a permanecer por largo rato. El marido explica a su mujer que se ha
vuelto de la cena indignado por el ignominioso comportamiento de la esposa de
su vecino y le cuenta lo sucedido. Se inserta aqui el segundo relato encuadrado:
el de larelacién de la batanera con un galén. Esta mujer de probada virtud hasta
el momento, habia perdido la cabeza por un joven amante:

Hem qualis, dii boni, matrona, quam fida quamgque sobria turpissimo
se dedecore foedavit! (Ap. Met. IX, 23)

(jAy! juna matrona como ella, dioses benéficos, tan fiel y tan recatada,
se ha manchado con tan vergonzoso deshonor!)

Evidentemente, el molinero viene escandalizado por la conducta de su
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vecina sin pensar, el inocente, lo que est4 sucediendo en su propia casa.

Como en todos los casos de las mujeres descubiertas en este trance que
hasta aqui han aparecido, la batanera, para salir del apuro, oculta al amante en
lo primero que pilla: en un arca de mimbre donde se tendian las telas para ser
blanqueadas al vapor del azufre. Confiada en 1a seguridad del escondite, se
sienta tranquilamente a cenar con su marido y el molinero. Lamentablemente,
las emanaciones del azufre hacen estornudar tantas veces al adiltero, que el
esposo descubre todo el engafio. Indignado, reacciona con gran violencia y pide
una espada para degollarlo. El molinero compadecido del amante que estd
practicamente moribundo por el humo del azufre, calma a su vecino y le
aconseja que lo abandone en una calle cercana. Por otra parte, persuade a la
batanera de que se aleje por un tiempo de la casa hasta que se calmen los
énimos.

Aqui termina el relato encuadrado, puesto en boca del molinero, relato
que concluye de una manera trigica, ya que el amanté sale casi muerto de su
aventura.

Escuchando el relato, la molinera reacciona con un cinismo sin limites:
censura sin piedad a la adiltera y llega a pedir un tremendo castigo para
mujeres como ésa, sin recordar al amante que tiene escondido bajo la artesa:

Haec... procax et temeraria mulier verbis execrantibus fullonis...
detestabatur uxorem... quae... Larem mariti lypanari maculasset
infamia, ...lamque... prostitutae sibi nomen adsciverit: addebat et tales
oportere vivas exuri feminas. (Ap. Met. IX, 26)

(Esta mujer procaz y desvergonzada censuraba con palabras execrables
a la mujer del batanero... porque habia manchado el hogar del marido
con una infamia propia de un lupanar... y habia adquirido para si el
nombre de prostituta: agregaba ademas que convenia que tales mujeres
fueran quemadas vivas.)

Entre tanto el asno, Lucio, testigo de todo lo que estd pasando,
escandalizado por la conducta de la mujer que tan mal trato le daba, se pone a
pensar en la manera de ayudar a su amo. Veamos cémo encuentra la forma de
hacerlo, en circunstancias en que lo llevan a beber a la fuente:
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namgque praetergrediens observatos extremus adulteri digitos, qui per
angustias cavi tegminis prominebant, ...ad summam minutiem contero,
donec intolerabili dolore commotus, sublato flebili clamore, repulsoque
et abiecto alveo, conspectui profano redditus scaenam propudiosae
mulieris patefecit.(Ap. Met. IX, 27)

(En efecto, al pasar por delante pisé hasta hacer polvo los dedos
visibles del adiiltero, los cuales sobresalian por la estrechez del
reducido encierro... hasta que conmovido por el intolerable dolor,
habiendo gritado y habiendo elevado un grito plafiidero, sacudida y
sacada la artesa, puso al descubierto a la vista de todos la intriga de la
desvergonzada mujer.)

Lo que va a llamar la atencién serd la primera reaccién del molinero
frente al golpe asestado a su honor:

...exsangui pallore trepidantem puerum serenafronte et propitiata facie
commulcens incipit: “Nihil triste de me 1ibi, fili, metuas. Non sum
barbarus... nec... sulphuris te letali fumo necabo, ac ne iuris quidem
severitate lege de adulteriis ad discrimen vocabo capitis tam venustum
tamgque pulchellum, sed plane cum uxore mea partiario tractabo; (Ap.
Met. IX, 27)

(Al jovencito que temblaba con livida palidez, [el molinero] con frente
serena y rostro tranquilizador comenzd a hablarle acariciante: “No
temas, hijo mio, nada malo de mi parte. No soy un béarbaro... ni te
mataré con el humo letal del azufte, ni siquiera te citaré a juicio con la
severidad del derecho por la ley del adulterio, a un jovencito tan
hermoso y encantador, sino que pactaré con mi mujer compartiendo
abiertamente.)

Obsérvense los adjetivos que ha usado el molinero para calificar al
adiltero: venustum, pulchellum y el tono que ha usado, muy bien marcado en
el texto con las aliteraciones y los diminutivos, Recordemos que la ley Julia de
adulteriis condenaba a los adulteros a ser confinados en dos islas diferentes y
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no muy préximas. Fue Constantino mds tarde quien, para probar que se habia
convertido a una religién superior, llevd para el seductor la deportacién a
muerte. Sin embargo cada caso de adulterio en la practica no pasaba de un
proceso que habia que abandonar, tras mucho discutir, ante la imposibilidad de
determinar fehacientemente quién habia seducido a quién.

El astuto molinero propone enseguida una especie de tridngulo
amoroso:

...utsine ulla controversia vel dissensione tribus nobis inuno conveniat
lectulo. (Ap. Met. IX, 27)

(de modo que sin ninguna discusién ni divergencia sea licito para
nosotros tres en un solo lecho.)

El cinico molinero se venga finalmente de particular manera. Después
de pasar la noche con el jovencito, al amanecer del dia siguiente le propina una
tremenda tunde y lo pone de patitas en la calle. Enseguida la adiiltera recibe
también su merecido. El autor lo dice con muy pocas palabras:

nec setius pistor ille nuntium remisit uxori eamque protinus de sua
proturbavit domo. (Ap. Met. IX, 28)

(y no menos, aquel molinero repudié a su mujer y ripidamente la
expulsé de la casa.)

A diferencia del batanero, que actia arrebatadamente, el molinero lo va
a hacer con toda premeditacién y alevosia. Pero los adilteros van a recibir de
€] el severo castigo al que se han hecho merecedores.

Nuevamente Bocaccio, esta vezen lajornada quinta, narracion diez, nos
presenta otra version de Apuleyo, en este caso del episodio del molinero. El
protagonista de este relato es Pedro de Vinciolo, que por tapar la mala opinién
que por sus vicios tiene entre la gente, se ha casado con una mujer de pésima
conducta. No falta aquf la alcahueta que aconseja, ni la narracién encuadrada
de las desgracias de otro marido, ni los lugares fortuitos para ocultar a los
amantes, ni la forma de descubrirlos. S6lo se ha acentuado la inclinacién hacia



Apuleyo, Metamorfosis IX: 85
Una seguidilla de adiilteros descubiertos

los jévenes del matido engafiado. Encontramos en el episodio de Bocaccio
mordaces puntadas en lo que 1as mujeres dicen contra los hombres, ¢ ingeniosos
argumentos que ellas esgrimen para justificar sus deslices, argumentos que
encierran siempre un desquite o revancha frente a las afrentas de los maridos.

Si quisiéramos hacer un balance final de los cuatro episodios de
adulteros sorprendidos que aparecen en Apuleyo, diriamos que encontramos
entre ellos rasgos comunes y rasgos diferentes. Hay dos maridos engafiados que
no llegan a enterarse de que 1o son y que confirman aquello, tan popular, de
que: “Ojos que no ven, corazdn que no siente™; otros dos que se enteran y que
reaccionan de muy distinta manera. Hay dos esposas virtuosas que llegan a ser
infieles y otras dos que tienen desde el principio una pésima conducta. La
molinera es la peor de todas. Los cuatro maridos llegan de improviso; las cuatro
mujeres buscan distintos y circunstanciales escondites para ocultar a sus
amantes. Los cuatro adilteros son jévenes, algunos més andaces, Filesitero
sobre todo, y otros mds timidos; dos de ellos salen mal parados de su aventura
y uno casi muerto; los otros dos logran salir airosos. Podriamos afirmar
entonces que Apuleyo ha sabido introducir variedad dentro de la uniformidad
del tema.

NOTAS

1 Para el texto de Apuleyo hemos seguido la edicién de The Loeb Classical Library,
Harvard University Press, 1947,



POBREZA Y VERGUENZA EN LA SABIDURIA PROVERBIAL
HOMERICA

Maria Estela Guevara de Alvarez

En los tiempos primitivos de Grecia, cuando no existia ain un
pensamiento ético sistematizado ni un cuerpo de leyes escritas, los preceptos
religiosos y el saber proverbial, transmitidos oralmente de generacion en
generacion, regulaban el comportamiento del hombre frente a los demés hombres
y frente a los dioses. La poesia épica fue absorbiendo esa sabiduria popular y se
convirtié en la fuente desde la cual se difundio la fuerza educadora al resto de la
poesia griega. En Homero se halla, pues, el origen de la preferencia de los
griegos por la poesia gnémica. En ese sentido, seria innecesario citar la extensa
serie de encomios que estos poemas acumularon desde su difusién hasta la
actualidad. El por qué de su importancia en el campo de la educaci6n ha sido
suficientemente demostrado por la critica'. Interesa ahora conocer el c6mo, esto
es, la forma en que Homero plasmé su fuerza educadora en los poemas.

La lliada y 1a Odisea ofrecen un cuadro de la educacién del joven noble
en dos pasajes de clara intencién didéctica: el canto IX de la Miada y la
Telemaquia. A esto se suma Ja presencia de personajes moralizantes (Néstor,
Fénix, Atenea bajo las formas de Mentes y de Mentor), los paradigmas miticos
como el extenso relato de la célera de Meleagro (/1. IX 527-99) y las méximas.
Incluso ciertos adjetivos, si bien responden a la convencién del estilo épico,
conllevan un matiz adoctrinante (/. IV 315:yfjpag 6poiiov “la vejezquea
todos iguala™; II. VI 124: pdyyn xvdraveipyn , “la lucha que otorga gloria a los
hombres™) o simplemente un tono didéctico tal vez un tanto ingenuo para nuestra
mentalidad (Od. I 290: &A@rta, poeAdv &vSp @ v, “la harina que da nervio
a los hombres”; /. XXII 83; LaBwkndéa paldv, “el pecho que acalla los
llantos”). Todo en Homero, en definitiva, trasunta educacién, todo habla de un
'deber ser” ineludible que aspira a la & pe 1, desde el gran tema ejemplificador
de la célera de Aquiles hasta la forma digna y sobria con que se ensalza, casi
como al pasar, la noble esencia de un arma, un caballo o una planta
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Para designar las expresiones de tono moralizante la lengua griega
conocié la palabra yvoum, derivada del verbo yyvdoxe (lat. (g)nosco).
Aristételes define el concepto de yvdpn de la siguiente manera:

“Eon & # yvépn &répavoig, od pévior obdre mepi
v xo® #Exaotov, olov motég mg Ipikpltng,
GAAd kaB6Aov kol 00 mepl mévimv, otov éT
€08V 1) xapxROA® &vavtiov, dAAd mepl Soov ai
npherg eiol, kol aipewd 1| pevxtd éom npdg T
TPGTTELY,

(Ret. 1394a 21-26)

(Sentencia es una aseveracién, pero ciertamente no de cosas
particulares, por ejemplo, como es Ificrates, sino sobre lo
universal, mas tampoco de todo lo universal, por ejemplo, que
lo recto es lo contrario de lo curvo, sino de aquello sobre lo que
versan las acciones y puede elegirse o evitarse al obrar.)

En castellano no existe un término que corresponda exactamente al
griego yvopun. Aforismo, adagio, apotegma, axioma, dicho, maxima, proverbio
y refrdn son voces afines entre si, de limites borrosos, y los esfuerzos de autores
antiguos y modernos por establecer de un modo terminante las diferencias entre
estos conceptos han sido estériles.

Ahora bien, cuando se aborda el estudio de las sentencias homéricas se
tropieza con una dificultad inherente a su carécter de poesia arcaica: la falta de
sistematizacién del pensamiento. En Homero se advierte, en ciertos casos, una
especie de dificultad para Ia expresién concisa de las ideas generales®. De ello
resulta que el concepto de sentencia en la poesfa homérica amplie sus limites
formales y muchas veces se extienda més alld de la expresién breve que
tradicionalmente la caracteriza, Pero hay algo més: la riqueza y la variedad de los
poemas homéricos constituyen una razén vélida para recoger con criterio amplio
todas aquellas expresiones felices que ha legado Homero a la posteridad, aun
cuando a primera vista la sentencia no se muestre. Es preciso sumergirse
sutilmente en la lectura de esta poesia para descubrir en el discurso de los
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personajes de la leyenda todos aquellos pensamientos que, erigidos en regla
moral por autoridad de poeta tan grande, rigieron la vida de aquella sociedad
heroica.

Si fue Homero o el pueblo el creador de estas sentencias es un problema
irresoluble, que se ha suscitado también en el estudio de los refraneros de otras
literaturas -0 mas precisamente, de otros folklores-, Algunos criticos, at abordar
el estudio de las expresiones paremioldgicas, se inclinan por la hipdtesis de un
creador individual; ofros piensan que los refranes han sido creados
colectivamente. Lo que no se puede negar es que la comunidad funciona como
co-creadora pues el proverbio nace no en el momento de su invencidn, sino en
el de la aceptacion por parte de la comunidad®. La critica homérica, a falta de
datos ciertos, pracede con cautela y habla de versos homéricos ‘con colorido
proverbial’, o cree percibir ‘las huellas’de antiquisimos proverbios recogidos por
Homero. '

Lo cierto es que mis de cuatrocientas expresiones gnémicas y
paremioldgicas en liada y Odisea ilustran la tendencia educadora de Homero.
De este corpus de sentencias, la mayoria se refiere a temas que incumben
estrictamente a la sociedad heroica: el respeto a los dioses, la enorme distancia
que existe entre raza humana y raza divina, la moira o destino asignado a cada
hombre, el respeto hacia suplicantes y extranjeros, el valor en la guerra, la
significaciéon de los agileros, las apariciones divinas, etc. Otras sentencias
homéricas, sin embargo, parecen trascender ¢l marco de la sociedad caballeresca
y heroica, y abordan asuntos que atafien a los hombres de todos los tiempos. Son
reflexiones que hablan, por ejemplo, sobre la amistad, la inexorabilidad de la
muerte, los defectos juveniles o la vejez.

De este tltimo grupo se han seleccionado tres sentencias del canto XVII
de la Odisea cuya pervivencia se verifica en nuestro acerbo cultural. Estas
maximas enfatizan la necesidad de que el pobre o mendicante deje de lado la
vergilenza para poder subsistir:

1. ¢id®s 8 odk dyad xexpnpéve avdpl napeivar, “no esbuenala
vergiienza para el hombre necesitado” (XVII 347), sentencia reformulada unos
versos mis adelante con leve variante:

2. aidd 8'oVk ayabiiv ono Eppevar kvdpl mpotxty, “noes buena
la vergiienza para quien mendiga” (XVII 352).

3. kakds & aidoios dAiTns, “mala cosa es un mendigo vergonzoso™ (XVII
578).
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Al parecer el mendigo fue una figura constante de los tiempos heroicos.
En la sociedad homérica la profesién de mendigo se adoptaba por necesidad o
por vocacion. Era un verdadero cargo que a veces debia conquistarse y también
defenderse por medio de la lucha (Od. XVII 38 ss.). En el canto XVIII de la
Odisea Homero describe al mendigo oficial o piblico en la ﬁgura de Iro, el
pordiosero de ftaca cuyo nombre dio origen mas tarde a la expresion proverblal
latina Iro pauperior, “més pobre que Iro” como simbolo de extrema miseria®. Iro
es un comedor y bebedor insaciable que, vestido con el uniforme de su profesion
-andrajos, bastén y morral- suele sentarse en las puertas de las casas a la espera
de que vengan a traerle algo de comida o, si se trata de un banquete, de que lo
inviten a circular por las mesas para pedir. Junto a Iro, el mendigo malo, Homero
presenta al mendigo bueno en 1a figura del mismo Odiseo, transformado por
Atenea en un pobre anciano a su llegada a itaca. La admirable descripcion del
disfraz de Odiseo y las palabras con que éste expresa su resignacion respecto de
los malos tratos son indicios de que Homero debié sentir por los mendigos cierta
compasion o, al menos, mas simpatia que la que les profesé Hesiodo.

Sélo en la ciudad un mendigo halla los medios para su sustento, como
lo expresa otra sentencia homérica: Atwy® PéAtepév ot kati nTHALY
e xat' &ypobs/dairta ntwyedeiv, “para el pobre es mejor mendigar el
sustento en la ciudad que en los campos” (Od. XVII 18-19), palabras de Odiseo
que, bajo la figura de un anciano mendigo, acepta la invitacién de Telémaco de
dejar la cabaiia de Eumeo. El pensamiento enunciado en esta sentencia responde
a los principios de esa moral préactica que con tanta frecuencia aflora en Homero.
La ciudad homérica era la capital politica y religiosa donde residian los reyes en
sus palacios y se hallaban los santuarios piiblicos. En el 4gora se instalaba el
mercado y se realizaban las asambleas del pueblo. En las ciudades mas
desarrolladas, como la de los feacios, alrededor de ese micleo aristocratico se
situaban los barrios obreros. A continuacién se extendian las tierras cultivadas
y los campos, donde se apacentaban los rebafios del rey y de los sefiores
principales. Pastores, porquerizos y boyeros vivian en instalaciones
rudimentarias, en condiciones de vida sumamente precarias. Es comprensible
entonces que Telémaco invite a Odiseo a pedir limosna en la ciudad y no en el
campo, donde s6lo se le puede ofrecer el don de la hospitalidad.

En Homero los mendigos son considerados como parasitos de la sociedad
activa pues no tienen animo suficiente como para obtener por si mismos la
satisfaccion de sus necesidades y se limitan a vivir de lo que otros producen. Sin
embargo la sociedad los tolera y se cuida de ofenderlos. Sucede que la religion
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antigua contemplaba como algo sagrado las obligaciones frente a los indigentes,
los desamparados y los errantes. “Todos los extranjeros y los mendigos proceden
de Zeus” se dice en Od. VI 207-08, pues en la nueva religién olimpica Zeus ha
adoptado el cuidado de suplicantes y forasteros. Ademas existia la creencia de
que los dioses solian bajar a la tierra tomando figura humana para conocer las
acciones justas e injustas de los hombres, de modo que quien negaba auxilio a
un suplicante podia atraerse la célera divina:

xol te 8ol EgivoloLy dotkoteg ono&zmtm.'

woeveolol TeAEBoVTEE, ETLOTOOPACL TOANG,
avBpdrmv HBpwv te kol ebvopinv Epopdvres.
Od. XV1I 485-87

(f’ues los dioses, que toman tan varias figuras,
recorren las ciudades a veces en forma de errantes
peregrinos para ver la justicia o maldad de los hombres)

Lo que ha despertado la curiosidad de la critica es que tanto Homero
como Hesiodo mencionan a los mendigos entre los demnurgos, esto es, entre los
servidores de-la comunidad:

kol kepapede xepopet KOTEEL Kol TEKTOVL TEKTOV,

ol rexds KTeyd povéel kol &owddg &owdd.
Trabajos y dias 25-26

(El alfarero tiene inquina del alfarero y el artesano del
artesano,

el pobre est4 celoso del pobre y el aedo del aedo)

i y&p 1 Ectvov xadel &ALOVOEY tDTOG EREABOV

&Arov 7', el ) wév ol dnpoepyol Eaor,

pavdv 4 intfipe xaxdv § xrove Sodpav.

i kol @éomiv &owddv, § xev tépanory deidwv;

odrtot ydp xAntol ve Bpothv £n’ dreipova yalav:

RToxOV 30odk &v Tig xadéor TpiEovia & adrbv.
Od. XV11 382-87
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(¢Quién va nunca a buscar ningtin hombre de fuera,

si no es ya a los que tienen un arte en servicio de todos,

ya adivino, ya médico o ya constructor de viviendas

o inspirado cantor que recree con su canto?

Son estos los varones que vas a buscar hasta el fin de la
: tierra;

mas ;quién llama a un mendigo que venga a estrujarlo?)

Segin se desprende del texto homérico es habitual que, llegado el caso,
se busque a un adivino, a un médico, a un carpintero o a un aedo, pero el
mendigo es uno de esos servidores que se presentan sin que nadie los Tlame.
Mireaux® cree encontrar el significado de este ‘servicio’ en el epiteto
&moAvpavTiip con que se califica al mendigo en la Odisea (XVII 220 y 377).
El término ha sido traducido generalmente como “azote de festines” o “destructor
de festines”, como sefialan los escoliastas, pero deriva en realidad del verbo
amoAlvpeivopar quesignifica “purificar por eliminacién de las mancillas”, de
modo que &mwoAvpavti)p puede ser traducido como ‘puriﬁcador”. Segiin
esta interpretacion, en comidas y banquetes el mendigo es el que se hace cargo
de las méculas para limpiarlas, recibiendo de la gente o bien regalos, o bien
injurias y golpes, que son las dos maneras de transferir las mancillas en un rito
de purificacién. Como servidor de la comunidad el mendigo equivaldria,
entonces, a un 'purificador’ cotidiano que garantiza la prosperidad alli donde se
presenta.

La clave de la conducta del mendigo gira en torno del sustantivo a1 &s
que traducimos por “respeto” o “verglienza”. Deriva de un antiguo verbo
aidopet “temer, respetar”. El concepto de aidés ha estado presente en el
ideal de la educacién griega de Homero en adelante y ha evolucionado a través
de las épocas, pues se trata de un fenémeno inhibitorio complejo, moldeado por
diversos factores sociales y morales. En Homero i s designa un sentimiento
de noble delicadeza, de vergiienza intima, en el que confluyen el honor, ¢l pudor,
labondad y la discrecién que es deseable esperar en el trato con los hombres. Es
posible comprobar cémo la mayoria de los persomajes homéricos, sean nobles o
vulgares, conservan un sello de decoro en todas las situaciones. Y la Odisea, en
particular, presenta una sociedad en donde casi todos sus miembros brindan un
trato amable y civilizado. Sirvan como ejemplos la presentacion de Nausicaa
ante Odiseo ndufrago, el comportamiento de Telémaco con su huésped Mentes,
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la acogida de Eumeo a Odiseo como anciano mendigo, el trato entre Telémaco
y Eumeo. Esta es, en fin, la mentada ‘urbanidad homérica’, en cuya base alienta
el sentimiento del i &s. Pero las barreras del ¢idds caen ante la imperiosa
tirania del hambre, que en la Odisea no sélo aqueja a los pobres sino también a
Odiseo y a sus compaiieros y a todos aquellos que viajan errantes por el mar. Ya
en tiempos antiguos Platén dejé oir sus quejas contra la primacia que concedié
Odiseo a su vientre: “;Y qué, piensas t que inspirard gran templanza a un joven
el oir alguna vez lo que Homero hace decir al sabio Odiseo, que le parecia no
haber cosa més deleitable que ver las mesas cubiertas de manjares regalados,
y al escanciador derramar el vino en las copas, y en otro lugar: que el género de
muerte mds triste y aciaga es perecer de hambre...? " (Rep. 390b). En tiempos
actuales algunos criticos de Homero han puesto el acento en la importancia del
vientre, entendido este como una entidad con existencia propia, como una
criatura que necesita ser escuchada y alimentada, al punto que el vientre
(yaotrip) seria en vetdad la fuerza secreta e instintiva que mueve todas las
aventuras de la Odisea®.

En JI. XXIV 44-45 se dice que la vergiienza causa a los hombres un gran
dafio o un gran beneficio. Ese doble caricter de aidds es un lugar comin
sentencioso, La vergiienza puede ser kaxi), mala, en el sentido de que puede
impedir que un hombre haga lo que él sabe que es correcto, como también puede
ser &ya01, buena, cuando lo abstiene de hacer lo incorrecto. En su ensayo
“Sobre la vergfienza” Plutarco considera que el «idds maligno significa,
precisamente, una excesiva timidez'® .

En sintesis, la sabiduria proverbial homérica exhorta al abandono de la
vergiienza ante la circunstancia extrema de la pobreza, porque pobreza es ante
todo sinénimo de hambre. El refranero espaitol ilustra con largueza esa oposicion
irremediable entre vergiienza y pobreza, ya sefialada por Homero: “La vergiienza
en ¢l pobre, hicelo més pobre”, “Necesidad disimulada es necesidad obligada”,
“Quien no tiene verglienza en todas partes almuerza”, “Quien tiene vergilenza,
ni come ni almuerza”, “Quien tiene vergiienza, tiene vacia la despensa”, “A
pobreza, no hay vergiienza”, “Enemigos grandes, vergiienza y hambre” "

La coincidencia no debe sorprendernos, antes bien nos conduce al
descubrimiento de esa analogia sustancial que inserta el pasado entre nosotros y
lo hace comprensible. Sabemos, en efecto, que los refraneros de los distintos
pueblos acufian expresiones semejantes, fruto de la idéntica respuesta del hombre
ante una misma circunstancia. Y sabemos también que aquel poeta griego a quien
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llamamos Homero, el cantor de hazafias gloriosas de un pasado remoto, supo de
lanzas arrojadizas, de carros conducidos con bizarria y de naves gobernadas en
feroces tormentas, pero supo también de otras realidades, como por ejemplo que
el pecho materno acalla los llantos, que la vejez a todos iguala y que el suefio es
hermano de la muerte, verdades antiguas y sencillas que al cabo de dos milenios
no han podido ser desmentidas.

NOTAS

1 Una resefia de la incidencia de Homero en los dmbitos de la poesia, la educacién y la
filosofia griegas se halla en R. LAMBERTON, "Homer in Antiquity" (I. Morris - B.
Powell (eds.), 4 New Companion to Homer, Leiden-New York-Kéln, 1997).

2111190, XXII1 294 y Od. V 69.

3 T. STICKNEY. Les sentences dans la poésie grecque. Paris, Société Nouvelle de
Librairie et d' Edition, 1903, pp. 28, 31y 45.

4 F. LAZARO CARRETER. Estudios de lingilistica. Barcelona, Critica, 1980, p. 211.

5 V. J. HERRERO LLORENTE. Diccionario de expresiones y frases latinas. Madrid,
Gredos, 1995.

6 E. MIREAUX. La vida cotidiana en Grecia en tiempos de Homero. Buenos Aires,
1962, p. 251 ss.

7 Cf. P. CHANTRAINE, Dictionnaire étymologique de la langue grecque.Paris, 1984,
s.v. Abpa. De anoAuvpeivopat "lavarse, purificarse” deriva é moAvpavtip "que
limpia la mesa" dicho de un mendicante, pero también los escolios sefialan el sentido de
"azote de los banquetes”.

8 P. PUCCL. Odysseus polutropos. Ithaca-London, Cornell University Press, 1987. pp.
173-80. Pucci encuentra significativa la semejanza sintictica y de contenido entre fliada
1 1-2 y Odisea XVIiI 286-7: alli es la ira del héroe el motor de las acciones; aqui, el
vientre.

9 EURIPIDES, Hip. 385-86: Awgoal 8" eioiv, fi &v o0 xexd, / §8° &xwog
oikwv. "Hay dos clases (de pudor): uno malo no es, el otro es el azote de los hogares.
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10 De vitioso pudore 529 D.

11 Refranero general ideologico espaiiol compilado por Luis MARTINEZ KLEISER,
Madrid, Real Academia Espaiiola, 1953, s. v. vergiienza.



EL DISCURSO DE DIVULGACION CIENTIFICA DE PLINIO EL
VIEJO*

Gisela Elina Miiller

Las historias de la literatura latina' dan cuenta del interés cientifico de
Plinio en las mas variadas tematicas: la descripcién fisico-matemética del
universo, la geografia y etnografia, la fisiologia y antropologia, la zoologia,
botanica, mineralogia, metalurgia y petrografia. Estos son los temas que
desarrolla en su Naturalis Historia a lo largo de treinta y siete libros.

Pero su curiosidad cientifica no sélo queda documentada a través de
este material escrito. Hay testimonios de que, por leer, casi no dormia; de que,
en todas partes, tomaba notas de lo que veia; de que estudiaba incansablemente
y, de cualquier lectura, procuraba extraer algin provecho. Se sabe, ademés, que
esa curiosidad lo condujo, en cierto modo, a 1a muerte. Queria ver bien de cerca
la erupcién del Vesubio y fue alcanzado por la lava que terminé destruyendo
Pompeya, Herculano y Estabia en el afio 792

En este trabajo voy a ocuparme del libro VIII de la Historia Natural. El
texto se inscribe en un tipo de discurso especifico, el de la divulgacién
cientifica, e intentaré probar este hecho mediante el analisis de algunos rasgos
lingtiisticos.

1. El discurso de divulgacién cientifica

El discurso de divulgacién cientifica se construye sobre la base del
discurso cientifico. Este dltimo es el producto de un estudio riguroso que ha
requerido el planteamiento de una hipétesis y el seguimiento de una cierta
metodologia de trabajo para arribar a ciertos resultados que han permitido la
elaboracién de determinadas conclusiones. Estos pasos se consignan
tnicamente en el tipo textual 'discurso cientiﬁco ya que el texto de divulgacién
de ciencia es una reformulacién creativa® de aquél en la que sélo interesa
destacar el nicleo central: los descubrimientos o resultados obtenidos. Esto se
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puede apreciar facilmente en la lectura de los cables y articulos de divulgacién
de ciencia que se publican en peridédicos y revistas especializadas y no
especializadas®.

Evidentemente, la Historia Natural no se inscribe totalmente en esta
definicién de texto de divulgacion cientifica. Es una obra de compilacién de
numerosos libros®. Esta mas ligada, por lo tanto, a los manuales de escolaridad
media y universitaria que son textos que normalmente se clasifican como de
semi-divulgaci6n cientifica®.

Si nos atenemos a la tipologia textual establecida por J-M. Adam’,
podemos ubicar al discurso de divulgacion cientifica como un tipo de texto
expositivo, si bien este autor se inclina por desterrar de sus clasificaciones
prototipicas el tipo 'expositivo' por estar fundado en secuencias descriptivas o
explicativas®,

Varias son las caracterizaciones que se han propuesto del texto
expositivo. Slater y Graves® lo definen basandose en cuatro rasgos, los que no
necesariamente se encuentran en todos los textos:

1) Es un texto 'informativo’ porque presenta al lector datos acerca de teorias,
personajes, hechos, fechas, generalizaciones, especificaciones, conclusiones. En
este caso, Plinio proporciona informacién acerca de la vida y costumbres de los
animales terrestres, de su nombre y constitucion fisica, de la manera de
adiestrarlos, de los lugares donde habitan, de cuando fueron introducidos en

Roma.

2) Es un texto 'explicativo' porque trata de dar un significado a la informacién
que transmite y desarrollar puntos claves para su comprensién. Por ejemplo,
Plinio interpreta las hazafias heroicas atribuidas a animales que han salvado
vidas humanas -particularmente, aquellas historias de nifios criados por
animales- como fruto de la ayuda divina:

Nam quae de infantibus ferarum lacte nutritis, cum essent
expositi, produntur, sicut de conditoribus nostris a lupa,
magnitudini fatorum accepta fieri aequius quam ferarum
naturae arbitror (XXT, 17)'°.

(Yo pienso que aquellas cosas que se narran acerca de nifios



El discurso de divulgacién cientifica de Plinio 99
el viejo

alimentados con leche de fieras porque han sido abandonados,
como acerca de nuestros fundadores [alimentados] por una
loba, resultan més justamente atribuidas a la magnitud de los
hados que a la naturaleza de las fieras).

3) Es un texto 'directivo’ porque presenta guias o claves explicitas para extraer
las ideas principales. Estas son las introducciones, los titulos, subtitulos y
restimenes, los subrayados, bastardilla, entre otros. Aqui la inica clave explicita
es la divisién en parédgrafos que sefiala la independencia de los temas.

4) Es un texto que contiene 'elementos narrativos'. Todo buen texto expositivo
incluye anécdotas, fabulas o cuentos que ilustran determinados puntos y hacen
la informacién mas comprensible e interesante.

El Libro VIII es especialmente prolifico en historias que tienen como
protagonistas a los animales. Veamos la siguiente:

Aeque memorandum et de panthera tradit Demetrius physicus:
iacentem in media via hominis desiderio repente apparuisse
patri cuiusdam Philini, adsectatoris sapientiae; illum pavore
coepisse regredi, feram vero circumvolutari non dubie
blandientem seseque conflictantem maerore qui etiam in
panthera intellegi posset. Feta erat, catulis procul in foveam
delapsis. Primum ergo miserationis fuit non expavescere,
proximum et curam intendere, secutusque qua trahebat vestem
unguium levi iniectu, ut causam doloris intellexit simulque
salutis suae mercedem, exemit catulos, eague cum his
prosequente usque extra solitudines deductus laeta atque
gestiente, ut facile appareret gratiam referre et nihil in vicem
inputare, quod etiam in homine rarum est (XXI, 17).

(El naturalista Demetrio, del mismo modo, nos cuenta algo
memorable sobre una pantera: que, yaciendo [ella] en medio
del camino, con necesidad de un hombre, de repente se mostré
al padre de un tal Filino, discipulo de la filosofia; [cuenta] que
aquél comenzé a retroceder por el miedo, que la fiera se
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enroscaba a su alrededor, ciertamente acaricidndolo y
atormenténdose con una afliccién tal que podria entenderse
hasta en una pantera. Habia dado a luz [y] los cachorros se
habian caido lejos [profundo] en un pozo. Asi pues, lo primero
fue propio de la compasién: no espantarse y lo préximo,
intentar la ayuda, y [¢l] la siguié por donde ella tironeaba su
vestido con la suave accién de sus garras; cuando comprendié
la causa del dolor [de ella] y al mismo tiempo la recompensa
por su salvacion, sacé a los cachorros y fue conducido fuera
del desierto por aquélla que [lo] acompafiaba con éstos, alegre
y saltando de gozo, de tal modo que fuera evidente que [ella]
[le] testimoniaba su agradecimiento y que no pedia nada en
reciprocidad, lo cual también es raro en un hombre).

Las historias suelen encadenarse. Esta misma narracién le da pie
para incorporar el testimonio de otra fuente con el fin de demostrar la
nobleza de los animales:

Haec fidem et Democrito adferunt, qui Thoantem in Arcadia
servatum a dracone narrat (XX10, 17).

(También, estos [hechos] dan crédito a Demécrito quien cuenta
que Toante fue salvado por una serpiente en Arcadia Historia

de Toante).

1.1. Superestructura de los textos expositivos

T. van Dijk y W. Kintsh emplean el término 'superestructura’ para
nombrar una de las estrategias que el lector pone en funcionamiento al
comprender un texto'',

Estos autores estén convencidos de que muchos tipos de textos exhiben
estructuras o categorias convencionales. Asi, -segin Aristételes-, la tragedia
clésica se divide en cinco actos, y la Retdrica establece distintas partes en un
discurso ptiblico. Estas estructuras se adicionan como un molde a las estructuras
lingilisticas; por esta razén, las llaman 'superestructuras'. Estas son el soporte
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de las macroestructuras seminticas o temas, y desempefian un papel
fundamental desde el punto de vista cognitivo porque favorecen la
comprensién, almacenamiento y posterior recuerdo del discurso'.

Para los textos expositivos, Richgels, McGee y Slaton' establecen
cinco posibilidades de estructuracion:
a) Descripcién: Consiste en la agrupacion de ideas por asociacién.
b) Seriacién: Los elementos se ordenan siguiendo un orden o secuencia (Marcas
1éxicas: ‘primero’, 'segundo’).
c) Causalidad: Se entablan vinculos causales entre los elementos (‘por esta
razén', 'porque’, 'como resultado’, 'por consiguiente', 'con el fin de', ‘asi que).
d) Problema - solucion: Esté relacionada con la estructura causal pero
organizada en forma de problema y solucion (‘problema’, 'soluci6n’, ‘resolver’).
¢) Comparacion / oposicién: Se exponen diferencias y similitudes ('de acuerdo’,
'discrepaban’, ‘diferente de’, 'semejante a', 'en oposicién a, 'sin embargo', ‘pero’,
'por otra parte').

Calfee y Curley' idearon una clasificacién de categorias de estilos
retéricos expositivos basada en el contenido de La Retdrica de Aristételes.
Reproduciré s6lo la esquematizacién de estas categorias:

Categorias fundamentales Subcate;

2) DESCRIPCION al) Definicién
a2) Divisién
clasificatoria
a 3) Compa-
racién y con-
traste

b) ILUSTRACION b1) Analogia
b2) Ejemplo

¢) SECUENCIA cl) Proceso
c2) Causa y

efecto
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d) ARGUMENTO Y PERSUASION d1) Razona-

miento deduc-
tivo
d2) Razona-
miento induc-
tivo
d3) Persuasion

¢) OPERACIONALIDAD € 1 )

Introduccién

€2) Transicién
e3)Conclusién

A manera de anilisis cjemplar, veamos qué elementos
superestructurales operan en el pasaje donde trata el tema de los camellos:

Camelos inter armenta pascit Oriens, quarum duo genera,
Bactriae et Arabiae. Differunt, quod illae bina habent tubera
in dorso, hae singula et sub pectore alterum, cui incumbant.
Dentium superiore ordine, ut boves, carent in utroque genere.
Omnes autem iumentorum ministeriis dorso funguntur atque
etiam equitatus in proeliis. Velocitas ut equo, sed sua cuique
mensura sicuti vires. Nec ultra adsuetum procedit spatium nec
Pplus instituto onere recipit. Odium adversus equos gerunt
naturale. Sitim et quadriduo tolerant inplenturque, cum
bibendi occasio est, et in praeteritum et in futurum, obturbata
proculcatione prius aqua: aliter potu non gaudent. Vivunt
quinquagenis annis, quaedam et centenis. Utcumque rabiem et
ipsae sentiunt. Castrandi genus etiam feminas, quae bello
praeparentur, inventum est: fortiores ita fiunt coito negato
(XXVI, 18).

Harum aliqua similitudo in duo transfertur animalia. Nabun
Aethiopes vocant, collo similem equo, pedibus et cruribus bovi,
camelo capite, albis maculis rutilum colorem distinguentibus,
unde appelata camelopardalis; dictatoris Caesaris circensibus
ludis primum visa Romae. Ex eo subinde cernitur, aspectu
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magis quam feritate conspicua, quare etiam oviferae nomen
invenit (XXVII, 18).

(El Oriente cria, entre los ganados, camellos, de los cuales
existen dos especies, (los) de Bactria y de Arabia. Se
diferencian en que aquéllos tienen dos jorobas en el lomo,
éstos una sola, y la otra bajo el pecho, sobre la que se
recuestan. En uno y otro género, como los bueyes, carecen del
orden superior de los dientes. Por otra parte, todos cumplen,
con su espalda, los trabajos de los burros y, ademds, son
caballeria en las batallas. Su velocidad es como la del caballo,
pero a cada uno su medida asi como sus fuerzas. Ni se adelanta
més alld del espacio acostumbrado ni acepta mas del peso
establecido. Tienen un odio natural a los caballos. También
toleran la sed por espacio de cuatro dias y se sacian, cuando es
la ocasién de beber, no sélo para el pasado sino para el futuro,
enturbiada primero el agua por el pisoteo: de otro modo no se
alegran por la accién de beber. Viven cincuenta afios, algunos
también cien. De cualquier modo, los mismos también
experimentan la rabia. Se ha descubierto, ademas, la forma de
castrar a las hembras, para que sean preparadas para la guerra:
asi, negada la unién, se hacen més fuertes).

(Alguna similitud con éstas se traslada a dos animales. Los
etiopes la llaman jirafa, parecida en el cuello al caballo, en los
pies y patas al buey, en la cabeza al camello, las manchas
blancas resaltando el color rojo, de donde ha sido llamada
‘camello leopardo’. Fue vista por primera vez en Roma en los
Juegos circenses del dictador César. Desde entonces, se la ve
de vez en cuando; es més notable por el aspecto que por la
ferocidad, por lo que también adquiere el nombre de oveja
salvaje).

Hay dos puntos que se deben destacar. En primer lugar, todo el
paragrafo estd disefiado, en términos de Slater y Graves, sobre la base de la
estructura expositiva de la ‘comparacion/ oposicién'. Se compara al camello con
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el caballo y el buey; y a la jirafa, con el caballo, el camello y el buey. Si
adoptamos el punto de vista de Calfee y Curley, la caracterizacion se hace mis
precisa. [Estin presentes dos subcategorias descriptivas: la ‘divisién
clasificatoria' -se clasifica a los camellos en ‘bactrianos' y ‘aribigos™- y la
‘comparacion y contraste' -se establecen las diferencias entre estas especies y se
comparan cualidades de los camellos con otros animales-. El recurso de la
'comparacién y contraste' no sélo predomina en este fragmento sino en todo el
libro VIIL. Esta primera conclusién confirma la tesis de que la comparacién es
un componente infaltable en un discurso de divulgacién cientifica. En efecto,
el propdsito que persigue el divulgador es que los receptores lleguen a formarse
una imagen de todo el contenido que va describiendo y la mejor manera de
hacerlo es apelar a la comparacién. Fijémonos en cudles son los aspectos que
le interesa describir: la contextura fisica, el uso que le da el hombre, la
velocidad, la conducta con respecto a otros animales, costumbres (c6mo beben)
y longitud de vida. Plinio aborda cada uno de estos puntos muy sucintamente,
le es suficiente dedicar una oracion para cada uno. Pareciera que su intencién
fuera la de oftrecer, en algunos casos, un panorama general del animal y no un
tratamiento exhaustivo de cada particularidad.

El segundo punto importante es lo que llamo ‘anclaje del texto en la
situacién de enunciacion'. Es frecuente que al final de los fragmentos Plinio
haga referencia a Roma. En concreto, cuindo fue introducido por primera vez
el animal en esta ciudad o quién era la autoridad en ese momento, y qué destino
tuvo. La ubicacién histérica contribuye, entonces, a insertar el discurso en la
realidad del lector. Ese hecho, ademis de confirmar el caricter practico del
genio romano -para qué sirve el animal en Roma-, constituye un acierto desde
¢l punto de vista comunicativo o pragmitico en tanto logra que el texto pase de
un plano de generalizacion descriptiva a un plano de particularizacion histérica.

Otra categoria de peso en el texto de Plinio -ausente en este pasaje- es
la ‘persuasién’ expresada a través de ciertos recursos como las citas de
autoridades y su propio testimonio, a los que me referiré en la segunda parte de

este trabajo.
Finalmente, quisiera ilustrar con un pasaje la fineza y el pudor con que

Plinio expone algo prosaico:

Simile quiddam et volucris in eadem Aegypto monstravit, quae
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vocatur ibis, rostri aduncitate per eam partem se perluens, qua
reddi ciborum onera maxime salubre est (XLI, 27).

(También algo similar, en el mismo Egipto, mostré un péjaro,
el cual es llamado “ibis”, que se lava con la curvatura del pico
por aquella parte por donde es muy saludable que los residuos
de los alimentos sean evacuados).

2. La figura del autor en la divulgacibn de ciencia

En el apartado anterior vimos que el discurso de divulgacién cientifica
se alejaba del discurso cientifico en lo que atafie a la superestructura. Podria
pensarse que otro punto de distanciamiento estd representado por la
configuracion del autor en el texto, pero, como veremos, esta afirmacién no es
del todo cierta. En el texto de divulgacién persiste 1a tendencia a la presentacion
objetiva de los contenidos que observamos en el discurso cientifico. En éste
ultimo, el autor tiende a ‘borrarse’, a despersonalizarse. Prefiere escribir en
tercera persona, emplear nominalizaciones y la voz pasiva'®. Con esto procura
dar a los contenidos un caracter concreto y objetivo. Estos recursos que logran
la postergacién o el ocultamiento del agente reciben el nombre de
‘desagentivacion' en la bibliografia lingiistica'.

Para G. Ciapuscio'’, el discurso de divulgacién de ciencia tiene dos
objetivos principales: informar y persuadir. Esta iltima intencién es la que
determina la presencia de ciertas notas ausentes o infrecuentes en el discurso
cientifico como el uso de comparaciones y metiforas. También deberia
ocasionar la pérdida del carécter impersonal y una mayor presencia del autor y
del destinatario en este tipo discursivo. Sin embargo, la autora llega a la
conclusién de que esto no sucede debido, probablemente, a la necesidad de
respetar los preceptos del lenguaje cientifico. No obstante, aclara que es posible
determinar diferencias tomando como pardmetro al piiblico lector. Cuando el
texto se dirige a un piblico amplio el grado de desagentivacién es bajo y
abundan los recursos que despiertan emotividad. La relacion se invierte cuando
el texto se dirige a un publico restringido. En este caso, la emotividad decac y
se concentran los recursos desagentivadores. En sintesis, predomina la tercera
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persona pero, en ciertos contextos, aparece la primera persona -generalmente

la del plural- con diferentes usos y valores.
Veamos cémo se presenta el enunciador en el Libro VII de Plinio.

Adopto, en general, para toda esta parte, la terminologia de Ciapuscio.

2.1. Recursos desagentivadores

a) Objeto o ‘entidad tedrica’ en posicién de sujeto;
al) Sujeto con rasgo seméntico ‘inanimado’ + verbo de accién: El verbo pasco

(3, tr.), que significa “criar ganado, apacentar, alimentar”, llevaria -
normalmente- un sujeto ‘humano'. Aqui, el autor ha elegido como sujeto
sintictico el punto cardinal -que es un constructo o entidad teérica- donde viven

los animales de los que esté tratando:
Camelos inter armenta pascit Oriens... (XXVI, 18).

(E| Oriente cria, entre los ganados, los camellos...).

a2) Sujeto 'no agentivo: En el ejemplo siguiente, el animal no es sujeto con
rasgo 'agentivo' sino 'beneficiario' pues 'recibe’ un nombre que es otorgado por

seres humanos:
[...] quare etiam oviferae invenit (XXVI, 18).
[...] (porlo qué también adquiere el nombre de oveja salvaje).

a3) Indicacién de la fuente:

Nec minus clara exitii documenta sunt etiam contemnendis
animalibus (XLHI, 29).

(No menos célebres son, también, los ejemplos de destruccién
a causa de despreciar los animales).

b) Voz pasiva:
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Castrandi genus etiam feminas [...] inventum est (XXVI, 18).

(Se ha descubierto la forma de castrar a las hembras).

[...] unde appellata (est) camelopardalis (XXVI, 18).
[...] (de donde ha sido llamada camello leopardo).
c) Elipsis del sujeto sintactico:

Ferunt odore earum mire sollicitari quadripedes cunctas...
(XX, 17).

(Dicen que todos los cuadriipedos sorprendentemente son

atraidos por el olor de aquéllas...).

Nunc varias et pardos, qua mares sunt, appellant in eo omni
genere, creberrimo in Africa Syriaque (XX, 17).

(Ahora [las] llaman manchadas y pardos, por cuanto son
machos, a toda esta especie muy comiin en Africa y Siria).

d) Sujeto indeterminado:

Sunt qui tradant in armo his similem lunae esse maculam...

(XXIIL 17).

(Hay quienes cuentan que éstas tienen en el brazo una mancha
similar a la luna...).
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Quidam ab his pantheras candore solo discernunt... (XXIII,
17).

(Algunos distinguen de éstos [los pardos] a las panteras por la
blancura Gnica...).

¢) Construccién con el verbo “ser” més adjetivo:

Certum est unum tardioris ingenii accipiendis quae
tradebantur... (11, 3).

(Es cierto que uno [un elefante] de inteligencia demasiado
lenta para aprender las cosas que se ensefian...).

f) Proposicién subordinada sustantiva con funcién de sujeto:

Mulum LXXX annis vixisse Atheniensium monimentis apparel...
(LXIX, 44).

(Es evidente, por testimonios de los atenienses, que un mulo
vivié ochenta afios).

2.2. Recursos agentivadores

Hay que distinguir dos agentes en este discurso:’
a) el productor del documento fuente, y
b) el autor Plinio, que se manifiesta de dos maneras: a través de la primera

persona del plural (b1) o de la primera persona del singular (b2).

) Plinio sefiala la autorided en la que se basa su relato con nombre propio como
en el siguiente caso:

Haec fidem et Democrito adferunt, qui Thoantem in Arcadia
servatum a dracone narrat (XX1I, 17).
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(También, estos [hechos) dan crédito a Demdcrito quien cuenta
que Toante fue salvado por una serpiente en Arcadia / Historia
de Toante/ ).

Este ejemplo es interesante por la presencia de los dos recursos, el
desagentivador y el agentivador, es decir, el objeto en posicién de sujeto de
verbo de accién y la mencién de la autoridad que se hace cargo del discurso.

A veces, contrasta la autoridad de la fuente con la opinién popular:

Hyaenis utramque esse naturam [ ...} vulgus credit, Aristoteles
negat (XLIV, 30).

(Cree el vulgo, Aristételes lo niega, que las hienas tienen una
y otra naturaleza {los dos sexos]).

Si no hay autoridad sobre el tema, presenta el discurso sin involucrarse
(en forma desagentivadora) con el verbo 'creer' o 'decir':

Creditumest a moriente humum morderi lacrimamque leto dari
(XIX).

(Se ha creido que la tierra es mordida por el [le6n] que muere
y que derrama una ldgrima a su muerte).

Hebetes oculos hoc animal dicitur habere in aqua (XXXVUI,
25).

(Se dice que este animal [el cocodrilo] tiene ojos torpes en el
agua).

b1) Primera persona del plural:

En el tratamiento del 'nosotros', se establece la oposicién 'inclusivo’
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versus 'exclusivo'.

Es ‘inclusivo' cuando incluye al lector. La inclusién puede ser 'real’,
cuando el contenido del verbo que acompaiia al pronombre involucra de igual
modo a hablante y oyente, o 'aparente’, cuando el ‘nosotros' sirve tinicamente a
la interaccion discursiva. Para los objetivos de este trabajo, prefiero llamar
'existencial’ al primer nosotros inclusivo y suprimir el calificativo de 'aparente’
al segundo. No he encontrado en Plinio ejemplos de este 'nosotros inclusivo
existencial'. Cito, por esto, un ejemplo tomado de Ciapuscio:

“Todos nosotros estamos vacunados contra la toxina
diftérica..”'

En cambio, si es frecuente el segundo tipo de ‘nosotros inclusivo'. De
hecho, se encuentra en la frase encabezadora del Libro VIII:

Ad reliqua transeamus animalia et primum terrestria (1,1).

(Pasemos a los restantes animales y, primero, a los terrestres).
Otros ejemplos:

Sed ad reliqua ferarum genera redeamus (XLIIL, 29).

(Pero volvamos a las restantes especies de animales).

In araneis id genus dicemus suo loco (LXXXIII, 58).

(En cuanto a las arafias, describiremos esta especie en su lugar).

Para Stubss®, este tipo de ejemplos, junto a otros que también
encontramos en Plinio®, constituyen el ‘metatexto’, es decir, el texto que apunta
hacia la propia organizacién discursiva. Segiin Ciapuscio, la frecuencia de este
'nosotros inclusivo', en contraste con la baja fecuencia del ‘inclusivo real’, es
caracteristica de los textos de divulgacién dirigidos a un publico restringido.
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El 'nosotros exclusivo', como su nombre lo indica, no involucra al
lector. Se trata de un plural de modestia:

Leontophonon accipimus vocari parvom [animal]... (LVII, 38).

(Oimos /sabemos por tradicién/ que un pequefio animal se llama
“leont6fono”...).

Quasdam modo principes feminas scimus omnibus diebus
matutinis carnem eam degustare solitas... (XLIV, 32).

(Al menos sabemos que ciertas mujeres principales degustan
su carne [la del ciervo] habitualmente todos los dias por la
mafiana).

b2) Primera persona del singular:

En ciertos contextos muy especificos, Plinio no evita la primera persona
del singular. La usa cuando quiere emitir un comentario evaluativo y cuando le
interesa explicitar su trabajo como investigador.

Ejemplos del primer caso:

Nam quae de infantibus ferarum lacte nutritis, cum essent
expositi, produntur, sicut de conditoribus nostris a lupa,
magnitudini fatorum accepta fieri aequius gquam ferarum
naturae arbitror (XX1, 17).

(Yo pienso que aquellas cosas que se narran acerca de nifios
alimentados con leche de fieras porque han sido abandonados,
como acerca de nuestros fundadores [alimentados] por una
loba, resultan mas justamente atribuidas a la magnitud de los
hados que a la naturaleza de las fieras).
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Conduntur hieme et Pontici mures, dumtaxat albi, quorum
palatum in gustu sagacissimum auctores quonam modo
intellexerint miror (LV, 37).

(También se esconden durante el invierno los ratones del
Ponto, al menos los blancos, y me pregunto con asombro de

'qué modo los autores han notado que el paladar de éstos [es]
muy agudo en el gusto).

En algunas ocasiones, la voz de Plinio se deja oir a través de una
opinién personal pero con elipsis del 'yo opino":

[...] quod etiam in homine rarum est (XXI, 17).

[...] (lo cual también es raro en un hombre).

Ejemplo del segundo caso:
[...] nec adhuc aliam differentiam inveni (XX, 17).

[.-.] (y no he encontrado, hasta ahora, otra diferencia).

Conclusién

En la primera parte de este trabajo defini el texto de Plinio como un
discurso de divulgacién cientifica y me detuve en ciertas caracteristicas que me
permiten ubicarlo tipolégicamente dentro del texto expositivo. Vimos que
primaban determinadas estructuras o subcategorias (la terminologfa varfa segiin
los autores): la 'divisién clasificatoria’, 1a ‘comparacién/oposicién' (ambos en la
categoria de la descripcién), el ‘ejemplo’ bajo la forma de una anécdota
(categoria 'ilustracion”) y la persuasion que integra la categoria del mismo
nombre.
Con respecto a la figura del autor, vimos que, por un lado, se destaca
el Plinio cientifico que prefiere la presentacién impersonal de los sucesos y
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emplea estrategias desagentivadoras para dar apariencia de objetividad a la
informacién; y, por otro lado, emerge el Plinio divulgador que imprime su
presencia por medio de comentarios evaluativos en primera persona, de un
‘nosotros inclusivo' que le permite ir ordenando su exposicion y guiando al
lector en el trayecto discursivo, de un 'yo' que recuerda al destinatario la
naturaleza investigativa de su labor y de un ‘nosotros exclusivo' que, en tanto
recurso de modestia, hace al lector participe del saber.

Notas

* Este articulo fue presentado como ponencia en el XV Simposio Nacional de Estudios
Clésicos “Nihil novum sub sole”, organizado por el Instituto de Lenguas y Literaturas
Clésicas y Coordinacién de Extensién Universitaria de 1a Facultad de Filosofia y Letras
de la U. N. de Cuyo, con el auspicio de la Asociacién Argentina de Estudios Clasicos
(AADEC), 22 al 25 de setiembre de 1998. En esta versién del trabajo se han introducido
algunas modificaciones. .
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RETORICA DEL EJEMPLO EN PROPERCIO.
ALGO NUEVO BAJO EL SOL

M.C.Salatino de Zubiria

Eco revelador de una remota sabiduria, la voz del Eclesiastés salmodia
su arcaica certeza: “Una generacién va, otra generacién viene [...] Sale el sol y
el sol se pone {...] Todos los rios van al mar y el mar nunca se llena [...] Lo que
fue, eso sera; lo que se hizo, eso se har4: nada nuevo hay bajo el sol”'.

" Emerge desde el fondo de los siglos para cantar una repitencia que hace
de todo “vanidad de vanidades™; condicién de la naturaleza humana que, como
la césmica, estd condenada a reiterarse, idéntica a si misma mientras exista
sobre la faz de la tierra.

Sin embargo, pese a la certeza de veracidad que estas viejas sentencias
destilaron en el alma de las comunidades primitivas, en la antigtiedad
grecorromana y en el cristianismo posterior existe una ‘sabiduria inicial’?, que
ha sido revelada a los hombres en la tradicién textual de Homero, Hesiodo,
Solén y en los escritos neotestamentarios y segiin la cual el hombre, criatura
religada a un principio divino, queda inscrito en un orden mayor, arménico,
superior, perfecto y, sobre todo, necesario, donde tiene su sitio y su sentido. Y
en tanto criatura, vive la oposicion permanente de sus posibilidades limitadas
frente a la infinita posibilidad de lo divino. No obstante, este enfrentamiento
obedece a una regla que oficia de puente, acortando la distancia entre lo
limitado e imperfecto de 1a naturaleza humana y el valor de lo perfecto a que
ésta se opone: el hombre es susceptible de perfeccion, puede orientar su vidaen
virtud de un ‘deber ser’ que abre ante el ‘esto soy’ un espacio de redencién, la
viabilidad de una conquista que marca la distincion entre el hombre ‘natural’®
y el hombre elevado por sobre su naturaleza.

La memoria comiin de los pueblos, que ha fijado la certidumbre de que
lo que fue se repite en lo que ser4, y que puede recordar admonitoriamente qué
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hay que esperar de lo que se hara pues sabe qué se hizo, ha almacenado un
conjunto de ‘cjemplos’ que se ofrecen en cada época ya como espejo de virtud,
ya como antecedente de las menguas de nuestra condicion , con lo cual se
convierten en punto de partida para la reflexién del hombre sobre si mismo,
para su distincién capital. Con razén, el 4mbito de este conjunto de ejemplos
es el drea de que extrae sus fopoi la retérica epidictica. Pues, aunque su objetivo
sea el consejo, el elogio o la censura , su materia se vale de los grandes modelos
que el pasado ofrece a la consideracién del presente®. Y dado que el género
epidictico remite siempre a las fuentes poéticas*, el lazo poesia-encomio/elogio
se revela como sustancial.

A poco que leamos la poesia de Propercio, conformada segin los
canones de un alejandrinismo de fuerte presencia, se vuelve evidente la
importancia de estructuras retéricas de matriz epidictica. Es, quizis gracias a su
gusto por los matices y por las ondulaciones de la forma poética, el poeta
augusteo que mejor interpreta el valor apelativo de los ejemplos heroicos -
tomados del cufio de los Aetia calimaqueos - en su doble potencia poética y
persuasiva. Nuestro trabajo busca mostrar, por medio de algunos poemas
propercianos, cémo un procedimiento técnico como ¢l ejemplo, adquiere en el
movimiento del sujeto lirico hacia la madurez, una dimensién que excede los
limites de una téchne y revela el camino de autodiferenciacién del poeta-
hombre respecto de si mismo.

En la Retdrica, Aristételes clasifica el ejemplo y el entimema como
‘pruebas comunes’, versi6n retérica de 1a induccién y el silogismo légicos®.
Apoyado en la relacién de semejanza o analogia entre dos realidades
individuales, el ejemplo , dice el Estagirita, establece una relacién “de la parte
con la parte y de lo semejante con lo semejante”, de modo que “cuando se dan
dos (proposiciones) del mismo género, pero una es més conocida que la otra,
entonces hay un ejemplo™. Es claro entonces que el caso paradigmético
persuade en tanto propone un modelo probado y probable que permite
comprender , mediante la analogia entre lo conocido, aceptado y sabido con lo
nuevo, una situacién particular determinada.

En este sentido, también los mitos que acerca la més remota tradicién
constituyen para un poeta un repertorio ejemplar de fuerte peso artistico.
Utilizados por la retdrica epidictica, al decir de Laurent Pernot, porque ejercen
su atraccién sobre los hombres presentes, “non seulement & cause de leur
charme littéraire, mais aussi parce qu'ils offrent des exemples moraux et parce
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qu’ils conservent le souvenir de la grandeur d’autrefois et de la pureté des
origines””’, son retomados a su vez por la poesia misma por su eficacia para la
produccién de nuevos sentidos.

Propercio, en tiempos mds imperiales que democraticos, persuade con
su canto en ritmos elegiacos no ya a una muchedumbre sin instruccién, sino a
destinatarios refinados y cultos. Su recurso al ejemplo y al mito en tanto caso
ejemplar se vuelve intimo, cuidadosamente selectivo en temas y motivos,
instrumento de una forma que somete la materia verbal a las exigencias del
ritmo y la armonia, que se aleja de la arenga y se transforma en enunciado
lirico. Los exempla quedan condicionados por el entrelazado de elementos que
determina la naturaleza especifica de lo lirico. El compromiso del sujeto es aqui
total y el poema no tendria lugar si no fuera el resultado artistico de una
conviccion. Por lo menos no en Propercio. Quizds oscuramente , ¢l poeta umbro
- que vivi6 en el mundo de Homero y de Pablo - sospeché lo que H. Boeder
enuncia con toda claridad: “But what do Homer or Paul [...] teach? That to be
man is a destiny for men wich they fulfill only in their distinction from
themselves™ . Para esta tarea, los exempla, sobre todo miticos entregan una
posibilidad reflexiva que aleja al poeta del circulo del ser y lo acerca
progresivamente al deber ser. Modelos y antimodelos® ponen ante los ojos de
la conciencia la figura escultérica de virtudes o de vicios que le permiten
ponderar a qué distancia esta de lo mejor o lo perfecto y contribuyen a realizar
lasintesis acabada de experiencia amorosa- programa poético-madurez interior,
clave de su poética'® . Veamos ahora c6mo se opera esta tarea de prolijo
crecimiento de conciencia mediante un poema tomado de tres de sus libros.

En L5, el sujeto lirico, que refiere haber estado en peligro, reprocha a
Cintia su desamor. La brillante imagen de la muchacha que adorna su belleza
mientras el amado esté4 ausente cobra un relieve mayor en contraste con la
cadena ejemplar que ordena el cuerpo central del poema desde del v. 9al22.La
primera mencién es la de Calipso,

at non sic Ithaci digressu mota Calypso
desertis olim fleuerat aequoribus:

(Pero no fue asi como Calipso, afectada por la partida del de
Itaca,
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1loré en otro tiempo junto a las solitarias olas:)"!

La ninfa, triste y con los cabellos en desorden (incomptis capillis),
arroja sus quejas al mar cruel (iniusto salo). El patetismo de la imagen se
continua en Hipsipila, abandonada por Jasén, pero sin embargo fiel a é el resto
de su vida; en la argiva Evadne, quien muere por su voluntad en la pira
funeraria de su esposo y en Alfesibea, vengadora del esposo en la persona de
sus propios hermanos. El valor que la acumulaci6n mitica tiene para el sujeto
se hace explicito inmediatamente:

quarum nulla tuos potuit conuertere mores,
tu quogque uti fieres nobilis historia" .

(ninguna de ellas pudo cambiar tu conducta
para que también ti llegaras a ser mito famoso.)

El conjunto ejemplar, claramente enmarcado por el conector
adversativo at con que comienza el v. 9 - una de cuyas funciones es hacer
ingresar el tema en el mbito personal del sujeto de la enunciacién - , muestra
, a través de la torsién helenistica de 1a forma, la variacién arménica de un solo
motivo patético, tan frecuente en el Monobiblos: 1a fidelidad a ultranza. Sin
embargo, la plasticidad formal vale s6lo en cuanto vehiculo de la serie de
ejemplos que, a un mismo tiempo, reprochan a la amada que no imita los mores
antiguos y contrastan la figura del propio amante, ‘fiel’, pese a todo. Centro
cordial del poema, los exempla ejercen desde el pasado su autoridad sobre el yo,
replegado sobre si en el acto reflexivo y distante - aunque sea por un momento
- de una amada, incapaz de oir 1a leccioén de los siglos.

El libro segundo comienza con una extensa elegia programatica,
prédiga en ejemplos de distinta naturaleza. El sujeto lirico manifiesta desde el
comienzo la relacién Cintia-creacion poética, que marca una linea de avanzada
en términos de la excusatio programatica frente a Mecenas. Poco a poco, el tono
cortés y mesurado va cediendo paso a los ‘fuegos’ propercianos en la
apasionada defensa de la poesia elegiaca. En este punto cumplen su tarea las
secuencias ejemplares. La primera reza:

nauita de uentis, de tauris narrat arator,
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enumerat miles uulnera, pastor ouis;
nos contra angusto uersamus proelia lecto™

(El marinero habla de vientos, de toros el campesino,
el soldado cuenta heridas, el pastor, ovejas;
yo, por el contrario, me ejercito en combates en angosto lecho)

La primera persona, que encabeza este lltimo hexdmetro, muestra
claramente la eleccién vital del poeta; en buen espafiol se diria ‘zapatero a tus
zapatos’: cada cual ejerce la poiesis sobre lo que sabe, quiere y puede . La
experiencia colectiva le permite al poeta afirmarse en su eleccién particular. El
tono, apasionado, sigue en ascenso y la segunda serie ejemplar, ahora mitica,
le permite demostrar su fidelidad a Cintia, contracara interior del programa
poético:

seu mihi sunt tangenda nouercae pocula Phaedrae,
pocula priuigno non nocitura suo,

seu mihi Circaeo pereundum est gramine, siue
Colchis Iolciacis urat aena focis,"*

(ya fuera que los filtros de la madrastra Fedra debieran ser
tocados por mi

filtros que no han de dafiar a su hijastro,
o hubiera de perecer con las hierbas de Circe, o

hirviera la caldera de Medea en el fuego de Yolco,)

La desmesura caracteristica de las tres amantes, Fedra, Circe y Medea,
enlazadas con ¢l sujeto lirico a través del esquema sintictico condicional, logra
su efecto de torzada formal y prepara el aserto final: el poeta s6lo muerto dejara
de amarla, ya que el mal de amor no es herida que pueda curarse. Tal como lo
atestigua, por lo demés, la tercera serie ejemplar, pues los grandes médicos
heroicos - Macadn, Quirén, Asclepio (el deus Epidaurius del v. 61) y hasta el
mismo Aquiles' - han podido curar omnis humanos dolores' , pero ninguno
de ellos pudo con el amor.

En una Gltima contorsi6n, €l sujeto propone otra cadena ejemplar, ahora
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de adynata, que depende de una prétasis conjetural y desiderativa:
hoc si quis uitium poterit mihi demere, [...]"
(si alguien pudiere arrancarme este mal,[...])

Entonces, Tantalo tendria sus manzanas, las Danaides no soportarian
el peso de los céantaros y Prometeo, libre, veria ahuyentada de su pecho el
4guila divina.

El crescendo de la tensi6n poética a través de los ejemplos cumple la
finalidad de transformar la excusatio inicial en una fuerte recusatio que podria
sintetizarse en la siguiente ecuacién: yo poetizo porque soy amador, nada puede
apartarme de mi amada ni de mi poética, pues este amor-poesia es una
enfermedad de imposible cura. Los exempla han mostrado en el plano natural
que sélo es posible lo adecuado a las propias fuerzas; en el sobrenatural, que
poderes mégicos, divinos o sabios nada pueden contra el amor. Han operado
sobre el ‘cémo es’ de la naturaleza humana y el valor persuasivo de su leccién
brota del procedimiento analégico mediante el cual el poeta, consciente de siy
de su tarea, se alza ante el mandato del principe.

Por mor de brevedad, no se desarrollan aqui todos los casos, pero
Propercio abunda en toda clase de ejemplos: los hay que contrarrestan la
infidelidad de Cintia (II,9), o que cantan la alegria de una noche de amor
(11,14), o que demuestran que el culto de Venus no es un trabajo que acarree
fatigas (11,227, o que afirman, al mejor modo helenistico, que sélo perdura la
fama del mérito poético y no las grandes maravillas del mundo, y s6lo estamos
mencionando algunos al pasar.

Sin embargo, algo digno de observarse ocurre en el dltimo libro de
elegias propercianas en relacién con el ejemplo. El citado Laurent Pernot
documenta prolijamente la evolucién de 1a poesia a 1a prosa epidictica en 1o que
considera el nacimiento de ésta, creciente durante'la época imperial griega, y
afirma lo siguiente:

Mais, plus largement, c’est toute la lyrique chorale de
I’époque archaique qui constitue un précédent de 1’éloquence
épidictique [...]0utre les anciens poétes lyriques, un autre
précédent important est celui des poétes alexandrins. Nous
avons mentionné & plusieurs reprises Callimaque et Théocrite,
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car I’on trouve chez ces deux auteurs, ainsi que chez un Aratos
ou plus tard chez un Parthénios de Nicée, diverses formes de
poésie de circonstance, liées & des événements publics ou
privés, comme les hymnes, les enkdmia, les epikédeia. Lyrique
archaique et poésie alexandrine représentent ainsi, dans la
tradition grecque, deux principaux moments de la poésie
épidictique: ce sont deux points de repére qui permettent de
définir une relation de succession objective entre les grands
pottes du passé et les sophistes de 1'époque impériale’®,

Es sabido que Propercio construye su programa poético sobre estos
modelos griegos; lo importante es que es capaz de devolver a la antigua
vertiente poética el conjunto de temas y formas que el tiempo habia ganado para
la oratoria epidictica. En su libro final, el ejemplo o el mito, en tanto causa
ejemplar, deja de ser un recurso ligado al sujeto en las evoluciones del
enunciado lirico. Por el contrario, el ejemplo, lejos del ‘yo’, al menos en la
estructura de superficie, se constituye enteramente en poema. Al modo
calimaqueo mas puro, conocemos las historias breves y potentes del dios
Vertumno, de Aretusa y Licotas, de Tarpeya o de la alcahueta Acantide. Y
cuando llegamos a Comelia’, figura tallada ya en el bajorrelieve de la
tradicién latina, pese a que Cintia deja flotando una sombria angustia con su
aparicion en suefios, la figura escultdrica, magistral de ladominaromana, noble,
uniuira y madre de numerosa prole, yergue sus virtudes triunfales sobre la
imagen de la amada, tantas veces cantada y adorada incluso en sus defectos. Las
partes candnicas del enkdmion - ancestros, patria, nacimiento, infancia,
madurez, cualidades fisicas y morales, habitos, acciones virtuosas - organizan
las secuencias fundamentales del poema properciano; Comelia expulsa a Cintia
y, con ella, queda fuera del programa poético también la elegia erética. Broche
final para una labor poética de afios, los destellos de la virtud femenina
representados por Cornelia quedan vibrando en el aire?. El sujeto lirico,
aparentemente ausente en la estructura de superficie, se muestra claramente en
la eleccién que determina los momentos discursivos de las estructuras interiores
del poema. Un poema que concluye un libro, es, sobre todo entre los augusteos,
un poema-cifra, en donde el poeta se dice enteramente, tanto en relacién con el
rumbo de su poiesis, cuanto con la reflexiva intuicién de si. Apenas perceptible
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tras los velos del juego poético, el sujeto lirico de este poema, otrora tan
presente y tangible, parece haber completado el camino interior en la distincién
de si mismo y ahora es capaz de cantar no lo que es, sino lo que debe ser. El

" cuarto es no sélo el mas helenistico de sus libros, sino el que acusa mayor
influencia de la retérica epidictica y sus modelos, al tiempo que deja ofr el tono
de una definitiva madurez personal.

Los casos comentados, pese a lo exiguo de la muestra, son testimonio
de la importancia que en cada estadio de la evolucién poética de Propercio ha
tenido el ejemplo como procedimiento discursivo, a saber, la relacién amor-
escritura poética del Monobiblos, 1a defensa de la elegia erética en el marco de
una poética alejandrina del libro Il y la fase de cierre del amor por Cintia y del
programa poético sostenido durante tantos afios, que refleja el libro IV. Més que
una téchne, proceder por el exemplum aparece en el poeta umbro como indice
de una modalidad estilistica peculiarisima.

Un ejemplo, un paradigma, es una imagen heredada de virtud o vicio
que afirma con certeza que no hay nada nuevo bajo el sol. Sin embargo, abre el
espacio de una reflexibn que muestra paraddjicamente lo nuevo en la
posibilidad de una analogia que pone a un sujeto histérico indivual frente a un
modelo determinado e ilumina en el seno del ser el camino del deber ser.
Lectura esta cada vez nueva, cilida y profunda con que ¢l lector de Propercio
puede emular su valiente gesto de ensimismamiento perfectivo. Quizis sea ésta
lamisién més clara que la Antigiiedad puede seguir cumpliendo en relacién con
nuestra condicién posmoderna, puesto que lo viejo, aquilatado en el espejo
inmemorial de los exempla, coexiste con lo nuevo bajo un mismo, pero
diferente sol.

NOTAS

11, vv.4.9,

2 Este concepto ha sido acufiado por el fildsofo alemén Heribert BOEDER; véase
Seditions. Heidegger and the Limit of Modernitly. Translated by M. Brainard, New
York, State University of New York, 1997.
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3 Conrespecto a la importancia del género epidictico en Roma, Quintiliano, aunque no
lo considera un verdadero género retérico, no obstante admite la importancia de las
formas con que éste se presenta, Laurent PERNOT, en su La Rhétorique de | éloge dans
le monde gréco-romain. Histoire et technique. T.. Paris, Instittt d'Etudes
Augustiniennes, 1993, pp.106-107, precisa la importancia del elogio en el mundo
romano: “[...JQuintilien ne considére plus I'éloge comme un genre grec; il souligne au
contraire que le mos Romanus I'admet, sous la forme des funebres laudationes, des
éloges et des blames insérés dans des plaidoyers au dans des discours au Sénat, et enfin
des éloges de Jupiter au concours capitolin. Quintilien reconnait donc I’existence d*une
éloquence épidictique romaine, celle que le dernier Cicéron avait entrevue et commencé
de pratiquer. Les formes traditionnelles, laudatio funebris et laudatio iudicialis, gardent
pour lui un r6le essentielf...]”.

4 Cf. para este tema, Laurent PERNOT, /bid., T.II. pp.635-658, quien estudia
prolijamente la funcién del orador epidictico como sucesor del poeta, la reivindicacién
del himno y la rivalidad entre encomiasta y poeta.

5 Cf. ARISTOTELES. Retdrica, I, 1357 10-17. Se sigue la ed. de Quintin
RACIONERO CARMONA, Madrid,Gredos,1994. La trad. que seguimos dice: “{...]
pero, a propdsito de estos razonamientos, resulta forzoso que el uno no pueda seguirse
bien a causa de su longitud (pues se supone que el que juzga es un hombre sencillo) y
el otro no sea convincente por no proceder de premisas ya reconocidas o plansibles, de
modo que es necesario que el entimema y el ejemplo versen sobre aquellas cosas que
a menudo pueden ser de otra manera y que, por su parte, el ejemplo sea una induccién
y el entimema un silogismo, y (todo ello) a partir de pocas premisas...]”. Con respecto
al valor propio del ejemplo, el Prof. Racionero Carmona anota: “Si el signo comporta
una relacion de implicaci6n, el ejemplo (parddeigma) se apoya sobre una relacién de
semejanza, motivo por el cual Aristételes lo presenta como anélogo a la induccién. Esta
analogia no es completa [...] la induccién “demuestra a partir de todos los casos
individuales..., mientras que el ejemplo no utiliza todos los casos individuales para su
demostracion” (69* 13-16) [...]Asi, pues, el ejemplo es el correlato inductivo del
entimema en cuanto que propone generalizaciones probables, que, o bien son
persuasivas por si mismas, o bien lo son como premisas plausibles de un silogismo™ (ed.
cit. p. 188).

6 Ibidem. 1357b 26-29.

7 Op. cit. T.IL p.763.
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8 Cf. Heribert BOEDER. Op. cit. p. 293.

9 Ch. PERELMAN y L. OLBRECHTS-TYTECA, en su Tratado de la argumentacion.
La nueva retorica. Trad. de J. Sevilla Muiioz. Madrid, Gredos, 1994, pp. 554 ss. ,
aseveran: “Cuando se trata de la conducta, un comportamiento particalar puede, no sélo
servir para fundamentar o ilustrar una regla general, sino también para incitar a una
accién que se inspira en él [...] Pueden servir de modelo las personas o los grupos cuyo
prestigio valore los actos. [...] El modelo indica la conducta que se ha de seguir.
También sirve como garantia de una conducta adoptada [...] Si la referencia a un modelo
permite promover ciertas conductas, la referencia a un contraste, a un antimodelo,
posibilita su alejamiento™.

10 Cf. para la fandamentacién de esta triple sintesis, A, ALVAREZ HERNANDEZ. La
poética de Propercio. (Autobiografia artistica del ‘Calimaco romano ). Premessa di
Paolo Fedeli. Assisi, Accademia Properziana del Subasio, 1997.

11 Cf I, 15,vv. 9-10. Se cita por Propertius, ed. de P. FEDELI, Stutgart, Teubner,
1984. La traduccién es nuestra. Con respecto a estos versos, A. RAMIREZ DE
VERGER en su trad. de Ias elegias completas (Madrid,Gredos, 1989), anota: “En la
Odisea (V 202-268)de Homero, Calipso acepta, resignada, la marcha de Ulises.
Propercio, como Ovidio en Ars vv.125-143, explota la imagen alejandrina de la mujer
abandonada por sus maridos o amantes” (p. 104). Muchos afios antes J.M.Pabon habia
observado la distancia o indiferencia de los héroes homéricos ante la pasién amorosa :
“La liebespein o tristeza amorosa no ataca a los héroes ni a las heroinas de Homero.
Aquiles no siente més que célera por la pérdida de su hermosa esclava; Zeus y Hera,
Paris y Helena nos dan el duplicado, celeste y terrestre del simple deseo; Calipso y Circe
son dos sensuales. Hay que notar que, contada la pasién de la primera por Ulises,
Homero no pone ni una palabra de despedida entre el héroe y la diosa, ni nos dice nada
de los sentimientos de ésta después de la partida de aquél[...)"(Cf. su Homero, Madrid,
Gredos, 1947. p.48 ss.). Estas observaciones dejan en claro que Propercio interpreta el
mito respondiendo simultineamente tanto al modelo retérico helenistico como a su
necesidad personal, poética y espiritual, de encontrar en el marco de los exempla miticos
un punto de analogia consigo mismo.

12 Cf. op.cit. vv. 23-24,
13 Ibid. 10, 1, vv. 43-45,

14 Ibid., 111, vv.51-54.
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15 Cf. vv.59-64.
16 Ibid.v. 57.
17 Ibid. v. 65.
18 Cf. Op. cit. T.IL p.637.

19 Con respecto al elogio fiinebre en Ia tradicién romana, Laurent PERNOT precisa lo
siguiente: “Dans I'éloge romain, [...]les premiers discours épidictiques, les seuls pendant
de longs si¢cles, furent les laudationes funebres prononcées lors des funérailles des
membres des grandes familles, qui louaient le défunt et sa gens.Cette forme oratoire est
I’homologue de 'epitaphios athénien, éloge gentilice et célébration collective se
répondant comme deux formes caractéristiques de la structure politique et sociale dont
chacune est issue”. (Jbid.. T.I. pp.50-51)

20 L. PERNOT completa de modo clarisimo: “De la naissance a la mort, la topique suit
un ordre biographique: 1’excellence est inscrite dans le temps. Simultanément, dans la
perspective du classement des biens, c’est un approfondissement, qui procéde de
I’exterieur (naissance) vers le corps (phusis sématos), puis du corps vers I'ame
(éducation, epitédeumata, vertus), tukhé et teleuté constituant une sorte de conclusion.
C’est approfondisement implique une hiérarchie: les biens extérieurs et physiques ne
sont pas indifférents, mais c’est la verta qui compte” (fbid. T.1. p.177). Aunque fiel a
sus maestros alejandrinos y a los temas, dispositio y espiritu del encomio, el poeta
umbro rescata para la configuracién de Comelia el sentido augusteo de la uirtus, es
decir, aquel que llega a través de la tradicién romana més pura.
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Cuando examinamos la proyeccién del mundo griego en los primeros
siglos de la era cristiana, se distingue la figura de Luciano de Samésata, escritor
que maneja con soltura la cultura 4tica del siglo V a. C. y todos los elementos
aportados por la Segunda Sofistica a través de la retérica. Es un autor que tiene
rasgos notables de actualidad.

Se sabe que nacié alrededor del 120 d.C. en Samosata, ciudad situada
en el Bufrates superior y capital de Comagene. Escritor ajeno al mundo griego,
tuvo que aprender la lengua en la escuela. Su extensa obra literaria se desarrollé
durante el periodo que se conocié como Segunda Sofistica. La época en que
vivié fue una de las ricas y complejas del Imperio Romano y ese entomo le
permitié llevar a cabo una intensa actividad literaria. La dinastia antonina, que
gobemno desde fines del siglo I a fines del siglo II de nuestra era, impuso un
periodo de paz y progreso, que se manifest6 especialmente en el Asia Menory
en las regiones vecinas. En el orden comercial e industrial existian, en esa zona,
condiciones mas favorables que en Grecia, cuyas ciudades habian sido arrasadas
por las guerras civiles. La prosperidad econémica trajo como consecuencia el
florecimiento del estudio, del arte y del pensamiento.

El esplendor de Ia Segunda Sofistica tifié toda la actividad cultural. Las
necesidades de la vida civil y politica exigfan el servicio de personas que
cultivaran el arte de la palabra, ya fuera como embajadores, como mediadores
en caso de litigio, o bien en funciones protocolares. Como sostiene Matrou, la
retérica se convirtié asi en la disciplina central de la educacién'.
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Luciano, educado dentro de ese contexto, se vali6 de sus recursos para
fustigar, segin Alsina, “con todas sus fuerzas, muchas de las costumbres e
incoherencias de la época, en especial la supersticion, la ignorancia, la
vaciedad, la hipocresia... y sobre todo para provocar la risa™.

El profundo conocimiento de los autores mas importantes de la cultura
griega le permitié el acercamiento a la religién de cuyos dioses, con defectos
demasiado humanos, se rié, como ya lo habia hecho Homero. Por otra parte,
Aristéfanes le proporcion6 los instrumentos lingiiisticos y escénicos para que
pudiéramos gozar con plenitud de esa risa. Los Didlogos de los dioses son un
ejemplo: por sus veinticinco cuadros desfilan las principales deidades del
panteén griego. Estos didlogos no son piezas aisladas en la produccién
lucianesca. Hay que considerarlos en una relacién intertextual con los Didlogos
de las heteras, Didlogos marinos y Didlogos de los muertos, ya que en todos
ellos aparece una invectiva burlona y certera que abarca todo el cosmos: el
cielo, la tierra, el mar y el mis alla como escenarios donde se desarrolla la
accion.

En los Didlogos de los dioses los temas son variados, conocidos y no
desarrollan el mito completo, sino los aspectos anecddticos que el autor muestra
como inverosimiles y disparatados; en ellos sobresalen situaciones escandalosas
que ponen en evidencia las debilidades de los dioses, especialmente de Zeus,
pensadas para provocar la risa. Muchos de estos dislogos recrean las aventuras
amorosas del padre de los dioses, su incontinencia con respecto a hombres y
mujeres, sus multiples metamorfosis con fines erdticos y las constantes
discusiones con Hera, su celosa esposa, aunque el dios sostenga que Eros es el
responsable de todas sus andanzas:

ZEYZX-.. og gpol pey om:cog vtpuddic, Gae oVdEV
gotw 6 m] neuoi‘m:dg JLE, OCLTUPOV, TO.VPOY, pucdv,
xVkvov, detdv: euov 8¢ BAwg ouSep.iav nv‘l:wa
spacenvat usnomxocg, oUde curka NdVg yuvounki
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Swl o€ yeyeumuévos, AN pe Sl uawaveuew i’
abtdg kai kpintew e;m.mév ol 3€ v pév xmcvov 1
w0dpov PrAovowy, Eue Edv wow, tedvao Uro Tob
S€ove.

(Zeus.- Te burlas de mi de tal manera que no hay nada en que
nome hayas convertido, sitiro, toro, oro, cisne, aguila. En una
palabra, has hecho que ninguna se enamorara de mi, ni me di
cuenta de que haya sido dulce a alguna mujer graciasa ti, sino
que ha sido necesario que yo inventara ardides para
conquistarlas y que me ocultara. Ellas aman a un cisne 0 aun
toro, pero si me vieran se morirfan de miedo) (Didl. 6, parag.
D

En otro didlogo se refiere al insolito parto que hacia nacer a Atenea de
la cabeza de Zeus y al nacimiento de Dioniso de su pantorrilla (exactamente lo
que se registra como parodia entre los selenitas de los Relatos veridicos).
También asistimos a una conversacion entre Zeus y Prometeo en la que se
termina negociando la liberacién del Titan.

Un tema que se reitera es el de los amores de Ares y Afrodita. Se
escuchan los lamentos de Apolo por sus desventuras amorosas: Dafne se ha
metamorfoseado en laurel y Jacinto ha muerto trigicamente. También Pan es
infeliz por su aspecto fisico y Hermes por el exceso de trabajo tanto en el cielo
como en el Hades.

Algunas ediciones incluyen un dlilogo mas extenso sobre un tema muy
conocido que es el juicio de Paris.

La estructura de estos cuadros resulta de la combinacién de las técnicas
propias de la comedia con las del didlogo tradicional. Luciano mismo lo explica
en la Doble acusacion:
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ZYPOZ.- .. wolvra youv ua).)»ov av famoco 1 oV
AwdAdoyov TowvToL epew nept £pov, v mpa?\,aﬁwv
¢Y6) okviponov 1 Tolg RoAAOLg Soxouvto xai Vno
'm)v SvvEX DV ep(m:naemv xa‘teaxhnxéw kal &
1000 oidéaiov pev elvan Soxovvix, ob mavy 8¢
'naw oUde ‘l:ou; mAN0E0L KEXOPISUEVOV, APWTOV UEV
abwv éni yig Baivew eibion ei.g 'tdv owepwmvov
Tovtov 1pomoV, ETO. OE TOV owxu.ov TV oAUV
ammhuvag Kol uev.&lav Kawvayxacag 75w tolg
opmm TOPECKEVOLTCL, em no.oL o Ty Kcopm&iav
vt napé(eu&a' kol  xotol 'tomo TOAAT Y 01.
unxavmuevog v edvoow noipal TV aKovértwy, ol
téog ag dkolvBog g &v ] Sedidtec domep oV
gxvov eig wg XEIpog ANBELY CLUTOV équawom
"AAL’ €y0d 015 Smep ucihcw AVREL oOtoY, 11 ;m 0
yAoxpo éxelva kol Aemtd xofnuon mpdg abTov
GLLKPOAOYOUHEVOS, £l abdvatog ) wuyH,..

(Sirio.- Nunca podria esperar que el didlogo dijera tales cosas
de mi, cuando lo tomé, ailin parecia desagradable para la
mayoria y extenuado por las continuas preguntas y por eso
parecia respetable, pero no en todo agradable ni grato a la
mayorfa. En primer término lo acostumbré a caminar sobre la
tierra a la manera de los hombres; y después de lavar mucha
suciedad, obligéndolo a sonrefr, lo hice més agradable a los
espectadores. Y en sentido propio lo equiparé a la comedia, y
esto produjo mucha simpatia a los oyentes que hasta ese
momento temian las espinas que habia en él, como si se
cuidaran de tener un erizo en las manos. Pero yo sé que lo que
més le molesta es que no me siento junto a ¢l a discurrir en
detalles sobre aquellas cosas resbaladizas y sutiles: si el alma

es inmortal, ...) (parag. 34)
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_ Si bien han tomado elementos del teatro, estas obras no han sido
concebidas para ser representadas, sino que han sido escritas para ser leidas en
vozalta. Comienzan sin predmbulo, no hay escenario como en €l Prometeo, por
ejemplo, en el que el autor dedica tres paragrafos para ello. Tampoco hay
desarrollo de acciones, sino comentarios acerca de algln suceso. Son
generalmente cuadros muy breves que terminan tan abruptamente como
comenzaron y es posible que en forma aislada pasaran inadvertidos.

En la cosmovisién de Luciano el humor es el nicleo que permite
sustentar la critica con toda su variedad de matices “que va del sfumatto de la
sonrisa a Ia carcajada del astracdn pasando por el siempre dificil arte del
esperpento™.

Nos ha parecido interesante sefialar algunos de los rasgos humoristicos
més Hlamativos en los Didlogos de los dioses.

La critica sostiene que en los cuatro grupos de didlogos hay un
intercambio constante entre el plano de la realidad y el de 1a fantasia o bien una
permanencia en el plano de la realidad, o bien en el de la irrealidad. Por
ejemplo, los Didlogos de las heteras no se alejan de la dimensidn real, por el
contrario €l de los marinos se mueve en el de la isrealidad. En el caso concreto
de los Didlogos de los dioses €] entrecruzamiento de los planos es permanente.
Sus personajes son las divinidades del panteén olimpico, pero vistos con los
ojos escépticos de una realidad que los cuestiona y los convierte en objeto de
burla.

En efecto, son objeto de burla porque existe una contradiccion entre el
modelo real, épico y grandioso, y estas caricaturas que actian de manera
inesperada, irreverente, completamente opuesta a las expectativas del lector.
Los grandes dioses siempre hablan preocupados por cuestiones triviales que
chocan con su condicién de seres superiores. Luciano degrada lo sublime y lo
envuelve en formas ridiculas y burlonas.

El humor en estos didlogos surge de los dos aspectos ya considerados
por la antigua critica griega: de las situaciones ( t& 1@V xperypétev ) o bien del
lenguaje (té tijg MéEemc). Las situaciones se presentan, en general, dentro de un
juego de contrastes entre lo esperado y lo que se plantea. Por ejemplo, en el
Didlogo 4 sostenido entre Maya y Hermes, el dios se queja porque debe cumplir
tareas domésticas durante el dia y a 1a noche, acompafiar en comitiva las almas
al Hades:
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EPMHZX.- "Eot 'yocp g, @ pntep, &v obpavy Beog
aBALTEPOG RO

MAIA.- M1 Aéye, & Epu'q, T010UT0V un&év
EPMHE-Ti p Aéyw, ¢ tocotwo mpoypoto &xo
novoc xduvwv Kol npdg tocavtog  Ummpeciog
Swonniuevog, éwlev uév yop éEavactoivio coipew
36l 10 owundowy kai Swotpdoarvio Ty kAtoiov
evdeticaviy Exacto  MOPECTAVOIL 1:(3 Au  xoi
8wt¢epew Tl dyyeriog Tolg o’ avTov dve Kol
KOLTW npepo&pouovvw. kol émovedBéwvia  Em
xexom.usvov  mapatibévon v aquocww npiv 3¢ Tov
VEWVTTTOV tomov oivoydov fikew, xal 10 véktap eym
svéyeov. 10 8¢ maivtwv Sewdratov, St uNdE vuxtog
KoBEVSm povog 1OV dAA®Y, dAld Sel ne Kai To1E 10
MAovton wux,aywyew Kol vexpmtol.mov o Kou.
nopectoivon 1@ dikaotepin: ob ydp u:owoi Mo td TG
MUépoLg ép’ya, &y modoiotpaig glvonr kol Todg
géxkAnoiog knpittew  xai privopog Exdiddoxew,
A’ ETL Ko VEKPLKO CUVSIOTPOLTTELY LLELLEPLONEVOY.

(Hermes.-;Es que hay en el cielo una divinidad méas desdichada
que yo?

Maya.- No digas tal cosa, Hermes.

Hermes.- jPor qué no voy a decirlo yo que tengo tantos
asuntos, ftrabajar solo y dispersarme por tantos servicios? Al
clarear el dia, es necesario barrer la sala del festin y luego
cubrir el asiento y poner en orden cada cosa, presentarme ante
Zeus y llevar de un lado para otro sus mensajes corriendo todo
el dia de arriba para abajo y al regresar, cubierto de polvo,
servir la ambrosia y antes de que llegara ese escanciador recién
adquirido, también yo escanciaba el néctar. Y lo mds terrible de
todo, es que soy el tnico que no duerme durante la noche, sino
que ademés debo conducir las almas a Plutén y acompaiiar a
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los muertos y permanecer en el tribunal. No me son suficientes
los trabajos del dia: estar en las palestras, ser pregonero en las
asambleas e instruir a los oradores, sino que ademis debo
repartirme para organizar los asuntos de los muertos) (parag. 1)

Lasituaci6n es parddica: encontramos los clementos del modelo serio,
es decir, las divinidades y sus funciones dentro del mundo olimpico, pero
rebajadas en su manera de actuar y de expresarse.

Hay que destacar que asi como Luciano deja de lado las caracteristicas
épicas de los grandes dioses, también se aleja de las groserias comunes en la
comedia antigua y crea a la manera alejandrina pequefios cuadros o miniaturas
galantes®,

En otro caso, en el Didlogo 12, 1a parodia llega a la caricatura por lo
absurdo de la situacién que remata en una frase inesperada:

TMOZEIAQN.-"Ectw, & ' Epuf, vOv vtuyew 1. Av;
EPMHE.- Obdapdc, & ITéoerdov.

TIOZX.- "Opmg 1pocdyyelAov ait®.

EP.- M1 évdyAet, gmui- drarpov yoip ¢otw, dote ovk
dv i8o1g ooV £v T mapdvrL.

TIOZ.- Mav 1 Hpy ctdveoty;

EP.- OUk, GAL’ £1epoidv Tt Eomwv.

MOX.- Tuvinut 6 Tovopridng &vdov.

EP.- OU8¢ 10010 dAAd podokdg Exer abtde,
MOZ.- Md6ev, & 'Epui; Sewov ydlp wouro dric.

EP.- Aioydvopon €LNELY, 1010010V EGTIV.

TTOX.-' AAAO. 00 %P1} Tpog Ene BV Ye Svtae.

EP.- Té1okev dptiwg, & IMéoeidov.

[N

(Poseidén.- (Es posible, Hermes, tener una entrevista con Zeus
ahora?

Hermes.- De ningiin modo, Poseidén.

Poseidén.- De todas maneras, antinciame.
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Hermes.- No me molestes, te digo, porque es inoportuno. de
modo que no podrés verlo en este momento.

Poseidén.- ;Acaso estd con Hera?

Hermes.- No, es un asunto diferente.

Poseiddn.- Entiendo, es Ganimedes el que esta adentro.
Hermes.- Tampoco eso, €s que esté enfermo.

Poseidén.- ;Como, Hermes? Eso que dices es extrafio.
Hermes.- Me avergtienzo de decirlo, es asi.

Poseidén.- Pero no estd bien que te avergilences ante mi que
soy tu tio.

Hermes.- Acaba de dar a luz hace un momento, Poseidon)

(pardg. 1)

También recurre a la caricatura en el personaje de Ganimedes, un joven
tan ingenuo e ignorante que es incapaz de captar las segundas intenciones, muy
manifiestas, de Zeus (Did/. 10):

TANYMHAHZ.- Kowyrjoopat 8¢ mob g voktdg; 1
UETO TOV NALKLWTOV Epm‘cog,

ZEYX.- Ok, dAAo Sd 10Utd oe aviprooc, cog dipat
KOBEVSOLUEY.

T'AN.- Mdvog yap ovk dv dbvouo, didro 1déy oot
KOBeVBEW PET’ EpOT;

ZEYX.- Noi, petwt ye towovtov olog €L oY,
Tovipndec,0intm KaAdg.

T’'AN.- Ti ydp o€ npog v Urvov OVoEL T0 KAAOG;
ZEYZX.- "Exer T 0éAymtpov ©i13V Kol MOAGKWTEPOV
EmolyeL aOTov.

FAN.- Koi wiv 6 ve mwotip 1x0std  por
cuykafevdovn kol Suysito Eéwbev, w¢g ddeELAOV
aUToL 0V Vmvov o‘tpeq)duevog Kol AamiCcov kai T
wswouavog pew&u ondte Koc(-)euSmut cocm»: nopol
‘mv HITTEPQL EREUTE UE KOIUTCOUEVOY ®¢ 10 TOAAC.
dpa. & oo, €L S Tovto, ag qmg, am‘)pnoccag UE,
xatofewon ol Eig 'mv v, 1M npayuaw gEerg
AYpLRVOY- EVOYATCE Y0P OE GUVEX®DG GTPEPOUEVOG.
ZEYZ- Touv avtd por 10 fidiotov mouioelg, €1
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dypumvicoupt petd 6oV GLA@Y  moAhdklg kol
TEPLATOSSWV.

TAN.- Aitdg dv eideing &yo 8¢ xowrjoopol cod
Kool prtAovvtoc.

(Ganimedes.- ;Ddénde dormiré durante la noche? ;Acaso con
Eros que es de mi misma edad? )

Zeus.- No, por eso te rapté, para que durmiéramos juntos.
Ganimedes.- Y solo no podrias, sino que es mis agradable
dormir conmigo?

Zeus.- Si, con alguien como ti eres, Ganimedes, tan hermoso.
Ganimedes.-;En qué te serd vitil 1a belleza en cuanto al suefio?
Zeus.- Tiene un dulce encanto y 1 o induce suavemente.
Ganimedes.- Pero mi padre se enojaba conmigo cuando dormia
con €l y por la mafiana decia que no lo habia dejado dormir
porque daba vueltas, puntapiés y gritaba. Asi, la mayoria de las
veces me enviaba con mi madre para poder dormir. Ahorsa, si
me raptaste, como dices, por eso, es tiempo de que me
deposites de nuevo en la tierra o tendras problemas de
insomnio, pues, te molestaré continuamente con mis vueltas.
Zeus.- Por eso mismo me proporcionarés el mayor placer, si me
despierto contigo besindote y abrazindote muchas veces.
Ganimedes.- Tu sabrés, yo dormiré mientras td me besas)
(parigdyS$)

Zeus se expresa como un seductor, utilizando un lenguaje noble hasta
.convuelo poético, totalmente opuesto al llano, ramplén y sin picardfa del joven.
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Sin embargo la caricatura alcanza su tono més alto, rayano en el
absurdo, cuando Afrodita describe la imagen de Rea, anciana y madre de todos
los dioses, deambulando por el Ida enloquecida con los coribantes (Didl. 20):

A®POAITH - am oV, & 1ommowte xail iy
Péow avtijy ypowv 1180 xai puntépa 1ooou1:mv Bcov
oboov dvéreicog mt&spamw xai 16 erywv
exewo y.suxim.ov moBeEWY, kol Vv éxeivn péunver
VRO GOV Kol Ceo&auévn 10v¢ Adovtog,  TopaAaBovoo
ko Tovg Kopoﬂawag d1e  ponkovg kol ozwoug
Svrag, dvw kol kdtw Ty l&nv usputoxmmv, 11 Muév
o)\.omgowa éni 1@ Atm, oL Kopuﬁamg 3¢ o uév
oty téuvetor Elger Tov 1c'r|xw 6 3¢ aveig_wiv
lcdunv ’(ewn. pepnvag S Twv 6pa)v, 0 8 obrel 19
xépot,o 3¢ EmPBouPel 19 wgmowm 7 émlc'wnet m)
KUUBdA®, xai 6Awg 8dpuBog wal povic T v W
‘187 dmowvtd EoT.

(Afrodita.- Pero t, insolentisimo, persuadiste a la misma Rea,
ya vieja y que es madre de tantos dioses, a amar a los jévenes
y desear a aquel muchacho frigio. Y ahora ella enloquecié por
ti y atd al yugo los leones y con los coribantes como
compafieros, ya que ellos también estin locos, recorren el Ida
de arriba para abajo: ella dando alaridos por Atis y en cuanto
a los coribantes, uno de ellos se corta el codo con un cuchillo;
ofro solténdose la cabellera, se 1anza locamente a través de las
montaiias; éste hace sonar el cuerno y aquél hace zumbar el
timpano o golpear el cimbalo. En una palabra todo es tumulto
y locura en el Ida) (parig.1)

La ironia encabeza el Didlogo 18 entre Hera y Leto, en el que ambas
divinidades se echan en cara los defectos de sus hijos: Artemisa es hombruna
y Apolo engafia y pretende saberlo todo, por otra parte, Hefesto es feo, cojo y
sucio:
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HIZA.- KoAd pév, @ Amrol, kod to. téxkvol texes 1)
Al

AHTQ.- OV mdcon ydp, @ “Hpo, tol00t00¢ TiKtew
Suva.usea owg o thatc'vd; Eotw.

HPA.-’ AAL’ oOv oUtog Mév, el xail xmxég, aM’oumg'
xpiowde  yé écmv 'l:exvm]g v apwtog xqu
KOTOKEKGOUNKEY fULY OV Oovpovy kol Ty
A¢p08imv 'ysyotp.nxev Kol mwu&xCe‘cm Tpog am:qg,
ot & ool mu&g 1 pév abtdv dppentkn) népo w0V
petpiov koi dpelog, kol T0 teAevnoiov  eig T
Tcvbiov dms?\.eomm dmowvteg icacw oto gabiel
Eevoxtovotoo kol muoup.évn tovg ZxdBog adrovg
avepmnow'yovg Svtac: 6 82 ' AmoAlwv npomtowwm
p.sv udm £1dévon kai tofedew kol meaptgew xoi
ortpog €lvon kol povtevecton Kol KOTOGTOGHEVOS

EpyaoTipIo: TAG HAVILKTG...

(Hera.- También son hermosos los hijos que engendraste con
Zeus, Leto.

Leto.- No todos podemos engendrarlos, Hera, como a Hefesto.
_Hera.- Pero éste, aunque cojo, igual es util y un excelente
artesano, nos ha adornado el cielo, también se ha casado con
Afrodita y es estimado por ella, pero tus hijos, ella es
demasiado hombruna y montaraz y al final, al llegar al pais de
los escitas, todos saben qué clase de cosas come matando
extranjeros e imitando a los mismos escitas que son
antropéfagos. Por otra parte, Apolo aparenta saberlo todo,
disparar el arco, tocar la citara, ser médico, pronunciar oraculos
e instalar tiendas de adivinacién) (parag. 1)
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Un recurso muy caro a Luciano es el de la parodia de textos de Homero.
Las referencias no suelen ser textuales aunque utiliza parte de su vocabulario,
pero si mantiene el mismo contenido que, puesto en boca de otro personaje,
toma un sentido burlén. Por ejemplo en el Didlogo 1, paragrafo 2.

Nos preguntamos qué sentido tenia para la época de Luciano, y alin para
la nuestra, utilizar como tema literario el del mito clisico y més en un tono
burlén.

Es sabido que ya en los poemas homéricos el mito no constituye un
articulo de fe y menos en el siglo V a. C. en que los sofistas y dramaturgos
pusieron en tela de juicio todo el andamiaje mitoldgico al desarrollar un espiritu
cada vez més racionalista, Varios siglos después Luciano sigue insistiendo en
estos mismos mitos también como tema literario de varias de sus obras.

Estos temas literarios recreados y condimentados con trazos
humoristicos, algunos de los cuales hemos sefialado, convierten a Luciano en
uno de los escritores griegos més atractivos de todos los tiempos. A través de
ellos transmite su critica burlona no sélo a la creencia en unos dioses
cuestionados ya desde antiguo, y en los que evidentemente €l no cree, sino que
ese espiritu satirico se hace extensivo a toda creencia supersticiosa que convive
con tendencias més racionales y objetivas. Recordemos que en la época de
Luciano florecen las ideologias mis opuestas: el pietismo religioso cristiano y
la filosofia, los cultos orientales, la magia, el misticismo y la supersticion; en la
vereda opuesta y como reaccidn contra ese exceso, se produce un auge inusitado
del escepticismo. '

Luciano, como dice Nestle, “es en el fondo un escéptico. Como tal
adopta una actitud de recusaci6n tanto de la religién popular tradicional como
de los cultos de los misterios y de la filosofia misma. Precisamente por eso
Luciano con sus escritos es un sintoma de su tiempo™”.

Por ello podemos afirmar que no es en el terreno exclusivamente
teolégico en el que lucha, sino sobre el terreno de lo humano, lucha que todavia
perdura y esto es lo que hace que nuestro autor sea clasico y universal.
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1965, p. 241.
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5 W. NESTLE. Historia del espiritu griego. Desde Homero hasta Luciano. Barcelona,
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Francisco RODRIGUEZ ADRADOS. Del teatro griego al teatro de hoy.
Madrid, Alianza Editorial, 1999, 369 pp.

El volumen retine diecinueve articulos publicados entre 1971y 1996 en
los que R. Adrados aborda el estudio del teatro griego desde diferentes
perspectivas. Son, fundamentalmente, proyecciones de su primera y mis antigua
obra sobre el tema: Fiesta, Comedia y Tragedia. Sobre los origenes griegos del
teatro, cuya primera edicién es de 1972.

El material ha sido organizado teméticamente en cuatro partes. La
primera se ocupa de los origenes del teatro griego. Los articulos que encabezan
1a serie: “El mito y su funci6n en la sociedad y el teatro griegos” (1985), “Rito,
mito y teatro griego antiguo” (1987) y “Teatro y religion” (1994), reiteran
algunas ideas bisicas sobre las cuales R. Adrados vuelve una y otra vez a lo
largo de la obra. La mis importante, en su opini6n, es la conexi6n mito-rito que
da origen primero a la tragedia (desde el 534 a.C.) y luego a la comedia (desde
¢l 485 a.C.). Esa conexién se verifica, por un lado, en las circunstancias de la
representacién: el teatro se representa en fiestas religiosas y en espacios
religiosos; por otro, en las caracteristicas rituales del vestuario, el lenguaje, los
corales, la danza y la misica. El articulo siguiente, “Caracteristicas generales
delatragediay comedia griegas” (1986), contiene una serie de generalizaciones
sobre el teatro griego que surgen a partir de la comparacién con el teatro
moderno en lo que respecta a personajes, aspecto formal, temas y fechas de
representacién. Por Gltimo, en “El teatro en una ciudad: Atenas. Teatro y
democracia en la Atenas clasica” (1996), el autor desarrolla una idea ya
expuesta en su Fiesta, Comedia y Tragedia: tragedia y comedia no se
comprenden sin la existencia del régimen democratico, pues si bien conservan
mucho de lo tradicional en los argumentos y en el aspecto formal, incorporan
como elemento nuevo, asociado al nuevo régimen de gobierno, la presencia
constante del debate.

La segunda parte retine estudios puntuales sobre obras de los grandes
tragicos y cOmicos griegos. En “La estructura formal de las tragedias tebanas™
(1995), el autor encara el estudio formal de las seis tragedias tebanas que han
Ilegado hasta nosotros: Los siete contra Tebas de Esquilo; Antigona, Edipo Rey
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y Edipo en Colono de Sofocles; Las Bacantes y Las Fenicias de Euripides.
Hecha la distincién previa entre orden mitico, orden cronoldgico y orden
estructural de las piezas, R. Adrados analiza la forma en que cada autor
introduce el mismo mito en las estructuras formales tradicionales, de donde se
concluye que las tragedias tebanas, si bien giran en tomo al tema del poder,
muestran en lo formal innovaciones puestas al servicio de las intenciones de
cada autor, intenciones que varian de poeta a poeta, e incluso de obra a obra
dentro de un mismo poeta. El segundo articulo, “Estructura formal e intenci6n
poética del Agamendn de Esquilo” (1977), tiene por objeto desentrafiar las
interrelaciones entre formay contenido de la obra trigica. El estudio toma como
punto de partida las tres caracteristicas salientes que la critica ha sefialado en
el Agamenon: existencia de escenas fijas modificadas, iteraciones y
ambigiledad. A partir de alli, R. Adrados verifica en un estudio minucioso y
profundo cémo el contenido de la obra se ensambla en forma indisoluble y
compleja con su estructura formal. La misma orientacién sigue “Estructura
formal e intencién poética del Edipo Rey” (1972), donde se analiza la alteracién
de las antiguas estructuras teatrales en tres elementos de la pieza: las stiplicas
iniciales del coro, las escenas de mensajero y el treno final. “Edipo, hijo de la
Fortuna” (1993) es una reflexién sobre la figura de Edipo como paradigma de
la problemética esencialmente humana por su condicién de hombre solo a
merced de la fortuna. En “Personajes y estructura composicional de Antigona,
Edipo Rey y Edipo en Colono” (1993) se plantea el estudio de! caricter de los
personajes heroicos en relacién con 1a estructura de 1a obra. Del analisis de esta
conexion entre personaje y estructura se desprende que en Antigona Séfocles
ha ampliado 1a funcién de los agones de actor para ubicar a Antigona en el
papel central, que en Edipo Rey los grandes agones han sido desplazados por
las escenas de informaci6n que conducirén a la gran anagnérisis final de Edipo;
y que en Edipo en Colono la acci6n ha sido notablemente reducida para destacar
¢l papel de Edipo como protector de la ciudad después de su muerte. En “Las
tragedias eréticas de Euripides” (1990), R. Adrados rastrea los precedentes del
tema amoroso en la poesia homoerética de Safo y Teognis, define luego los
principales rasgos del tratamiento del tema en Euripides, considerado el
fundador de la tragedia erética, y por tiltimo concluye con un anslisis de Medea
e Hipdlito, las tragedias que suponen la culminacién de lo erético en Euripides.
En “El mito dionisiaco de Las Bacantes” (1990), se actualizan tres cuestiones
en torno a esta debatida pieza de Euripides: la intencién con que escribié el
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poeta la obra, la descripcién de los coros en trance y, fundamentalmente, la
fuente del mito, para lo cual R. Adrados propone como puntos de partida
Homero, €l Himno a Dioniso. y el Penteo y el Licurgo de Esquilo. Cierra la
segunda parte “Los coros de la Paz y los Dictiulcos y sus precedentes rituales”
(1971) donde, en base a paralelos literarios y a testimonios indirectos, se
establece el caracter ritual y tradicional de dos pasajes de Esquilo y Aristéfanes,
respectivamente, en que aparece un coro tirando de una cuerda.

La tercera parte, “Teatro grecolatino, teatro medieval y teatro
moderno”, incluye tres estudios cuya conexién general es la relacién, mayor o
menor segin el caso, con el teatro griego. En el primer articulo, “Del teatro
grecolatino al medieval y moderno” ~el tinico inédito y el més valioso para la
concepeién del libro-, R. Adrados repasa los principales momentos del influjo
del teatro griego en el teatro de Occidente: la sustitucion del antiguo teatro
latino por el griego, su difusién escasa pero ininterrumpida durante la Edad
Media y el resurgimiento por influencia directa en la época moderna; aporta,
ademds, las claves para comprender el por qué de la continuidad del teatro
griego en nuestra época. El trabajo siguiente, “Origenes del teatro espaiiol en
Salamanca” (1996), se ocupa de la obra de tres autores vitales para la creacién
del teatro espafiol durante el s. XV: Juan del Enzina, Lucas Fernindez y
Femando de Rojas, quienes en su contacto con el ambiente universitario
salmantino bebieron el influjo de los cldsicos. Por tltimo, en “Las tragedias de
Garcia Lorca y los griegos” (1989), R. Adrados resume los principales puntos
de contacto entre los tragicos griegos, en especial Esquilo, y el teatro de Garcia
Lorca. Tales coincidencias se ejemplifican en Bodas de sangre y en Yerma, las
dos tragedias lorquianas que mejor ilustran la presencia de lo griego.

La ltima parte, “El teatro grecolatino, hoy”, agrega tres exposiciones
en torno a la puesta en escena del teatro antiguo en Espafia: “Teatro y espacio
en la representacion del teatro antiguo” (1985), “Las representaciones cldsicas
en Espafia: algunas reflexiones y experiencias” (1992) y “Las estructuras
corales de Aristéfanes” (1989). Con el aval de su erudicion en materia de
filologia griega y de su experiencia en la representacién de teatro griego; R.”
Adrados reclama ciertas condiciones inexcusables para la puesta en escena de
obras antiguas: el respeto del texto antiguo como parte importante del lenguaje
teatral, el logro de una traduccién conveniente que evite los extremos de
literalidad y deformacion, y la necesidad de una estrecha interaccién entre los
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estudiosos del texto antiguo y los hombres de teatro.
Dos consideraciones finales para la evaluacién de la obra: la primera

es que el autor no ha reunido en este volumen la totalidad de sus articulos sobre
teatro griego, que versan sobre cuestiones especificas de lengua, critica textual
y métrica, sino los mas asequibles a un publico no especializado; la segunda,
que a pesar de las inevitables reiteraciones y de la antigiiedad de parte de la
bibliografia citada, R. Adrados ofrece sus mejores reflexiones generales sobre
¢l teatro, 1a creacién més original y trascendente de la literatura griega.

Maria Estela Guevara de Alvarez



Beatriz ARDESI DE TARANTUVIEZ. Jenofonte. Una politica sin utopia.
Mendoza, Facultad de Filosofia y Letras, 1999, 390 pp.

La publicacién de la tesis doctoral de la Prof. Beatriz Ardesi de
Tarantuviez constituye un valioso aporte de la Facultad de Filosofia y Letras
de 1a U. N. de Cuyo a la investigacién en el drea de las humanidades.

El propésito del trabajo que se resefia es, en palabras de la autora “una
relectura y revalorizacién del pensamiento politico de Jenofonte en el marco del
contéxto témporo-espacial en que fueron escritas sus obras”(p. 9).

Para ello, la obra estd estructurada segin una clara gradacién
explicativa, desde lo més, simple a lo mas complejo, desde lo conocido y
accesible a lo desconocido.

Comienza pues con una transcripcién de la biografia de Jenofonte segiin
Didgenes Laercio.

A continuacién, una precisa introduccién, que funciona como capitulo
1, especifica cuéles son el objeto de estudio, el marco conceptual, las hipétesis
y la metodologia de trabajo.

Los capitulos siguientes van desarrollando lo que anuncia la
introduccién. En primer lugar, el capitulo I ofrece la contextualizacién de la
obra de Jenofonte considerando la época en que vivid, y en relacién con ello la
informacion relevante acerca de su educacidn y la gestacién de sus ideas
politicas'. El capitulo III profundiza en la indagacién del pensamiento politico
de este autor mediante una breve resefia de sus obras. Una vez reconocida la
presencia del interés sostenido de Jenofonte por la reflexién desde una
perspectiva politica, la autora considera en los capitulos IV y V la especificidad
de ese pensamiento. Complementariamente a estas reflexiones, y ubicando a
Jenofonte en una linea de desarrollo diacrénico, la autora define en el capitulo
VI conceptos claves acerca de 1a historia de las ideas politicas y establece
relaciones con modelos y pensadores de €pocas posteriores. En todos los
capitulos es posible reconocer que cada afirmacién sobre Jenofonte estd
sustentada en textos representativos de este autor. Sin embargo, en el capitulo
VII la Dra. Ardesi de Tarantuviez ofrece una antologia de textos jenofontines
que permiten al lector €] contacto directo con la fuente bibliogrifica asi como
la posibilidad de ensayar hipétesis de interpretacién de esos textos a la luz de
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lo que han dicho los capitulos precedentes de esta tesis doctoral. Este apartado
estd dividido segtin los subtemas reconocibles en la obra de Jenofonte.
El capitulo VIII contiene las conclusiones del trabajo:

Estimamos a Jenofonte como a un escritor que, al
interesarse por todo: historia, economia, politica, caza,
equitacién, sociedad, nos ha dejado la semblanza de su época
de tal manera que nos permite incorporar su obra a la historia
del pensamiento politico, porque en ella apreciamos un
conjunto de ideas politicas, sociales y econdmicas que
responde con criterios pragmdticos a la necesidad derespuestas
vélidas a las preguntas que se hace el {dov modwTkov.

Cierra la obra una bibliografia comentada.

En este estudio sobre Jenofonte se aprecia una concepcion pedagégica
de la investigacion. No s6lo porque alienta a ofros investigadores a seguir los
pasos de esta autora, sino también porque permite que sus lectores, estudiantes
de esta Facultad o ajenos a ella, especialistas o no en el tema, puedan seguir el
proceso de reflexién que lleva a las conclusiones de esta labor investigadora.
Su lectura invita a conocer a Jenofonte y a aquella civilizacidn griega que
todavia puede echar luz en la nuestra.

Maria Guadalupe Barandica de Yaya

1 “necesariamente se completara el mundo de las ideas politicas de este autor con las
sociales y econémicas integradas en el pensamiento politico objeto de nuestro estudio”,
ARDESI de TARANTUVIEZ. Jenofonte. Una politica sin utopia. p. 29.

2 fdem. Op. cit. p. 333.



Hortencia LARRANAGA DE BULLONES - Elbia DIFABIO DE
RAIMONDO. Etimologias griegas 1. Comunicacién oral. Mendoza, Zeta
Editores, 1999, 230 pp.

No es muy extensa la bibliografia sobre etimologias griegas en espafiol
de la que disponemos en nuestro pais. Esta obra, primera parte de un proyecto
mayor del CIUNC (actual SECYT), significa un aporte de gran utilidad. Pero
quizés-la particularidad més sobresaliente de este libro sea su enfoque
eminentemente didactico. No hay una sola pagina que no haya sido concebida
para llegar a las aulas. De hecho, gran parte del material ya ha sido probado en
la préctica docente durante la etapa de elaboracién, lo que permiti6 reajustes y
enriquecimientos. Las autoras son profesoras especializadas en Lengua y
Cultura Griegas y pertenecen al Instituto de Lenguas y Literaturas Clasicas de
la Facultad de Filosofia y Letras. Su trabajo se anuncia, ya desde la tapa, como
"destinado a docentes y estudiantes de EGB 3 y niveles polimodal y
universitario".

La obra consta de una fundamentacién, una introduccién y cinco partes.
En ]a fundamentacién, después de una reflexién sobre los riesgos a los que estd
expuesta cualquier lengua, especialmente la nuestra, la obra se define como "un
aporte (...) a una genuina campaiia de defensa del idioma".

La introduccién orienta sobre el uso del libro: 1a organizacién intema
de cada tema; abreviaturas y signos.

“La comunicacién” es la primera parte y también la mis breve. De
manera a la vez didéctica y poética, las autoras recuerdan cuén esencialmente
humana es la realidad comunicativa.

"Preliminares. Conocimientos previos necesarios para el buen uso y
entendimiento de la obra” es la segunda parte. Contiene el alfabeto griego con
equivalencias y aclaraciones (por ser necesarias para las explicaciones
etimolégicas, se incluyen grafias y fonemas desaparecidos, como la digamma
ylaiod), las leyes de transcripcién con abundantes ejemplos, explicaciones
sobre la alternancia vocilica, un apartado especial sobre la digamma, una lista
de alomorfos iniciales y finales con sus respectivos vocabularios y, finalmente,
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Jos diferentes tipos de asimilacién. Es una seccion de referencia para toda la
obra y tiene gran valor independiente como base para futuros estudios
etimolégicos de los lectores.

La tercera parte es donde se concentra la lista de las palabras
estudiadas, todas referidas al tema que las nuclea: "La comunicacién oral".
Cada tema recibe el tratamien<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>