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EL ADYNATON: SU DIMENSION TRASCENDENTE.
Longo: Dafnis y Chloé

Cilly Miiller de Inda

El mundo helenistico-romano produce una quiebra de
valores que desestabiliza al hombre. Raffaelle Cantarella
ofrece un panorama significativo de este momento:histérico'.

En un articulo anterior® referido a Longo, deciamos que "El
envilecimiento de la vida y la pérdida de vigencia de los ideales griegos,
hacen que algunos autores opten por evadirse y clamen como Longo, por
volver a una época idilica, apoyados por un movimiento filoséfico
ecléctico, el cinismo, que bregé por el retomo a la naturaleza". (Cf.
Virgilio y sus Gedrgicas).

Carlos Miralles’ va mucho mas all4 y.detecta en Longo "...una
ficcion ética y una verdadera y propia evasion ética”.

Aflora en el autor la neces1dad de "una inextinguible sed
ontolégica™.

. Vicente Cichitti® ratifica que "El orden social es fundamento y
modelo del orden universal”. Fundamenta su pensamiento en que "Una
entrafiable solidaridad entre el hombre y la naturaleza se manifiesta
cuando se mantiene el orden moral; cuando decae, el cosmos se detenora
en 1iredio del desgaste producido en el orden:humano”. :

El novelista griego que nos ocupa, heredero de un fuerte pasado
religioso, ha internalizado que no puede vivir sino en un mundo sagrado
porque s6lo éste es el que ofrece una existencia permanente.

"Sediento de ser, el terror ante el Caos que rodea su mundo
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habitado, corresponde a su tetror ante la nada"s.

Longo se esfuerza en la bisqueda de una 'abertura’ que le
permita trascender y comunicarse. Asi, encuentra en los adynata el
medio de ofrecer el ideal del illo tempore, al que ve como Unica e
imprescindible amnoptic , frente al desequilibrio de la época en la que le
toca vivir (siglos II-III de nuestra era).

Ellas le ofrecen la posibilidad de reflejar el lrastomo enlaescala
de los valores que el helenismo ofrecia y la abolicion de normas
establecidas en el principio de la Creacion .

_ Ernest Dutoit en su estudio sobre los adynata’ clasifica las mas
destacadas de la literatura griega y latina hasta Marcial y Juvenal. Da
sus propias conclusiones y afirma que tienen su origen en el habla
popular y que en la poesia griega pervivieron como una forma de
lenguaje viviente.

No es tarea sencilla clarificar la naturaleza de estas ﬁguras
Intentaremos aproximarnos a las que Longo consigna en Dafnis y Chloé.

Ubicacién: de la obra

" En nuestro trabajo anterior, al que ya thll'nOS alusién,
consideramos necesario puntualizar que en Dafnis y Chloé, bajo la
narracion de una sencilla trama del amor bucélico que despierta entre
dos jovenes, se ofrecen connotaciones polifacéticas:

-Sentido alegorico: el texto puede ser visto como una imagen del
alma y las torturas que debe ésta sufrir hasta llegar a la posesion del
verdadero amor que la sacie, tema que en la literatura medieval serd
largamente retomado.

-Sentido trascendente: Alsina hace alusién a Erasmo, quien

considera que esta obra es un simbolo del transito del cristianismo por
la vida terrena®.

La ascesis del héroe -y la de su amada- es evidente en el texto
analizado. -
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El amor, reiteramos, es via de conocimiento y de superacién.

-Sentido ejemplificador: ia virtud, a pesar de los sufrimientos
que deban sobrellevarse, triunfa y gratifica a quien la practica.

En dicho estudio hemos rastreado en Dafnis los caracteres de un
héroe y precisamente, Longo, en ocasion de exaltar el dolor que le causa
el rapto de su amada en manos de los jévenes ricos de Metimna, ofrece
una situacion paradigmatica y patética: el dios Pan acoge las saplicas de
Dafhnis, su devoto fiel, indignado por el hurto del ganado que estaba bajo
su proteccion y porque los intrusos, en sus correrias, desencadenaron
guerras y atropellos en campos dedicados a su culto.

Asi, en el libro B' , XXV, 3 se consigna:

1 Y1 naoa edoxer Aduneadar nopt,
Toda la tierra parecia brillar con el fuego,

El poder del dios, expresado en imperfecto durativo, se extiende
por doquier; el incendio que produce su ira se proyecta en el tiempo a
través del infinitivo completivo, expresado en presente.

Y continfia;

KTUT0G 62 jkoveTo pddiog kWA, B¢ EminAfovtog
peEY&Aov gTéAov.

Escuchdbase un sonoro: golpe de ‘renios, como si una
gran flota navegara. :

Iméagenes auditivas multiplican el especticulo. Es interesante
destacar el refuerzo que el escritor utiliza al formular el participio del
genitivo absoluto que, al elegir el aspecto durativo, prolonga el estrépito
sin interrupcion. La flota numerosa no s6lo-navega-sino que lo hace,
como se deduce del preverbio €nt, tocando sobre, hiriendo las aguas con
sus remos ruidosos (Cf. la raiz xtvn-%).
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Eixagev &v tig 6pav vum:op.axtav ol TaPGVTWV
noAepiov. (XXV, 4)

Cualquiera diria que ve un combate nocturno, no
estando presentes los enemigos.

Una vez mas, deslinda el autor 1a perdurabilidad de lo eterno (el
infinitivo de presente 0pdv proyecta en el tiempo el espectaculo
dantesco de un combate cruel), frente a lo efimero de la existencia -
mortal (eikaoev dv en aoristo puntual con matiz eventual).

La hierofania estremece y espanta a los saqueadores; la sola
vision de la magmﬁcencna sagrada los atemoriza: gritan, se swnten
heridos y creen morir...

Elhombre, incluido en el pronombre indefinido ti¢: cualguiera,

alguno, es un ser insignificante y no alcanza a percibir el misterio que
se opera. '

Longo pone en aviso al lector:

Thg 68 vuktdg avTolg TowaUTng YeEvopévng
¢nfidev 1) fpépa OAD Tiig VukTOG pobepwrépoa.
XXVL, 1)

Después que la noche sucedio de tal suerte para ellos,
- llegd un dia mucho mds.aterrador que la noche.

Enmarcada la escena, la lente se concentra: especifica, haciendo
uso de los adynata, los prodigios que se manifiestan:

- a)en los animales terrestres por los que los dos jovenes velaban:

Oi todiyor pdvoi tod Adgvidog kol ai elyegkittdv -
- v Toig xfpact xopuufogdpov elyov, oi 62 xotol
xal ai dieg thig XAon¢ Avkwv Gpovypdv wgivovro.
Los machos cabrios de Dafnis y las ovejas tenian
hiedra en racimos en los cuernos; los carneros y las
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ovejas de Chloé lanzaban rugido de lobos.

Nuevamente, lo durativo domina el periodo (elyov, ®pGovTo).
Un mundo dado vueita, en el que los animales pastoriles, ofrecidos en
parejas, demuestran que lo imposible puede suceder.

b) Chloé, prisionera en el barco enemigo, detenta signos
sagrados:

“QUn 88 kol aTn) Titvog E0TEPUVONEVT.(XX VI,
2)
También la misma fue vista coronada de pino.

La contraposicion aspectual remarca una vez mas los planos: el
aoristo pasivo de 0pdw se ubica en el tiempo profano, en tanto el
participio €ote@avwuévn enuncia un heche que se refiere al tiempo
mitico: ofrece a los captores el resultado de una accidn concluida.

c¢) El mundo marino cambia la atencién de Longo:

"Eyiveto kol mepl tv daiaooov abThv TOAAL
nopddota.

Muchas cosas increibles ocurrian también alrededor
del mismo mar.

y enumera:

1) - Al te yap dykvpat katk fuiod Tertpgwpé€vwv
ava@épely EpPevov.

Las anclas, de las que perforan el abismo, permanecian
al ir para arriba.

Los instrumentos inanimados, por obra del dios, responden
negativamente a las ordenes. Los preverbios xatd!l y dvdl
grafican la situacion.

15



por sus puntas agresivas como por su parecido con las coronas®

- el 'pino’, por sus hojas perennes, remite a la mmorta-hdad“

- los 'remos', aluden puntualmente al pensamiento creadory
al verbo, origen de la accién®,

- las 'anclas' y

- el 'delfin', simbolos de salvacién y de esperanza'®,

Lapolisemia del simbolo tiende a develar larealidad altima. Los
niveles se desdibujan ante la expresion del pensamiento primitivo en el
que subyacen las ideas de analogia, homologacxon e identificacion entre

el hombre y el cosmos.
Continuando con el texto es importante resaltar la habllldad con

que Longo maneja el discurso. En XXV1, 3, incluye un breve anticlimax:

"Hxoveto T16 Kol GTd tng opﬁiou néTpac T vnsp

Tijv dxpav olpryyog 1)0¢ -
Se escuchaba cierto sonido de flauta desde lo alto de
la piedra, mds alla de la cummbre;

La figura de Pan domina el escenario; lo auditivo prevalece en
el silencio.

@AAG ovx Etepmev wg obpry, épiper && tolg
axovovtac ¢ odAmLYE.

pero no deleitaba como la flauta, espantaba a los que
escuchaban, como una trompeta.

Otra vez, el juego de los contrarios: el canto dulce trocado en

canto de guerra.
Como siempre, lo durativo de la accién verbal anuncia el poder

del dios étepmev,é@dPer, akovovtag.

d) La lente observadora de Longo, qhe ha avizorado el misteﬁo,
no puede excluir al hombre y anota la reaccion del necio:

17



"Etogdtrovto obv kel émi T& OmAe EDeov kai
nolepiovg ExdAovv Todg ov PAemopévoug, Gate
nalwv nhxovro vikta éneAdelv, ¢ tevEdpevol
onovddV év abT.(XXVI, 4) ,

Por consiguiente, se alarmaban, corrian hacia las
armas y llamaban a los enemigos, no viéndolos, de
modo que deseaban de nuevo que llegara la noche,
como preparando las alianzas en la misma.

El desorden de-la naturaleza se transmite a los hombres.
Desamparados, encuentran un asidero en el infinitivo de aoristo finitivo'’
énelleiv que graﬁca la esperanza de la salvacion en la cscundad
nocturna.

Dicho auhelo es anterlor en el tiempo a la accién del verbo
nUxovto; el uso del preverbio €ni-sobre, tocando-el ob]eto- demuestra
con claridad que los infractores est4n prendldos aunatnica tabla que les
ofrece seguridad. :

Detectamos la presencia de una ’cosmdgonia’ en la que se
perfilan, subordinados al orden universal y eterno:

T
~ la Naturaleza Macrcosmos

’

- la Tierra E - animais pastoriles

Dios |- = - Co ‘- seres animados Microcosmos
- el Mar ’
- elementos inanimadcs

- el Hombre

Concluye el texto seleccionado con la voz del narrador, quien,
si bien en principio resulta omnisciente', opta luego por sumarse a la
soldadesca que, aunque testigo, no entiende lo que ve:

18



Juvetd pdv odv mAGW NV T& Yivépeva Toig
@ovoiay 6gddc §tt ék Havdg v t& gavidopata
Kod Grovopate pnviovtdg T toig vattalg’ ovk
eiyov 62 tiv aitiav oupPaieiv- ovdév yap iepdv
aecvAnto Hovée- (XXVL,5)

Sin duda, era evidente para los que piensan con
rectitud, que los hechos producidos eran aparicionesy
sefiales acisticas de Pan, que demostraba cierta célera
hacia las naves,; pero, no tenia causa para azuzar
(arrojar con) -pues ningim templo de Pan habia sido
despojado-

Pasaje sinticticamente rico. No abundaremos en
consideraciones, pero resulta imposible no detenerse en el final. El autor
se deleita con el juego temporal: la referencia a Pan, nuevamente
durativa (elyov) concentra su accién en un infinitivo expresado en
aoristo porque resume la célera del dios (cupfaieiv) qie se consuméd
con anterioridad en su mente. De ahi el uso del participio pnviovto,
referido a Pan, el que procede de la raiz uev- KVT-, BOV-, HEEVT-,
povd-: actividad mental',

Imégenes sensoriales y auditivas evidencian los prodigios.

Longo, obsesivamente preocupado por el tema de la

trascendencia, considera que sélo quienes plensan con rectitud (0g0dg:
derecho) acceden a vislumbrarla. '

Es curioso que el novelista se mcluya entré los elegidos pues el
Proemio termina con una invocacioén a la divinidad en la que se declara
amante de la templanza:

"Hpiv d' 0 Dedg nopdoyor owggovoior?

T& TAV GALwV ypdpev. (lgooiutov, 4)

Conceda la divinidad, a nosotros, 'que somos
prudentes', escribir (los amores) de los otros.

-De aqui en mas, el discurso consigna un cambio radical: el
capitin de Metimna, Briaxis, comprende, a través de un suefio, la
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magnitud de la ira de Pan y acepta repararla.

. A partir del paragrafo XXVIII, siempre dentro del libro B', se
extasia el autor en ofrecer la triunfal hierofania de Pan:

1) reitera que Chloé, prisionera en las galeras, lleva en su cabeza
una corona de pino;

2) el canto de la flauta se vuelve encantador,

3) los rebafios de ovejas, que habian sido hurtados, salen solos
y en orden de los barcos, hacia sus campos de pastoreo

El poder del dios se vale de signos mequivocos para
manifestarse: el pino, arbol que le estaba consagrado; la flauta,
patrimonio de su faz de pastor (y a cuyo origen mitolégico reniite en B/,
XXXV, 1-3) y la fidelidad de los rebafios a los que cuidaba. Como
colofén de este libro, en el paragrafo XXIX, Longo exalta nuevamente
la magmﬁcenma divina a través del uso de los adynata. Estas ya no
ofreceran imagenes que espanten sino que transmitiran paz y felicidad.

Asi se expresa:

a) Todv psv M'qt}vuvatwv TELV AvaoTdoal tag dyKvQac,
£nleov ai vijeg kal THg vauap)idoc 1 nyewo Geltpw i AN
£€ @A6¢'(3)

Las naves de los metimnos, antes de elevar las anclas,
navegaban por si mismas y delante de la nave capitana iba un
delfin, saltando desde el mar;

El adynaton, encabezado por ngiv, establece una relacion entre
una imposibilidad y otra, como lo indica Dutoit*. Es evidente que se
expresan hechos alterados pues ni los barcos lograrian navegar sin el

apoyo de los remeros, ni las anclas, fijas en el fondo del mar, permmnan
el movimiento que aqui se denuncia.

b) tdv 62 ailydv kal tdv ngofdrwv fyeito ovpryYog fXog
1}8watog, kol tov ovpittovra EPAenev ovdeic, Bote TG
noipvie kol ai alye¢ mgofiecav dpo kod évépovto -

20



TEQTMOPEVHL TQ péAeL.

Un canto muy dulce de la flauta iba delante de las cabras y -
ovejas pero ninguno veia al que estaba silbando, de suerte que
los rebaiios y las cabras marcharon adelante y, deleitindose
con el canto, pastaban a la vez.

Nuevamente, un hecho ins6lito acontece: la flauta entona un son
sumamente agradable pero es imposible detectar a quien la hace sonar...
Los contrarios se unen para expresar lo imposible.

Los verbos ofrecen aspectos durativos para remarcar que sus
acciones pertenecen a la dimension del tiempo sagrado. Reitera el
novelista que, en estas instancias, el hombre es un ov6ei¢: nadie,
ninguno...

Todo el paragrafo traduce paz y bienestar. La acumulacion de
iotas, apoyadas en sibilantes y dentales, imita la suavidad del canto
bellisimo de la flauta y hace impacto en el lector.

Se repiten simbolos significativos (anclas, delfines, naves) que
conllevan mensajes escatolégicos.

Imaégenes sensoriales y auditivas contribuyen a afirmar la unién
del Cielo y la Tierra en la que el autor confia: sélo la majestad de un
incipit vita nova colmara de orden y bienestar a la Creacién.

Conclusiones
En Longo, los adynata, enigméticas figuras del lenguaje:

- trasuntan un orden cosmoldgico al que se desea volver;

- deslindan el tiempo sagrado del profano;

- reiteran la inflexibilidad de la leyes de la naturaleza;

- anuncian un nuevo orden de justicia y armonia entre el macro-

cosmos Yy el microcosmos;
- permiten emprender el "salto mortal” al que alude con agudeza
Octavio Paz y son medios de alcanzar la "otra orilla"?,
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Ojala que. nosotros, proximos al tercer milenio, podamos
valernos de los laberinticos caminos de los adynata de Longo para
avizorar -parodiando al humanista mexicano-, esa "otredad" que
Machado llamaba "la esencial heterogeneidad del ser", balsamo
inagotable de las angustias de la doliente humanidad del siglo XX.
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ESTRATEGIAS DIDACTICAS PARA EL DESARROLLO DE
HABILIDADES INTELECTUALES A PROPOSITO DEL
ANALISIS DE UN TEXTO CLASICO GRIEGO*

Elbia Haydée Difabio de Raimondo

Introduccién

‘ omo docente y como docente de lenguas clasicas
confieso que es motivo personal de preocupacién

constante la situacién ensefianza-aprendizaje. Presiento que, cuando
subrayamos la primera parte del proceso, por falta de tiempo, por
complejidad del tema y/o por entusiasmo del profesor, se resiente la
segunda. Y a la inversa, cuando prevalece el aprendizaje, noto que el
alumno no tiene acceso a nuestras horas de lectura y estudio, porque el
nimero de clases es limitado y porque en la practica no recurre, por
factores diversos, a los trabajos de investigacién de sus educadores, ya
sea que dichos trabajos adopten la forma de articulos, libros, o bien de
ponencias, charlas, conferencias, mesas redondas, entrevistas.

Por fortuna, los griegos mismos, tan sabios en sus reflexiones,
nos tranquilizan con su und¢v &yav, ‘nada en demasia'. Seguimos
considerando, a pesar de los siglos, a la cw@pooivy, ‘prudencia’ o
‘equilibrio’, el mejor gozne -con mayor resonancia si se recuerda la
etimologia de "cardinal"- para la labor educativa.

Como estamos seguros de que’ el contenido no necesita
justificacién y sale ileso de los maltratos y de los cuestionamientos
innobles, en otras palabras, como sabemos con serenidad y sin
fanatismos que el tema es valioso, habrd ocasiones -otra vez la
. prudencia- en que el profesor se explaye con la intencién explicita de
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ahorrar a los estudiantes afios de investigacién por medio de una sintesis
nutriente de principios y/o de introducir un panorama -por ende,
abarcador y claro- y/o de impulsar nuevos estudios y enfoques a partir
de una clase magistral. AGo1ig es también término griego. Y habra otras
oportunidades propicias para promover el desarrollo intelectual de cada
asistente desde la catedra, pero superando el formalismo-funcionalismo,
ya que el intelecto se ejercita dentro de éreas del saber. Aprender a
aprender: he aqui la garantia de que los esfuerzos -de cada docente y de
1a Universidad toda- se canalicen en mejores rendimientos, sin caer en
la falacia de negar por ello la figura ejemplar del maestro. Y
completamos: aprender a aprender desde un contenido significativo?,

Desarrolio

. En este marco, se encuadran estas paginas, que adecuan la
categorizacion de las habilidades intelectuales de Robert Marzano®auna
clase especifica, de tres horas citedra, correspondlente a Lengua y
Cultura Griega de la Facultad de Filosofia y. Letras - U. N. de Cuyo,
carreras Letras y Filosofia. Este representante estadounidense de la
ps1colog1a cognitiva identifica dimensiones del pensamiento que le
sirven de base para la planificacién curricular e identifica veintiuna
habilidades intelectuales en ocho categorias: focalizacién, biisqueda de
mformacnén, memonzacxén, organiza-cién, andlisis, generacién,
integracién y evaluacién®. Queda a criterio de cada profesional cuél o
cuales pueden privilegiarse en una clase, sustentando el quehacer en un
axioma: ir del contenido a la habilidad, no de la habilidad al contenido.
Si se trabaja en equipo, al finalizar el dictado de la asignatura con
seguridad se habrin planteado y aprestado todas. Tanto mas si
pudiéramos contar con el resto de las catedras, por lo menos del mismo
Instituto y, en orden progresivo, del Departamento.

El contenido de nuestra clase estd muy acotado: se trata

del juramento de lealtad patriética que los efebos atenienses
pronunciaban, ante el Consejo de los Quinientos, con la mano extendida
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sobre el altar, en el templo de la diosa Agraulos. El analisis de este
compromiso civico se inscribe en un programa curricular cuyo tema
central es el sentido de matpic, 'patria’, de 1a antigua Hélade y sus
proyecciones al mundo actual, en especial a la Argentina. Las
actividades sugeridas intentan entonces el desarrollo intelectual de los
estudiantes con el maximo rendimiento y con economia de tiempo.

Antes de la lectura

En la reunién anterior el profesor ha enumerado cinco
términos griegos, sin explicacién previa, para que busquen su
significado, origen, raiz, derivados espafioles: £pn o1, 6pxog, TOALTNG,
iotopeg, motof, respectivamente ‘mancebos’, 'efebos’; ‘juramento’,
‘ciudadano’, 'testigos’; 'fieles’, 'devotos' La anticipacién generard
cxpectativa e ira canalizando la atenci6n al tema que nos interesa. En la
proxima clase serdn retomados en su oportumdad y se analizara su

interrelacion.

Durante la lectura

Al comenzar el encuentro siguiente el docente adelanta el
objetivo especifico: traducir el juramento ateniense de fidelidad civica.
El establecimiento de metas, correspondiente: a la categoria de
focalizacién, otorga direccién y sentido al trabajo intelectual. Ademas,
permitird luego evaluar entre todos el cumplimierito de dicho objetivo
¥, en caso afirmativo, ponderar cuénto ha sido logrado en realidad.

Se pregunta a los alumnos qué pueden predecir del tema por
tratar, teniendo en cuenta el quinteto de vocablos examinados. Esta
tarea, esencialmente constructiva, es inherente a la generacion de ideas,
informacién o nuevos significados.

Se inicia entonces la confeccién grupal de un mapa conceptual
que se ird completando a lo largo de la clase, con términos en griego,
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latin y espafiol, segin el nivel de transferencia que sean capaces de
expresar. Este dispositivo grafico corresponde a la representacién,
incluida en organizacion (para disponer los datos con mayor eficacia).

-La palabra ictopeg, 'testigos', sera objeto de comentario
especial: jse trata de magistrados, pueblo en general, dioses, las
generaciones pasadas, las venideras ...? ; Algunos de los mencionados o
todos? Suraiz (F) €i8 - (F)oid - (F) 15 - (F) io: figura, 'visién', motivara
que todos, alumnos y profesor, enumeren un listado ripido y espontaneo
de términos que la contengan. (Asi, por ¢j. en griego, eidmAov, el sufijo
-idng, el perfecto resultativo con valor de presente oida: 'sé porque he
visto', 15éa., iotopla; en latin, video, visus, providens, evidens; en
espafiol, idealismo, historial, impresién, prever, providencial, visera,
vision, visionario, visita, vistoso ...). Toda nueva explicacién, detalle,
ejemplo e informacién relevante, a partir del coriocimiento previo, hace
referencia ‘a la habilidad de elaboraclon mherente ala categona de
generacién ya aludida. :

- Asi, el texto comienza a volverse mas familiar, se le va
perdiendo el miedo. Concordamos con el Prof. E. Dussel, cuando afirma:

"La traduccién es un movimiento de trascendencia, de
superacion del aquende por el pasaje al allende. (...) El
sentido de la traduccién es el de instaurar una
" historicidad auténtica, la de des-cubrir el sentido oculto
de lo que en mi mundo me rodea por remitencia al
mundo pasado que lo-explica. La traduccién no se
concluye en la palabra traducida, sino en la lectura que
nos hace trascender criticamente hacia nuestro pasado
que ros recrimina, nos critica, nos impulsa a
comprendernos auténticamente. Traduccién es
remitencia al origen".’
(Nuestros alummos han lefdo el ensayo, al comienzo del curso,
como modo de reforzar y ampliar sus propios comentarios sobre los
avatares e importancia de 1a traduccién en cualquier idioma y, en
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particular, en lengua clasica griega.)
El pasaje, muy breve, no es dificil y presenta mucho vocabulario

familiar. La tarea resultante es la siguiente, en lineas generales:

Olk aioyvvd té igpd dnha, 0VdE Aslym TOV mOpoCTATHY
énov &v ctoytico: apovd 88 xal vnep iepdv kol doiev kol obk
gAdtto mopaddow thv matpida, wieln 88 kal dépsio xotd ts
EHOLTOV KOl PETE ATAVTIOV, KOl E0NKOYo® TOV del kpavéviey
EUEPOVAG. KOl 1OV BECUAV TOV idpopévov kai ol dv T6 Aoirdy
idpicwviar épppévag av 8 Tig avarpel, ok EmTpéywm Kotd e
EUOLTOV KO pPET® ThVTOV, Kol Tiufon iepd té ndtpia. iotopeg
8goi “Aypavdog, 'Eotia, 'Evud, "Evuditog, “Apng kol 'ABnva
'Apzia, Zevg, Oalrd, AvE®, ‘Hysuévn, "Hpoaxdig, opor 1iig
natpidog, Tupot, kpratl, apunedot, EAdat, cukai...

" (No mancillaré las armas consagradas, ni abandonaré a mi
camarada er: el lugar en que esté [yo] alineado; combatiré a favor de los
templos y de lo sagrado y no dejaré a mi patria méds pequefia sino més
grande y mas fuerte, solo y con todos, y obedeceré a los que siempre
mandan con sensatez y a los que establecen las leyes y a los que en el
futuro puedan establecer{las) con sensatez. Si alguien [las] violare, no
[lo] consentiré solo y con todos, y veneraré los cultos paternos. [Sean]
testigos, los dioses Aglauros, Hestia, Enyo, Enialio, Ares y Atenea
Marcial, Zeus, Talo, Auxé, Hegemone, Heracles, limites de mi patria,
fuegos, cebadas, vifiedos, olivos, higueras..,%)

Sin embargo, para llegar a este final, es imprescindible una
ejercitaci6n 4gil y reflexivamente selecclonada, que contemple primero
los aspectos lingiiisticos y, una vez obtenida la traduccién, que facilite
el anélisis y valoracion de la fuente, ademas de sus implicancias en el
mundo clésico y sus relaciones con la actualidad. Como la traduccién es,
en lo esencial, una ejercitacién tripartita morfolégico-sintéctico-
semdntica, debemos tener siempre en la mira estos planos para ir

integrandolos.
En la primera hora, con ¢l fin de enfrentar las dificultades
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idiomaticas, el profesor lee en griego el texto, sin ms detalle, y solicita
los elementos gramaticales que los alumnos hayan descubierto aprimera
vista. Es una tarea de observacién, incluida en bisqueda de la
informacion. Por medio de esta actividad reunimos datos necesarios para
el procesamiento cognoscitivo, datos ya conocidos o en los que se
requiere un esfuerzo de biisqueda. Advertirin fundamentalmente
aspectos pragmdticos (conectores), morfolégicos {la primera persona
singular del futuro en la oracién inicial, los adjetivos en grado
comparativo éAdTT®, nlsi'co'vﬁé Kol apei®, no 'mas pequeiia sino mas
grande y més fuerte'); sintcticos (las proposiciones condicionales con
&v y &dv); estilisticos (la repeticién tanto de la construccién katd T€
puouTdV Kol petd andviov -con leve variante la segunda vez-, "por
mi mismo y con todos", como del adverbio épppovmg,"con sensatez";
la enumeracitn de dioses y héroes y de los bienes naturales).

Una vez conseguido este acercamiento, volvemos al texto. La
formulacién de los préximos-interrogantes insiste- en la dimensién
semdéntica, mas dificil de acometer por los estudiantes solos. Depende
del profesor hacer "vivenciar" la raiz como el corazdn de la palabray
uno de los caminos mds significativos para cumplir con aquel viejo
compromiso, del que nos hablaban nuestros. profesores, sobre la
venerable funcién de’ custodios-de la palabra en una Facultad de
Filosofia y Letras. Entonces, para reunir datos necesarios para el
procedimiento. cognoscitivo (categoria:. bisqueda de informacién)
surgen, de alumnos y docente, casi inevitables, las siguientes preguntas:
LQué es 6pxoc? ;Cémo serelaciona Gprog con suraiz (Fepy - (F) epx:
‘encerrar’, 'cercar'? ;Cémo se denomina la imprecacién hecha contra el
demonio segin férmulas de la Iglesia? ;Como se transcribe este
cultismo a griego? Escribir é£0pkta6g y tantas otras que puedan ser
interesantes es un ejercicio de recuerdo, que supone dos estrategias de
aprendizaje: activacién del conocimiento y busqueda activa
(recuperacioén) cuando el empefio mnemdnico inicial ha fracasado. En
nuestra disciplina esta ejercitacion es de uso diario.

~ Analicemos de inmediato 6pkog. No estamos haciendo otra
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tarea que rescatar la familia de palabra. Agregar la mayor cantidad
posible de alomorfos a vocablos griegos simples, usando el diccionario
(habilidad: identificacion de atributos y componentes; categoria:
analisis). El término 6pkog significa tanto ‘juramento’, como 'objeto por
el que se jura' y 'testigo de un voto'; con maytscula, “Opxog, Orco u
Horco, es la deidad de los juramentos, que castiga al perjuro u
opkandtng. Se llaman t& Opxio las ceremonias, sacrificios o
libaciones con que se acompatia la promesa. El vocablo 6pk10g, es decir,
‘tomado por testigo de un juramento’, es epiteto del dios Zeus y revela
su posicion de testificante en caso de conflicto. Como los términos
anteriores contienen la variante (F)0px, se solicita la bisqueda agil de
ejemplos con €py, como €ipyw: 'cercar’, 'encerrar'y eipypdc: ‘prision'.
Al dar la raiz con su significado correspondiente, el acercamiento al
diccionario se vuelve mas esmerado: habré que distinguirla, entre otras,
de (F)ép: 'decir', 'preguntar’, de (F)ép - (F)ép - (F)ap: 'ligar', ‘unir’,
Munidos de este glosario, vayamos al latin, por lo menos para sentar su
presencia: ;Cuil es el equivalente latino? ¢§De dénde deriva nuestra
palabra "juramento"?

Volvamos a la fuente. El texto estd formado por tres oraciones:
en la primera, la postura del soldado; en la segunda, 1a hipétesis de un
enfrentamiento armado ante invasién enemiga y en la tercera, la
vigilancia tutelar divina y natural de la polis. A estas nociones llegarin
los estudiantes, una vez completada la labor.

Con ayuda de diccionarios, compaiieros y muy restringida
intervencion del docente, concluye la traduccién de la primera oracién.
Se hari observar el triple propésito inicial de no manchar las armas, no
abandonar al compaifiero y no entregar a la patria. Estas faltas, muy
graves, eran calificadas como delito y penadas con pérdida de la
ciudadania o Gtipfo ~nueva palabra para incluir en el mapa-. Hacer
reflexionar: ;Qué pasa si dichos agravios se producen de todos modos?
Solicitemos que lean la oracién inmediata y que subrayen la palabra
clave, efecto de la hipétesis enunciada. La legislacién restaura el orden.
De alli que surjan -a modo de marco juridico més sélido- las leyes que
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se sustentan en lo inmutable, las 8eopot, término dérivado del verbo
1{Bnp: ‘erigir', 'poner en un sitio apropiado’, ¢jemplo de una generosa
raiz @e-0w—0a.: 'colocar’, 'establecer’, que serd nada més que presentada
para no dispersar la atencion. Aqux' si se hace preciso distinguir feopdc
y 6€pig de vépog, vépeoig, piipa, pritpa, ymeicpata y kripoype,
todas vinculadas con el concepto de ley, pero con diferencias semanticas
(comparaci6n; organizacion). A modo de sintésis de este tramo del texto,
hagamos leer el comentano socratico sobre los deberes que deben
acatarse:

"(...)y que tal es lo justo, y que ni se debe ceder el paso al
enemigo, ni emprender la retirada, ni-abandonar la linea, sino
tanto en la guérra como ante el tribunal, como en toda
circunstancia se debe hacer lo que mande la Ciudad o la
patria"’. '

Cuando los alumnos se equivocan al traducir, hay que
estlmularlos para que reconozcan qué falla han cometido, indagando a
la vez causa o causas para corregirlas (identificacién de errores;
andlisis). Alternadamente, la mitad del grupo puede juzgar la tarea
resultante de la otra mitad. Ademads, cualquier obstaculo con que el
alumno se enfrente, permitird preguntas y respuestas por parte de todo
el grupo (definicién de problemas; focalizacién).

Demorarse en la distincién entre los adjetivos 6o10g y iepdg
(ambos significan 'sagrado’, pero el primero alude a lo que esta
permitido y no prohibido por la ley divina, lo que revela un carcter de
santidad, como por €j. costumbres, instituciones, practicas religiosas y
el segundo se refiere a 1o consagrado por la ley humana, como por €j. los
templos). - Constituyen, juntos, una expresion casi formulana,
tradicionalmente unida.

‘Es util recurrir a un cloze® con cada oracién estudiada. Asi, por
€j., en la primera, podemos obviar tres 0 mas términos que nos-interesen
en especial y-que serdn objeto de discusién desde todos los angulos
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(ortografico, morfolégico, seméntico, sintictico, fénico) cuando haya
dudas sobre los mismos:

Otk aioyuvd Td iepd ........... , 0U8E Aslyw TOV TapocTdTyV
énov &v otouxtio * apLVe 8¢ kai vasp iepdV KOl ........... KA ODK
EAETTO ROPASDOD THY .......... , TAgto 38 kol dpefo katd 1€ Epavtdv
KO PETE ......n.. , kal edNKO1ow TV dEl KPUIVEVIOV .............

A continuacién se pide a los alumnos que traduzcan en diio la
préxima oracién y que la expliquen con sus propias palabras: €dv 8¢ Tig
dvoupet, ovk emtpéyw (...), 'si alguien (las) violare, no (l0) consentiré'
(...). Probables respuestas: "todo ciudadano participa de la autoridad
ejecutiva y judicial, cada uno acata 1a norma instituida tanto como la
hace observar". Pueden revisarse, ademas, las cuatro formas del periodo
hipotético (real, potencial, eventual e irreal), modificando la prétasis,
premisa o condicién, con sus respectivas traducciones. Identificada la
proposicién condicional, explicar el motivo de su empleo.

Llegamos a la tercera y ultima oracién: distribuimos los
sustantivos para realizar la traduccién en el gran grupo. Cada estudiante
se encarga de un nombre para averiguar ademds aspectos culturales
referentes a él. Una vez volcada al espaiiol, hacemos inferir como las
enumeraciones -en tanto tal, ripidamente encadenadas- se
complementan: primero desfilan como fondo religioso imprescindible
los dioses protectores, y luego, pldstico, asoma el paisaje ateniense con
los bienes naturales tan queridos y respetados: cereales, vifias, olivares,
higueras. Las fronteras, 6pot Tfig natpidog, defendidas durante el
ejercicio de Ja efebia, representan la demarcacion territorial. La polis se
cristaliza en una integracion de elementos: hombre, geografia, tiempo,
religion, tradiciones, lengua.

Conviene guiar la observacién sobre las divinidades a las que se
invocay a los epitetos que se les aplican. Si el tiempo se acaba, solicitar
que lean sobre ellas, ofreciendo un repertorio de mitologias de ficil
acceso. Se podra luego comparar, clasificar, ordenar, todas habilidades
de organizacién. Recordemos que la comparacién implica cuatro pasos:
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identificacion de los atributos sobresalientes por cotejar, reordenamiento
de los mismos para que queden enfrentados, asignacién del caracter -
similar o diferente- y verbalizacién generalizada. Insistir en que primero
encuentren semejanzas. .

Las once deidades conforman un cuadro variado y completo del
mundo celeste. Algunas son mas antiguas; otras, mas abstractas; las hay
femeninas y masculinas; de origen divino y divinizadas; pacifistas y
belicistas. La primera es Agraulos, pero mas comunmente llamada
Aglauro o Aglaura (< dyAawpdg, brillante', 'espléndida’), hija de
Cécrope, quien poseia, en el lado norte de la Acrépolis y rodeado de un
bosque sagrado, un templo, en el cual precisamente juraban los jovenes
y también los guerreros antes de salir a campafia. El profesor resume dos
episodios de la historia mitolégica de Agraulo: la caja con prohibicién
de abrirla, para favorecer la evocacién del mismo esquema de Pandora
y su mifog, y el de su sacrificio (se precipité desde lo alto de una torre .
para salvar a la patria, como lo habia predicho el ordculo), gracias a lo
cual se podra incorporar al mapa otro vocablo: paptiprov, ‘testimonio’,
'prueba’; 'santuario dedicado a un martir'. Esto posibilitara reflexiones
sobre las connotaciones con que la Iglesia lo enriquece al absorberlo
como término religioso.

La segunda, Hestia, "centro rellgloso de la mansién divina"’, es
objeto de culto en todos los santuarios, por concesién de Zeus. Enyo,
personificacién de los horrores de la guerra -Belona para los latinos- en
general forma parte del cortejo de Ares y se la representa ensangrentada
y en actitudes brutales; preside con Ares la muerte, la destruccién y el
pillaje. Enyalio, aunque epiteto en general de Ares, fue considerado por
algunos comeo un dios separado de éste. Ares, Atenea Marcial y Zeus son
parte obligada en esta.atmdsfera bélica. Talo es una de las Horas y
Auxo, cuyo nombre significa la que hace crecer' y Hegemone o
Hegémona, dos de las Gracias o Xd@piteg: interrogar sobre las probables
razones de su incorporacion en este registro divino. (Talo y Auxo son
potencias de la vegetacién.) Y por Ultimo, Heracles, el més popular y
augusto de los héroes griegos, cuyo culto se extendid por todo el mundo
antiguo clasico. ‘Preguntas obligadas: ;Por qué él y no otro? (Es
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“"ateniense"? ;jQué dios o dioses estin ausentes en esta galeria divina?
(A qué puede deberse?

3. Después de la lectura

Finalizada la version al espafiol, llevemos a cabo los siguientes
ejercicios:

Consignas Habilidad intelectual Categoria que
implicada la incluye

3.1. Enel aula

* Revisar la traduccion completa. Verificacién (para Evaluaci6n.
confirmar la fidelidad
de la traduccién).

* Extraer del texto los vocablos  Identificacion de atributos
Analisis,
helénicos de los cuales derivan: y componentes, esto es,
ampelografia, horizonte, jerogli- determinacién de las ca-
fico, hierdtico, panoplia, sico- racteristicas o partes del
Jante, repatriar ... (Ejercitacién  todo.
util para volver al texto y cumplir
con aquella idea de "el arte de
leer consiste en releer".)

* Identificar qué palabra o cons- Representaclén Organizacion.
truccién griega ha sido traduci-
da oralmente por el profesor.

* Especificar cudl es el todo, cud- Clasificacién. Organizaci6n.
les las partes y cudl el criterio de

clasificacion en la serie Oeol —
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0éms — iepa — natpic —

dpxog - mapootdng. : .
* Reducir a una palabra clave ca-  Sintesis (para reunir los  Integracién.
. da oracién, extrayéndola pero  aspectos centrales de la

modificando, si es necesario, st composicion).

caso, género, nii mero en sustan-

tivos, y persona, nimero, tiem-

po, modo, voz, en verbos.

3.2.Enla casa

* Descubrir las claves lingiiisticas Identificacién de relaciones Analisis.

indicadoras de patrones organiza- y patrones.
tivos del texto y del tema central.
* Adoptar individualmente un crite- Ordenamiento.
Organizacién.

rio y ordenar los dioses menciona- -
dos en el juramento.
* Averiguar qué es un &Eiopay  Establecimiento de crite- Evaluacién.
explicar si estd présentc enel  rios para elaborar un jui-
texto. ‘ cio). L :
_* Escribir la promesa a la bandera Comparacién. Organizacion.
“de los alumnos de 4° grado de nivel
primarioy la jura de los soldados
durante el servicio militar.

Conclusion

Cualquier tema, por sencillo que sea, admite la_ préctica
sistemética de la categorizacién de Marzano. En éste en particular
hemos atendido a sus ocho categorias y a buena parte de las habilidades
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que supone cada una. Recalco el dinamismo que imprime a la situacién
del aula un material de esta indole.

Desde la perspectiva de la epistemologia de las Ciencias de la
Educacion y de su concrecién en una metodologia de la ensefianza, el
docente -cuya solvencia en la catedra que imparte es requisito evidente-
enriquece la propuesta si, al adentrarse en nuevos planteos didacticos
"relee” el contenido' de ia clase para revitalizarlo a la luz de
posibilidades antes no advertidas. En este sentido, creemos que un
enfoque de la situacion ensefianza-aprendizaje con las caracteristicas
descriptas permite trascender la dicotomia instruccién conceptual versus
desarrollo de las habilidades intelectuales. Es doblemente provechoso
aprender un contenido con fuertes y miltiples resonancias (lingiiisticas,
histéricas, éticas, afectivas) a propésito del cual se promueven
naturalmente habilidades intelectuales, transferibles a su vez a otras
areas cognoscitivas.

Notas

* Este articulo fue presentado como ponencia en el Il Simposio de
Epistemologia y Metodologia - Ciencias Humanas y Sociales - El
hombre como objeto y sujeto de conocimiento, organizado por la
Facultad de Filosofia y Letras de Ia U. N. de Cuyo y la Asociacién
Argentina de Epistemologia y Metodologia (ASAEM), el 28 de junio

- de 1996. ’

1 Todas las tsraducciones al espaiiol figuran entre comillas simples o émre
paréntesis. .

2 En nuestro medio es escasa la bibliografia sobre metodologia de las lenguas
clasicas. Los aportes son interesantes pero esporadicos y apuntan més
a un corpus completo, por ej. el método Reading Greek de la Joint

Association of Classical Teachers, que a planteos pedagégico-
did4cticos transferibles a nuestra situacion cotidiana en el aula.

El equipo de la Joint Association, formado por excelentes helenistas de
Inglaterra y Estados Unidos, tiene como objetivo prioritario lograr que
el alumno lea textos en lengua original, con precisién, comprensi6n,
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placer y economia de tiempo. Se est4 aplicando en Europa y América
con buenos resultados. Considero que tiene, como toda obra humana,
ventajas, desventajas y limitaciones.

Otra consulta reciente que hemos hecho ha sido La enserianza de las lenguas
cldsicas, de Editorial Rialp en la serie Tratado de Educacién
personalizada, dirigido por Victor Garcia Hoz.

3 Robert MARZANO Yy otros. Dimensions of thinking: A Frame Work for
Curriculum and Instruction. Alexandria, Virginia, ASCD (4ssociation
Jor Supervision and Curriculum Development), 1988. Para una
traduccién sintética: Hilda DIFABIO DE ANGLAT y Marisa
VILLALBA DE TABLON. Teorias contempordneas del aprendizaje.
Parte I: Psicologia cognitiva, Aiio I, N° 8, CIAFIC Ediciones, 1995,
pp. 14-29.
Agradezco el asesoramiento permanente de la Prof. Hilda Difabio,
quien se adelanta a mis inquietudes didécticas y me acerca material
factible de ser aplicado, como este estudio de Marzano.

4 Identifica y jerarquiza las siguientes categorias y habilidades intelectuales en
cada categorfa:

a. focalizacién: definicién de problemas y establecimiento de metas;

b. bisqueda de informacién: observacién y formulacién de preguntas;

c. memorizacién: conservacion en la memoria a largo plazo y recuerdo;

d. organizacién: comparacion, clasificacién, ordenamiento y representacién;

e. analisis: identificacién de atributos, de relaciones y patrones, de ideas

principales, de errores;

f. generacion de ideas, informacién o nuevos significados: mferencxa, prediccion

y elaboracién;

g. integracién: sintesis y reestructuracion;

h. evaluacién: estabiecimiento de criterios y verificacion.

Con mucho més detalle he volcado esta categorizacién en el articulo
"Ensefianza de la lengua’ griega: ejercitacién y desarrollo de habilidades
intelectuales", de laREVISTA DE ESTUDIOS CLASICOS N°25. En él sugiero
actividades para todo el contenido lingiiistico del primer nivel de Griego.

5 Enrique DUSSEL. "Sobre ¢l sentido de la traduccién”. En: ACTAS DEL

PRIMER SIMPOSIO NACIONAL DE ESTUDIOS CLASICOS.
Mendoza, Faculfad de Filosofia y Letras, 1972, pp. 131-136.
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6 La traduccion me pertenece.

7 Cf. PLATON. Critén. Tr. Luis Noussan-Lettry. Buenos Aires, Eudeba, 1966,
pp- 39-40.

8 El procedimiento cloze fue disefiado por Wilson Taylor en 1953, como un
instrumento para evaluar la legibilidad de un texto y consiste en el
completamiento de palabras omitidas para lo cual se pone en juego un
proceso interactivo: de abajo hacia arriba (desde las claves textuales)
y de arriba hacia abajo (en la generacién de alternativas de respuesta
que se ratifican o rectifican en funcién de aquéllas).

9 Asi la define Paul GRIMAL en su Diccionario de mitologia griegay romana.
Tr. Francisco Payarols. 2. rei., Barcelona, Paid6s, 1984, p. 265.
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UNA CENTAURA

Hortencia Larrariaga de Bullones

Mpas es un libro de poemas de la escritora mendocina
, Adelina Lo Bue. En estos 'mapas' de su mundo,
donde el sentimiento, la sabiduria y la ciencia se hacen poesia, hay una
continua referencia al mundo clisico con temas como Eros, fcaro, el
rey Midas, Odiseo, las Moiras, los centauros, la tragedia griega. .. pero
existe también una alusién indirecta, geogréfica, en el titulo de la
tercera parte de la obra: "Florece un archipi€lago”. La misma estd
compuesta por trece brevisimos poemas, sin titulos, sin nombres, irece
pequeiias islas que surgen en el mar de su existencia.

Cuando penetramos en el sentido etimolégico de 'archi-
piélago’, nos trasladamos al mundo griego, més precisamente, al mar
Egeo, el cual entre los antiguos fue lamado 'mar principal' (&pxw,
&pyi-: ser primero, principal, mis importante + néAayog: mar).
Como el Egeo es un mar poblado de islas, archipiélago paso a designar
todo mar poblado de islas o conjunto de islas.

En esta ponencia nos detendremos en una pequefiisima isla del
floreciente archipiélago e intentaremos descubrir porqué la autora varié
el mito de los centauros que la mitologia griega le ofrecia y cuél es el
mensaje de su poema hermético, sin titulo, de breves palabras, pero
pleno, como toda su poesia.

- "Clasica como Voltaire, afirma Salvatore Saglimbene en la
presentacién del libro, tan profunda como la mitologfa, cientifica como
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Srotel, el astrénomo de Lilenthal, dibuja la escena, tierna, actual,
simple como toda la complejidad de una gota de agua deslizandose
sobre el cristal”. Nos dice la poetisa:

Una centaura
quiso ser mortal
por haber probado
el vino del dolor
- Los trdgicos son hermosos

Sin comas, sin puntos, el poema nos obliga a una consciente
interpretacion lectora y, a la vez, nos hace participes de la poesia,
haciendo que aportemos a ella-los-signos de puntuacién.

El primer verso, "Una centaura", nos sumerge en el mundo
siempre vigente-del mito, en este caso, el de los centauros. )

Los centauros' son seres hibridos, mitad hombres, mitad
caballos. El mito de estos monstruos se inicia en Tesalia, una regién de

-montafias y tierras pobres, que tiene como actividad econ6mica
fundamental, la pecuaria.

Para apacentar méis ficilmente sus rebaiios, los tesalios
montaban a caballo. A la distancia el cuerpo del jinete formaba una
sola imagen con el del animal. Y asi surgi6 el mito. Rubén Dario los
presenta en "Coloquio de los Centauros” del siguiente modo:

"...undfa »

se oye un tropel vibrante de fuerza y armonia.
Son los Centauros. Cubren la llanura. Los siente
‘la montaiia. De lejos, forman son de torrente
que cae; su galope al aire que reposa

despierta, y estremece la

hoja.del laurel-rosa.

Son los Centauros. Unos, enormes, rudos; otros,
- alegres y saltantes como jévenes potros;
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unos, con largas barbas como los padres-rios;
otros, imberbes, agiles y de piafantes brios,
y de robustos miisculos, brazos y lomos aptos
para portar Ias ninfas rosadas en los raptos”.

Quizas porque los antiguos apreciaban el caballo, los centauros
son los monstruos que mas comparten la vida del hombre. Intervienen
en bodas, banquetes y otras ceremonias religiosas. Se reparten, segin
las leyendas, en dos grandes familias: 1) Los hijos de Ixién, rey de
Tesalia, y de una imagen de Hera, Nefele, la Nube, simbolizan la
fuerza brutal, insensata y ciega. 2) Los hijos de Filira y Cronos, de los
que Quirén es el més conocido, representan la fuerza de buena ley, al
servicio de los buenos combates. En general se les atribuyé el
temperamento propio de los tesalios, a los que el resto de la Hélade
consideraba 'barbaros', crueles e ignorantes.

De todos modos -en el mito de los Centauros, convergen la
racionalidad y la.animalidad del ser humano: la cabeza, como sede de
la racionalidad, de la conciencia y del pensamiento, y el torso, como
sede del corazén y de los sentimientos humanitarios, corresponden al
hombre; pero el resto del cuerpo, debajo de la cintura, como sede de
deseos e impulsos, pertenece a los caballos.

Los centauros sostuvieron guerra con los lapitas, pueblo
primitivo de Grecia, y con los griegos. En el triunfo de los griegos
sobre los centauros se expresa la victoria de las armas y de las
costumbres helénicas sobre un pueblo que consideraban barbaro. Esta
interpretaci6n es reforzada con el tratamiento de la figura de Quirén
el centauro preceptor de Aquiles.

. Quirdn es el sabio por excelencia. Senuammal como toda su
especie, es sin embargo, gentil, conocedor de varias artes, de la
misica, de la medicina y liicido maestro de ensefianzas morales. Sin
duda, Quirén es una figura ya helenizada. Su animalidad fue
transformada por medio de la razén y la cultura; de estc modo se
convirtié en el ideal de superacién, tan amado y cultivado por los

griegos.
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Segtin Grimal?, “la leyenda conoce centauresas, las hembras de
los centauros, que viven con ellos en los montes". Chevalier y
Gheerbrant® afirman que "los centauros habitan con sus hembras, las
centauras, en bosques y montes, alimentindose de carne cruda®.

Gustav Schwab, en Las mds bellas leyendas de la antigiiedad
Cldsica (Espafia, Labor, 1952), relata la lucha de los centauros y
lapitas. .

Menciona al més joven y hérmoso de los centauros, Cilaro, que
habia acudido a la fiesta con su amada, la centaura Hilénome. Nos
dice, ademis, que la joven; durante la fiesta, habia permanecido
carifiosamente apoyada en €l y que ahora luchaba furiosamente a su
lado. El fue herido y muri6 en brazos de su esposa. Hilénome se arrojé
sobre sus miembros expirantes, tratando, a fuerza de besos, de detener
a la muerte que llegaba. Al verlo exinime, sacandole del corazén el
venablo, se lo clavé en su propio corazén.

No obstante -estas afirmaciones, las centauras no son citadas
generalmente en las mitologias ni existe “sobre ellas ninguna
representacién en la literatura, pintura o escultura. Siempre se ha
hablado sé6lo de los centauros. En época posterior, Ovidio trae el relato
de la centaura Hil6nome.

Existen en la mitologia intervenciones de diferentes seres de
sexo femenino: diosas (Atenea, Hera, Artemisa, “Afrodita), seres
monstruosos (las Erinnias, las Parcas, la Gorgona, Escila y Caribdis),
ninfas (Calipso, Circe, Tetis), etc ¢Por qué entonces no intervienen
casi nunca las centauras?

Una explicacién podria ser que el campo de accién de los
centauros (las luchas violentas, los raptos, las violaciones o, en el caso
de Quirén, el conocimiento de la misica, de la medicina, las
enseflanzas morales), era exclusivo de los varones. Normalmente, a él
no tenfan acceso las mujeres.

Como sfmbolo de los nuevos tiempos, Adelina Lo Bue se ha
centrado en la figura femenina del mundo mitolégico de los centauros.
Es una primera variaci6n que hace al mito griego. Desde aquf y desde
su ahora, proyecta un mundo feminista y de acuerdo con €l reelabora
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el material tradicional que ha recibido.

El poema contimia:
quiso ser mortal
por haber probado
el vino del dolor -

Detectamos una nueva reelaboracion. Segiin el mito, Quirdn,
"esa formidable soldadura del hombre y el caballo" como poéticamente
lo define Marechal, fue alcanzado involuntariamente por una flecha de
Heracles, que le produjo una herida incurable en la rodilla. En vano
Heracles intentd curarlo. Quirén que era inmortal, siguié sufriendo
hasta el punto de sentir el deseo de la muerte. Prometeo se avino a
cargar con el peso de su inmortalidad y Quirén murid.

En la poesfa de Adelina se ha producido una transferencia. No
es Quirén, sino una centaura inmortal Ia que desea morir por “haber
probado el vino del dolor".

La leyenda cuenta que los centauros, por no cultivarse la vid
en su tierra, no estaban acostumbrados a beber vino. Cuando lo hacian,
se embriagaban y causaban grandes desérdenes y estragos.

Sin embargo, nuestra centaura ha probado el vino. El vino tiene
distintas propiedades: fragancia, sabor, cuerpo, transparencia, color,
graduaci6n alcohélica... Puede llegar a transformar al bebedor en un
ser alegre, confiado, seguro de si mismo; pero cuando éste bebe en
exceso, €l vino puede convertirlo en un ser irracional, degradarlo,
embotarle su razén y sus sentidos hasta transformarlo ep una bestia.

En el poema, el término vino esta enlazado a dolor. No es
cualquier vino, es el vino del dolor. Esta relacién vino-dolor abre un
abanico de posibilidades enriquecedoras. {Qué tienen en comiin el vino
y el dolor? Sin duda, hay un trasvasamiento de las cualidades vinicas
al dolor. Y creemos que en el dolor alcanzamos el centro del poema,
el ombligo de las vivencias de la autora, la verdadera significacién del

poema. g
Para Lucrecio (De Rerum Natura, 111, 1078-79), “el fin de la
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vida est4 fijado a los mortales y nadxe se escapa de comparecer ante la
muerte"”.

Ya que la "Muerte es de la Vida inseparable hermana" (R.
Dario), nadie puede vivir y no morir; nadie puede vivir y no sufrir.
"La vida es una herida absurda" canta el tango pesimista y tristén. Sin
embargo, Victor Frankl* asegura que si amputéramos la miseria y la
muerte, el destino y el sufrimiento de la vida, le sacariamos a ésta su
forma propia y especifica. "Estos golpes del destino descargados sobre
1a vida en la forja ardiente del sufrimiento, nos asegura Frankl, son. los
que le dan su forma y estructura propia".

Ser hombre significa ser sufriente, estar signado por el dolor
Ya Homero, en la lliada XXIV, vv. 525-6, nos dice:

"Asi pues los dioses tejieron el destino de los
miseros mortales para que vivan afligidos, -
pero ellos estin exentos de. cuidado".

Esta realidad abarcadora de toda vida pero tan inmensamente

. humana llamada dolor, sufrimiento o padecimiento, ;qué es? ; Es un
castigo? ;Una purificacion? ;Una redencién? ;Una enseiianza? Puede
seér todas y cada upa  de -estas posibilidades... Pero lo que
indudablemente constituye es un misterio. El dolor se encuentra méis
alld de todo razonamiento y, cuando el que padece es un hombre
inocente, justo, se convierte en una paradeja.

Como misterio, el padecimiento colinda con el misterio del
hombre y con el misterio de Dios’. Se transforma en una fuente de
conocimiento, porque con el dolor el hombre se conoce. A través del
dolor se le revelan las raices de su ser, pues el sufrimiento pone al
desnudo la esencia misma de la humanidad, su limitacién, su pobreza
‘ontol6gica, su misterio de criatura.

Séneca® cita, haciéndola suya, una sentencia de su amigo
Demetrio: “Nadie me parece més desdichado que aquel a quien jamés
le sucedi6 nada adverso". Por tanto el dolor es un medio de educacién
-y perfeccionamiento. "Un hombre no educado por el dolor permanece
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siempre nifio".

Por otra parte, el dolor colinda con el misterio de Dios. El
dolor proyecta al ser humano sufriente hacia Dios, lo hace retornar a
El de dos maneras: 1) Ante el padecimiento que invade su existencia,
en vano intenta el hombre, con parimetros humanos de justicia,
comprender la actitud de Dios, un Dios que es amor, omnipotente y
justo y que sin embargo permite el sufrimiento en el mundo y, ain
més, en seres inocentes y justos. Ante ese hecho, aparece esplendente
el misterio de Dios. Dios no puede ser comprendido ni justificado por
ningin cerebro humano. 2) El dolor también hace regresar a Dios de
otra forma. El sufrir lo proyecta a Dios como a su Creador, como
tinico Puerto de salvacién, como inico Refugio en el que se puede
encontrar sentido a su padecimiento. ;A quién més podria recurrir?

‘Precisamente porque el dolor es conocimiento de uno mismo
y de Dios, representa un aporte para el hombre. El sufrimiento hace
aflorar en el ser doliente su templanza, su fortaleza, su riqueza interior,
incluso una profundidad que lo transfigura. Finalrente, la sabiduria,
"situada por encima de todo lo racional y que incluso se halla en
contradiccién con lo que racionalmente puede considerarse Wtil"’,
aparece en el hombre que asume su dolor refiriéndolo a lo eterno.

Sélo el dolor asumido es el que enriquece y transforma, asi
como el vino bebido con medida transforma al hombre en un ser alegre
y confiado en si mismo.

El dolor aceptado, aunque constituya un misterio, madura y
profundiza, lleva al hombre al centro mismo de su ser, a la sabidurfa,
a la comprensién, a la apertura. Este dolor purifica al ser que lo padece
y lo acerca a la divinidad, haciéndole superar las barreras humanas en
su ascensién a la perfeccién. Francisco Luis Berndrdez nos dir4:

"Porque después de todo he comprobado

que no se goza bien de lo gozado
sino después de haberlo padecido.
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Porque después de todo he comprendido
que lo que el 4rbol tiene de florido
vive de lo que tiene sepultado”.

El dolor no aceptado. puede llevar al resentimiento y a la
rebeldia, como el vino bebido en exceso convierte al hombre en un ser
irracional, desmesurado y violento.

Nuestra centaura ha probado el vino del dolor Y ha terminado
como Quirén rechazindolo. No depende la aceptacién del dolor de la
cultura o del salvajismo. Ni siquiera de la condicién de ser hombre o
mujer, si bien se admite comninmente que la mujer tiene més resistencia
fisica y espiritual para el dolor. que el hombre.

Quirén y la centaura, ambos inmortales, no han podido
enfrentarse con un dolor eterno, eso ha sido superior a sus fuerzas y
han preferido morir..., pues el dolor tiene muchas maneras de doler...

De improviso, la afirmaci6n final de la poesfa nos sorprende:
"Los tragicos son hermosos”. El verso estd, en apariencia, grafica y
semanticamente, desconectado de los versos antericres. “"Los tragicos
son hermosos”. ;Qué significa? De nuevo la poetisa nos ha lanzado
hacia el mundo griego, esta vez al mundo de la tragedia.

. La tragedia es el imperio de los héroes. Y los héroes son
aquellos hombres que asumieron su destino de dolor y de sombra, y lo
asumieron libre y conscientemente. Los tragicos griegos abordaron el
tema del dolor. Esquilo en su Agamenoén, vv. 176-8, afirma que "Zeus
ensefia la sabidurfa a los mortales, porque-con fuerza de ley ha
establecido que por medio del dolor se aprenda... y aun los que se
resisten, llegan a pensar con cordura... y la justicia induce a aprender
a los que sufren"”. Esquilo lo compendia en su famoso "nd0er ud.0og",
por el dolor al conocimiento.

El héroe, pues, es el que padece un destino doloroso, pero no
sdlo lo padece, lo conoce como tal conscientemente y, por dltimo, lo
acepta. Sin la conciencia y aceptacién del dolor no hay heroismo. Asf,
por ejemplo, la protagonista de "lfigenia en Aulide” de Euripides,

cuando se entera de que va a ser sacrificada por orden de Agamenén,
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su padre, con el objeto de obtener, de parte de Artemisa, vientos
favorables que impulsen las naves hacia Troya, primero se resiste, se
lamenta, llora su destino, se rebela... Ifigenia no es ain una herofna,
es una joven que sufre su destino, doloroso si, pero nada més. El dolor
hasta ese momento Ia ha hecho ingresar en el mundo inmenso de los
afligidos. Su ingreso en el mundo heroico, en el mundo de los seres
superiores, se hace realidad cuando ella cambia su estilo total de vida,
cuando acepta, voluntaria y consciente, este destino que se le impone.
Libremente hace entrega de su vida:

"Esta decretado que yo muera. Y prefiero afrontar ese
mismo hecho noblemente, descartando a un lado todo
sentimiento vulgar (...) En mi toda la poderosa Hélade
fija en este momento su mirada, y de mi depende la
travesia de las naves y el asolamiento de la Frigia, para
que los barbaros no cometan ningiin delito contra sus
mujeres en adelante ni rapten ya méas esposas de la
Grecia feliz, una vez que expien la pérdida de Helena,
a la que rapt6 Paris.

Todo eso lo obtendré con mi muerte, y mi fama, por
haber liberado a Grecia, serd gloriosa. Y en verdad
tampoco debo amar en exceso la vida (...) ;Ahora que
miles de guerreros embrazando sus escudos, y miles de
remeros empufiando su remos, por el honor de su
patria agraviada estdn decididos a luchar contra los
enemigos y a morir por Grecia, mi vida, que es una
sola, va a obstaculizar todo? (...) Entrego mi cuerpo a
Grecia. Sacrificadme, arrasad Troya. Ese ser4, pues,
mi monumento funerario por largo tiempo, y eso
valdré por mis hijos, mis bodas y mi gloria..."

Estos son los héroes tragicos, a quienes se contrapone, en el
poema, el mundo centdurico, un mundo primitivo, de violencias y._ _
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raptos, pero que puede ser, como lo concibe Marechal,'éi mundo "en
que ayer jinete6 la leyenda", h

- "...la figura secreta
de algin viaje que andaba
sin viajero ni estrella,
o el apretado libro
que aiin guardaba la ciencia
de los frescos diluvios
y de la risa nueva”.

el mundo de Ia inocencia, de la inspiracién, un mundo pristino, pero al
que no pertenece el heroismo, el destino de dolor de los trigicos
griegos. La centaura no ha alcanzado el heroismo ni tampoco Quirén.
Y porque rechazaron el dolor y prefirieron la muerte, se quedaron sin
inmortalidad, se quedaron sin gloria y sin heroismo y los alcanzo el
sueiio, la muerte... ‘

"S6lo duerme - pensé
con el alma suspensa-
el suefio y no la muerte
lo .abraza en su tiniebla".
(L. Marechal, El centauro)

Como conclusién podemos decir que la poetisa, que conoce de
cerca el dolor porque convive con €1, porque a diario ve su rostro
cuando, por vocacién, lucha denodadamente para eliminarlo, ella,
repetimos, sabe c6mo se entrelazan la vida y el dolor y conoce c6mo
hay seres, innumerables, que s6lo lo soportan sin permitir que ese dolor
los transfigure y que hay otros tantos seres, innumerables también, que
con herofsmo lo asumen. Ademis sabe que el dolor enconado no sirve,
que sélo aisla y destruye, que solo resiente a quien lo padece. Por eso,
coloct en el centro de su poema el dolof y nos lo present6é con sus dos
facetas: el dolor-en la centaura, un dolor que la lleva a rechazar la
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inmortalidad para no soportarlo més, y el dolor, hermoso y fructifero,
de los héroes tragicos.

Notas

1 Victor CIVITA. Mitologia. Brasil, 1973, Vol. II, p. 465 y ss.

2 Pierre GRIMAL. Diccionario de Mitologia Griega y Romana. Barcelona,
1984, p. 96.

3 Jean CHEVALIER - A. GHEERBRANT. Diccionario de los simbolos.
Barce-lona, 1993, p. 271 y ss.

4 Victor FRANKL. Psicoandlisis y existencialismo. México, 1963, Cap. II,
pp. 130-143.

5 Jean DANIELOU. Los santos paganos del Antiguo Testamento. Bs. As.,
1959, Cap. Job, p. 78.

6 SENECA. De providentia. 1ll. Tratados filos6ficos. Madrid, 1968.

7 Victor FRANKL. Op. cit.
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LOS VAIVENES DE LA FORTUNA

Laura Ldpez de Vega
Dolores Granados de Arena

Al abordar el tema de la fortuna nos hemos encontrado
con una variedad de palabras que se relacionan con su
significaci6n. Por esto, hemos considerado importante examinar algunos
de los vocablos que pertenecen al campo seméntico de dicho término
como paso preliminar al tratamiento del tema de nuestro interés.

El diccionario consigna para fortuna (sobre la cual Emout y
Meillet no se arriesgan a dar ninguna etimologia) como primera
acepcion: 'fortuna', 'suerte', 'azar’. Sin calificativo puede ser buena o
mala, opuesta a rafio, unida a casus. Aparece asi con adjetivos como
secunda, prospera, adversa, etc., con los que se aclara su sentido y se
emplea tanto en singular como en plural: Hor. Od. 1,37,7 y ss.
..regina.../../.. fortunaque dulci/ebria (la reina...ebria por su fortuna
favorable). Su uso sin calificativo tendié luego a significar 'buena
fortuna’ y de aqui el adjetivo fortumatus-a-um y los contrarios
infortunium, infortunatus. De esta significacion se infiere, también el
sentido tomado por el plural concreto fortumnae-arum ('bienes', 'dones de
la fortuna'). Cic. Cat. I1,5,10 .. fortunas suas obligaverunt,
(-..hipotecaron sus bienes). A partir de Horacio, el singular se empleé
también en ese sentido como encontramos en Epist. 1,5,12: quo mihi
Jortunam, si non conceditur uti? (;qué me importa la fortuna si no se me
permite usarla?).

La segunda acepcion es la de 'diosa de la fortuna', Juvenal, Sat.
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VI, 197: si Fortuna volet, fies de rethore, consul (si la Fortuna quiere,
haras de un retor, un consul). Fortuna era considerada diosa de la buena
suerte, adorada en Italia desde tiempos remotos. Se identifica con la
TU)" griega y es representada con el cuerno de la abundancia con un
timoén -puesto que dmge el rumbo de la vxda humana- ya sentada, ya de
pie, casi siempre ciega.

Como ya dijimos, dentro del campo asociativo de forfuna esta
casus-us, de cado: 'accion de caer, 'caida’, vicisitud', 'accidente',

.'circunstancia’, 'azar'. Este término alude al cambio abrupto que puede
tener la fortuna.

Otro término de este campo es sors-rtis: 'suerte', 'objeto
(ordinariamente una pequeiia tablita) que se introducia en una urna para
tirar la suerte'. Y después 'resultado de la suerte’, 'suerte fijada a cada
uno'. Se pas6 asi de un sentido concreto a uno abstracto. Luego toma la
acepcion de'oraculo’, 'profecia’, en particular en versos o frases escritos
como oriculos y-luego directamente 'suerte', 'destino’. .Es- curioso
destacar el significado de consors-rtis, 'consorte', 'qué comparte la
misma suerte'. T

Dentro de esta asociacién de palabras esta el sustantivo aIea-ae
'suerte del juego de los dados', 'juego de azar' y en sentido figurado 'azar’,
opuesto a ratio: Suet. "Claudio", XXXIN: (Claudius) Aleam
studiosissime lusit, de cuius arte librum gquoque emisit (Claudio jugd
muy afanosamente a los dados de cuyo arte publicé incluso un libro).

Podriamos incluir dentro de esta asociacion de palabras las
expresiones res secundae (de sequor, 'seguir’) y bonae res: ‘tiempos

. propicios', 'circunstancias ' favorables, felices o prospe-ras’. Por el
contrario res adversae, arduae res, infestae res, angustae res:
‘acontecimientos desgiaciados', 'la adversidad'. .

De todas estas palabras que tienen que ver con la fortuna, el
azar, lasuerte, los ordculos, solo fatum-i significa especialmente 'destino’
y se relaciona con sors en dos acepclones a) cuando significa ‘oraculo’
y b) cuando significa 'destino'.

Fatum (lo dicho") es de la raiz for -fari y por eso su primera
acepcion es la de 'oriculo', 'profecia’. Este sentido se ve clara-mente en

- Cic. Cat. 111,4,9: (Galli dixerunt) Lentulum... confirmasse ex fatis
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Sibyllinis responsisque haruspicum...se esse... tertium Cornelium (los
galos dijeron)(que Léntulo habia afirmado- que) de acuerdo con los
oraculos sibilinos y las respuestas de los harispices, €l era el tercer
Cornelio.)

En segundo lugar, fatum significa 'destino' y corresponde al
griego eipappévn: 'la suerte fijada por el destino'. Este término es de
una gran nqueza etimoldgica, tiene que ver con pépog: 'parte, ‘porcién’
Yy con poipa: 'parte asignada a cada uno', 'destino’.

' Esta idea de que el destino es la parte que a cada uno le
corresponde, no se refleja en los términos latinos que tienen que ver con
el mismo.

El destino en tanto que inevitable e impuesto a los hombres
comporte frecuentemente un valor peyorativo, el sentido de 'desgracia’
que se nota perfectamente en faralis-e. También significa 'el término
fijado por el destino' y de ahi 'muerte': fatalis dies: 'el dia fatal', 'el dia de
la muerte'. El hombre viene al mundo con un destino que es inmutable
y se relaciona con los designios necesarios de la Providencia. Su
significacion es bastante compleja. Aunque se distingue del azar y de la
suerte, cualquier analisis del concepto de destino necesita referirse a las
otras nociones que hemos visto. El azar y la suerte describen
acontecimientos contingentes. El destino describe acontecimientos
supuestamente predeterminados. La fortuna o suerte tienen algo de
supersticion, el destino, algo de sistema como la razén, algo de dogma
como la fe. . '

La aceptacion del fatum recibe el nombre de fatalismo con las
gradaciones conocidas, desde la creencia en que aunque se evite la
causa, el efecto tiene lugar como si hubiera necesidad absoluta, hasta la
afirmacion de que hay un cierto destino de cada cosa pero regulado por
la Providencia de Dios. Esto que se percibe claramente tanto en una
tragedia griega, Edipo Rey por ejemplo, como en la letra de un tango
"contra el destino nadie la talla", aparece también en el poema de
Borges, "James Joyce": "En un dia del hombre estan los dias /del tiempo,
desde aquel inconcebible prlmer dia inicial del txempo, enque un terrible
/Dios prefijé los dias y agonias®..

Estas palabras de Borges estén en la linea opuesta de aquellas
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ofras casi jactanciosas de Amado Nervo cuando afirma: ..."que yo fui el
arquitecto de mi propio destino", en las que no hay nada de fatalismo.

Examinados ‘los términos que nos habiamos propuesto
pasaremos a ejemplificar el empleo de forfunay el valor con que aparece
en algunos pocos escritores elegidos: Horacio, Apuleyo, poemas de los
poetas goliardos y Juan de la Mena. '

Cuando repasamos los textos en los que Horacio aparece como
el poeta de la qurea mediocritas, como el hombre que quiere contentarse
con poco, que ama las cosas sencillas heredadas de sus mayores: un
campo pequefio, un huerto, una fuente, unos pocos arboles',
comprobamos que con frecuencia el tema se presenta como muy ligado
al tépico de la fortuna.

El venusino sabe que la suerte es caprichosa, que unas veces
favorece a unos y otras los abandona; por lo tanto aconseja conservar la
serenidad en todas las circunstancias, no abatirse en los momentos
dificiles ni envalentonarse en la bonanza. La naturaleza misma le ofrece
un sinfin de comparaciones y €l la toma como ejemplo. La llegada de
cada estacion le recuerda que nada dura y le sirve para proyectarla a otro
plano: el de la irrevocable precariedad de las cosas humanas. El viento
del invierno, el rayo que golpea, las altas torres que se desploman le
hacen ver que los mas encumbrados estin expuestos a mayores pelxgros
Asf lo expresa en la Oda I, 10 a Licinio:

Saepius ventis agitatur ingens
pinus et celsae graviore casu
decidunt turres feriuntque summos
Julgura montis

: : (v.9-11)
Con mas frecuencia el enorme pino
es zarandeado por los vientos,
las elevadas torres se desploman con mas
pesada caida y los rayos hieren
las partes mas altas de los montes.
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Trasladado al plano humano, esto quiere decir que nadie tiene
garantizado un Jugar permanente en la bonanza porque la fortuna es
caprichosa y esparce favores al azar. En la Oda III, 29 nos dice el poeta:

Fortuna saevo laeta negotio et
ludum insoleniem ludere pertinax
transmutat incertos honores,
nunc mihi, nunc alii benigna.
(vv.49-52)
La fortuna contenta con su tarea cruel
y obstinada en jugar un juego caprichoso
traslada sus inestables favores, generosa
ya para mi, ya para otro.

Observemos de qué manera ha caracterizado Horacio a la
fortuna; la presenta como laeta saevo negotio; pertinax ludere ludum
insolentem transmuiai incertos honores: todo en ella es versatil,
tornadizo. Por eso a continuacion en el mismo poema agradece a la
fortuna cuando esté a su lado y cuando lo abandona, se resigna e incluso
le devuelve los bienes recibidos:

Oda 111, 29

Laudo manentem, si celeris quatit
pinnas, resigno quae dedit...
(vv. 53-54)
La alabo si permanece a mi lado,
si bate sus rapidas alas, le devuelvo
lo que me dio...

La fortuna como cruel, caprichosa y versatil aparece también en
la Satira I, 8; en este caso es la diosa Fortuna:

Heu Fortuna! quis est crudelior in nos

te deus; ut semper gaudes illudere rebus
humanis!
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: ' (vv. 61-63)
iAy Fortuna! ;existe alguna divinidad

. mas cruel para nosotros que t1? {Cémo

disfrutas en jugar siempre con las cosas
humanas' :

El poeta vuelve a usar el verbo ludere, illudere en este caso, para
referirse a la fortuna que juega y se divierte dando y quitando favores a
los hombres. Un romance anénimo espafiol puesto en boca del rey moro
que ha perdido Granada expresa este mismo sentlmlento ante la
versatilidad de la fortuna: :

jOh rueda de la fortuna,
loco es el que en ti confia;

. ayer era rey famoso

y hoy no tengo cosa mia!

Como el hombre conoce perfectamente ese insensato fluctuar de
la fortuna, el cambio de suerte es esperado en la adversidad y temido en
los buenos tiempos. Comprobemos qué bien expresa esto nuestro autor
y con qué economia de palabras:

Odall, 10

Sperat infestis, metuit secundis
alteram sortem bene praeparatum
pectus.

(vv. 13-15)
Un corazén bien templado espera
en las circunstancias adversas un cambio
de suerte y lo teme en las favorables.

Unos versos mas abajo, el venusino incita a la paciencia, al saber
esperar que la suerte cambie, los males no duran siempre. "No hay mal
que dure cien afios", diriamos nosotros:

Odall, 10
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...Non, si male nunc, et olim
sic erit: quondam cithara tacentem
suscitat Musam neque semper arcum
tendit Apollo.
' (vv. 17-20)
Si el presente es malo, no sera siempre asi.
A veces Apolo despierta con su lira a la callada
Musa y no siempre tiende su arco.

Cabe aclarar aqui que Apolo, con sus emblemas de la lira y el
arco era considerado respectivamente como dios de la misica y de la
destruccién que enviaba con sus flechas. Se atribuian a éstas las
epidemias y las muertes sibitas.

Termina esta Oda a Licinio con unos versos muy significativos:

Rebus angustis animosus atque
fortis appare; sapienter idem
contrahes vento nimium secundo
turgida vela.
(vv.21-24)
En los momentos dificiles, muéstrate
animoso y fuerte; igualmente re-
pliega sabiamente las velas hinchadas
por un viento demasiado favorable.

Horacio sabe que la fortaleza, la prudencia y la moderacién son
los valores necesarios para gozar de aquello que la fortuna ofrece; que
la adversidad y la prosperidad se alternan como en la naturaleza misma,
y que cuando el tiempo es favorable hay que apresurarse a recoger las
velas porque puede sobrevenir una peligrosa tempestad.

Es curioso comprobar que muchos siglos mas tarde, el espafiol
Juan de 1a Mena en El laberinto de la Fortuna va a expresar este mismo
concepto, usando la misma imagen del mar
en la copla 133: '

59



Para quien teme la furia del mar

elas tempestades recela de aquella,

el mejor reparo es no entrar en ella,
perder la codicia del buen navegar;
mas el que de dentro presume de andar
sin que padezca miseria ninguna

a la primera sefial de Fortuna

debe los puertos seguros tomar

Otro aspecto caracteristico de este tpico es el hecho de que el
* hombre por naturaleza no estd contento con su suerte, cualquiera sea ésta
y mira con CIC!’ta, 'envxdla la suerte de los demas. Horacio lo expresa asi:
Satira I

Quid fit, Maecenas ut nemo, quam sibi sortem
seu ratio dederit seu fors obiecerit, illa
contentus vivat laudet diversa sequentes?

(vv. 1-3)

¢ Qué sucede, Mecenas, que nadie vive contento

con su suerte, sea que la razon se la haya

dado, sea que el azar se la haya puesto

delante (y) alabe a los demas que siguen suertes
distintas?

En buen romance nosotros diriamos: "La suerte de la fea, la
bonita la desea".

Las QOdas I, 34 y I, 35 est4n ligadas precisamente por el tema de
la fortuna. La primera culmina con estos versos:
Odal, 34

... Valet ima summis

mutare et insignem attenuat deus,
obscura promens; hinc apicem rapax
Fortuna cum stridore acuto
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sustulit, hic posuisse gaudet.

(vv. 12-16)
Una divinidad tiene poder para cambiar
lo més bajo por lo més alto y rebaja al
encumbrado revelando (haciendo salir a
la luz) las cosas oscuras. La Fortuna rapaz
con el chirriante crujir de sus alas arrebat6
de alli (de aquél) la diadema y se complace
de haberla colocado aqui (en éste).

Nuevamente se nos presenta a la Fortuna como personificacién
de la incertidumbre de las cosas humanas; como una entidad que
disfruta, que se divierte con este juego de dar y de quitar. La
representacién de la diosa Fortuna con alas es propia de la época
helenistica; ya lo habiamos vnsto en la Oda III, 29 53-54: si celeris
quatit pinnas...

LaOdal, 35 estd pamcularmente dedicada a la Diosa Fortuna.
Comienza asi:

O diva, gratum quae regis Antium
praesens vel imo tollere de gradu
. mortale corpus vel superbos
vertere funeribus triumphos,...
(vv. 1-4)
jOh, diosa, ti que gobiernas el deleitoso
Ancio, eficaz o para elevar un cuerpo mortal
de una infima condici6n o para dar vuelta
soberbios triunfos en funerales...

Aclaremos que en Antio, ciudad del pais de los volscos, la
Fortuna tenia un célebre templo con dos estatuas: la Fortuna equestris,
considerada diosa de los azares de la guerra y la Fortuna felix, diosa de
la fertilidad.

La expresion vertere superbos triumphos funeribus parece ser
una alusion a Paulo Emilio, el vencedor de Perseo en Pidna. Este general
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romano obtuvo una brillante victoria sobre los macedonios; se apoder6
del tesoro de éstos, que era inmenso, y todo lo entregé al erario, de
manera que por este enorme botin los-romanos durante un buen tiempo
no tuvieron que pagar impuestos. A su llegada a Roma se celebrd con
gran pompa la ceremonia del triunfo. Pero Paulo Emilio perdi6 en esos
dias a dos de sus hijos, de doce y catorce afios. Plutarco en Vidas
Paralelas nos trae este episodio y habla justamerite de la crueldad de la
Fortuna "que no tuvo reparos -dice- en derramar tanto luto sobre una
casa que estaba llena de jubilo y de fiestas".

Avanzando en la lectura de la Oda I, 35, comprobamos que el
poeta insiste en presentar el poder de la Fortuna a la que todos piden
favores y a la vez temen: le ruega el pobre colono y el navegante; le
temen los de afuera y los .de adentro, los dacios, los escitas, los
habitantes del Lacio, los reyes y los tiranos: Y Je ruegan y le temen
porque ella en cualquier momento puede cambiar la suerte:

iniuroso ne pede proruas -

stantem columncm...

(vv. 13-14)
no sea que con tu injusto pie '
derribes la columna erguida...

Y porque la fortuna es buscada y temida y es versétil y tornadiza
hay que tenerle respeto; es cosa delicada a la que hay que cuidar
celosamente. Publilio Siro afirma en uno de sus aforismos:

189. Fortuna vitrea est; tum cum splendet frangitur.

La fortuna es como un cristal; cuando mas brilla,
se quiebra,

. Encontramos adem4s en Horacio la imagen de la wrna sortis. En’
laQOdall, 3, leemos:

.omnes eodem cogimur, omnium
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versatur urna serius ocius
sors exitura et nos in aeternum
exilium impositura cumbae.
(vv. 25-28)

Todos somos forzados hacia el mismo lugar;
la suerte de cada uno, que sera sacada

mas tarde o mas temprano de la urna, da
vueltas y nos colocara en la barca (de Caronte)
hacia el exilio eterno.

La mismaideaestienlaOdalll, 1 -

...aequa lege Necessitas
sorfitur insignis et imos,
omne capax movet urna nomen.
(vv. 14-16)
La Necesidad (la muerte), con ley pareja
sortea a los encumbrados y a los humildes
y su amplia urna mueve todos los nombres.

Existia la creencia de que el nombre y la suerte de todos los
hombres estaban metidos en una urna que se movia sin cesar, y a medida
que salia el nombre de alguno, a éste le tocaba morir. Est4 aqui la idea
de la muerte como la gran igualadora y frente a la cual es inutil toda
presuncién humana.

La Necessitas era 1a personificacion de la obhgaclén absolutade
la fuerza coercitiva de los fallos del destino. Era la Ananke de los
griegos. Ananke se convierte en la mentalidad popular en una divinidad
de la muerte: la necesidad de morir. La Necessitas romana era en
realidad una alegoria poética que no parece haber tenido existencia
propia fuera de las alusiones puramente literarias?.

Un texto muy ilustrativo sobre el tema que nos preocupa
pertenece al libro VII de la Metamorjfosis o El asno de oro de Apuleyo.
Después del cuento de Psique y Cupido, continua el episodio de la cueva
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de los ladrones. Lucio y la doncella de ilustre familia a la que los
ladrones habian capturado como rehén, intentan escapar pero son
descubiertos y traidos nuevamente a la cueva. Finalmente, después de
varias peripecias, es el prometido de la joven quien logra liberarla. Sin
embargo ella, agradecida por los buenos servicios de Lucio, el asno,
quiere recompensarlo. Mientras oye a los bandidos discutir, Lucio
reflexiona sobre su situacion. Metam. VII, 2-4:

Haec eo enarrantes veteris fortunae et illius beati Lucii
praesentisque aerumnae et infelicis asini facta
comparatione medullitus ingemebant, subiitque me non
de nihilo veteris priscaeque doctrinae viros finxisse ac
pronuntiasse caecam et prorsus exoculatam esse
Fortunam, quae semper suas opes ad malos et indignos
conferat, nec umquam. iudicio quemquam mortalium
eligat, immo verg cum iis potissimum deversetur; quos
procul si videret fugere deberet, quodque cunctis, est
extremius varias opiniones immo contrarias nobis
atribuat, ut et malus boni viri fama glorietur et
innocentissimus contra noxio rumore plectatur.

Mientras €l contaba estas cosas, yo me lamentaba hasta
el fondo del alma por la comparacion hecha de la
fortuna antigua y feliz de aquel Lucio y la miseria
actual e infeliz del asno y me vino a la mente que no por
nada los hombres de vieja y antigua doctrina
~ imaginaron y afirmaron que la Fortuna era ciega y por
completo privada de ojos porque siempre ella otorga sus
riquezas a los malos e indignos y jamas elige con juicio
a uno de los mortales, al contrario, se detiene
preferentemente con aquellos que debiera rehuir-lejos
en el caso de que viera, y, lo que es mas vil, atribuye
reputaciones variadas y més aun contrarias a todos
nosotros, de manera que incluso el malo se envanece
con la-reputacién del hombre bueno y por el contrario,
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el mas inocente es vituperado con el rumor daiiino.

Apuleyo describe muy graficamente a la Fortuna no sélo como
ciega sino incluso privada de ojos y atribuye a esa imposibilidad de ver
el hecho de que beneficia a los malos. Hasta ahora los autores la habjan
calificado como caprichosa, pero Apuleyo la ve como perversa y parece
que deliberadamente beneficia con buena reputacién al indigno y castiga
con mala reputacién al inocente.

. Esta representacion de la Fortuna como ciega la encon-tramos
también en Cicerdn, De Am. 54:

Non enim solum ipsa Fortuna caeca est, sed eos etiam
plerumgue efficit caecos, quos complexa est; itaque
efferuntur fere fastidio et contumacia nunc quidquam
insipiente fortunato intolerabilius fieri potest.

En efecto la Fortuna no sélo es ciega ella misma, sino
que generalmente vuelve ciegos también a los que
abraza. Y asi casi siempre se dejan llevar por el desdén
y la arrogancia y nada hay mas intolerable que un necio
afortunado.

En este texto aparece una caracteristica de la Fortuna que no
habiamos visto antes: la de extender su propia ceguera a aquellos a los
que otorga sus favores.

También Borges la ve como ciega cuando en La busca de
Averroes hace decir a Zuhair que "en el decurso de ochenta afios de
dolor y de gloria ha visto muchas veces al destino atropellar de golpe
como un camello ciego". En esta concepcion del destino que atropella
imprevistamente 'fuerte y torpe', 'inocente e inhumano' se inserta la
elecci6n que hace de la figura del Minotauro como simbolo del destino®.

Después de muchos siglos volvemos a encontrar ideas e incluso
la adjetivacién aplicada a la fortuna que vimos en Cicerén, Horacio,
Juvenal, Apuleyo, etc. en las canciones de los goliardos: los Carmina
Burana (S. X11 y XIII). El hombre de estos siglos tiene interés en verse
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tal cual es y por eso los poetas goliardos -que quieren representarlo- le
cantan a la taberna en la que incluso quieren morir, a la fugacidad del
tiempo que los incita al ocio y al amor, al azar que los encumbra a lo mas
atractivo de los goces y los despefia al abismo de la tristeza. Se animan
a criticar todo y a todos empezando por ellos mismos: los vicios, el
poder despético del dinero, la Iglesia y a quienes la representan, etc.

En la concepcién golidrdica de la fortuna se unen elementos de
derivacion horaciana sobre la necesidad de contentarse con poco, con las
severas ensefianzas biblicas acerca-de la vanidad de las cosas terrenas.

En la cancion V (ed. Yarza) o 16 (ed. Rossi) aluden a los golpes
caprichosos de la fortuna sin que el hombre pueda intervenir, la llaman
rebelde y repiten la idea conocida de que en un momento se puede estar
en la cumbre y en el momento siguiente en el abismo:

Fortune pIt_mgb vulnera :

In Fqi'tune solio
sederam elatus

nunc a summo corrui
gloria privatus.

Lamento los golpes de la Fortuna
Habia estado sentado elevado

ahora me he desplomado de lo
alto, privado de gloria.

Termina el poema con la representacion alegérica de la Fortuna
como una rueda, imagen en la que la Edad Media cifra la inestabilidad
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de todo, porgue mientras uno cae, otro va hacia lo alto, cosa que, afirma
el poeta, puede ocurrirles incluso a reyes, resaltando asi el sin sentido de
las jerarquias:

Fortune rota volvitur
descendo minoratus
alter in altum tollitwr;
nimis exaltatus

rex sedet in vertice.
Caveat ruinam!

nam sub axe legimus
Hecubam reginam

Gira la rueda de la Fortuna

yo desciendo reducido a menos
otro es ensalzado a lo alto:
demasiado envanecido

un rey se sienta sobre la cima.
iTenga cuidado con la caida
pues bajo el eje, distinguimos
a Hécuba la reina!

En la cancién VI (Yarza) o 17 (Rossi) con un ritmo contagioso
insiste el poeta goliardo sobre las cualidades de la Fortuna a la que llama
voluble e irrespetuosa ya que hace temblar a pobres pero también a
poderosos. El verso tiene métrica basada en los:acentos, rima consonante
y ritmo realzado unas veces por el uso de palabras con la misma raiz y
otras veces por la cercania de palabras con significado contrario.

O Fortuna
velut luna
Statu variabilis
semper crescis
aut decrescis
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iOh Fortuna

variable en tu condicién
como la luna

siempre creces

o decreces!

En el carmen 14 (Rossi) posiblemente; el que més refleja nuestro
tema, repite ideas que vimos en Horacio (Od.II, 10, 5-8), Juvenal (Sat.
VII, 197-198), OVlle Metam. 11, 137, el<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>