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Resumen

Luego de los ya clasicos estudios de Ricardo Gullén, Lily Litvak, Gutierrez
Guirardot, Raymond Skyrme entren tantos, la critica literaria coincide en
aceptar la unidad estética, moral y social del Modernismo y admitir en las
tendencias disimiles y hasta aparentemente opuestas que lo integran, un
mismo rechazo del mundo positivista y una misma aspiracién a la Belleza,
concebida esta como una entidad en si y factible de ser capturada por el
poeta. De acuerdo con esto, nos proponemos mostrar de qué manera las
Estéticas post-romanticas funcionaron de marco tedrico en la concepcion no
solamente de sus fundamentos poéticos comunes sino también en relacidon
con las perspectivas particulares que fueron adquiriendo las especies
literarias y el arte en general.

Palabras claves: Modernismo- estéticas post romanticas-Rubén Dario.
Abstract

After the already classic studies by Gustavo Gulldn, Lily Litvak, Gutierez
Guirardot, Raymond Skyrme, among many, literary criticism agrees in
accepting Modernism aesthetic, moral and social unity. This criticism also
admits that the dissimilar and apparently opposed trends that conform
Modernism, constitute a rejection to the positivist world and an aspiration
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to Beauty, conceived this later as an entity in itself, feasible of being
captured by the poet. According to this, we aim at showing the way in which
post- Romantic Aesthetics functioned as theoretical framework in the
understanding of the poetic basics as well as the relationships with
particular perspectives that acquired the literary types and art in general.

Keywords: Modernism- post- romantics aesthetics -Rubén Dario

Deslindes preliminares

A partir de Azul..., en 1888, Rubén Dario es, considerado
fundador del Modernismo, denominacion, la de modernos, que
ellos mismos se adjudicaron, con mas intuicién que certezas

y muy siglo diez y ocho y muy antiguo
y muy moderno; audaz, cosmopolita;

Numerosas y en muchos casos contradictorias fueron las
direcciones en que se proyectd el Modernismo pero, y aunque
parezca obvio sefialarlo, todas confluyeron en Ila
transformacion del lenguaje poético, tanto a nivel de la
expresion como de su sentido. Bajo los auspicios del
Positivismo se produjo la muerte de la Metafisica y con ella
toda reflexién posible sobre el ser y las cosas. La poesia ocupd
asi, el lugar de una nueva “ontologia estética” que no se
cuestiond el problema de las causas tanto como el del lenguaje
concebido como una suerte de convencion tacita, cuando no de
ilusion o de disfraz. De esta manera, esta “modernidad”
asumida, puso en funcionamiento el discurrir esencialmente
fragmentario, oscuro, la fascinacién de lo extrafio y del
misterio, entendido mds como una mdscara que como un
reflejo del mundo suprarreal. Mucho de esto se explica en ese
juego poético que es el poema «Cancién de carnaval» de Prosas
profanas, 1896.
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Le carnval s’Tamuse!
viens le chanter, ma Muse...
[Théodore de Banville]

Musa, la méscara apresta,
ensaya un aire jovial

y goza y rie en la fiesta
del carnaval.

Unete a la mascarada

y mientras muequea un clown
con la faz pintarrajeada

como Frank Brown;

mientras Arlequin revela
que al prisma sus tintes roba
y aparece Pulchinela

con su joroba

(...)

Piruetea, baila, inspira
versos locos y joviales;
celebre la alegre lira
los carnavales.

(...)

Y lleve la rauda brisa
sonora, argentina, fresca,
la victoria de tu risa
funambulesca.

El lenguaje, asi empleado, tuvo como finalidad propia la
inconclusiéon y como efecto el repliegue del sentido sobre si
mismo.

En esta partida, el simbolo jugd la parte mas compleja.
Eliminada toda referencia de su significado a la naturaleza
creada, refirid su cédigo a sistemas clausos, privilegio de grupos
de iniciados que se lanzaron desmesuradamente al encuentro
con la Belleza concebida esta como una entidad en si misma,
“ideal”, y factible de ser capturada por el poeta.
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Atribuir esta actitud a los modernistas en general y a Rubén
Dario en particular no es tarea dificil y solo basta reconstruir el
marco conceptual que lo verifique. La presencia de esa multitud
de signos de aspecto aparentemente muy diverso que invitan a
probar esta propuesta, tales como el caracter demiurgico del
arte, su condicién de elegido y, en este sentido el elitismo
modernista, una cierta concepcion de la mujer y la sexualidad,
la reencarnacidon y toda la serie de simbolos mitoldgicos y
pitagdricos no deben entenderse, a mi juicio, sino en relacion
con la amplitud de registros de la lirica rubendariana y no como
motivos funcionales de su cosmovisidon poética. Si hay una linea
de argumentacion apreciable en este sentido, habra que
buscarla, y esa es nuestra propuesta, en el espectro de las
Estéticas, que a partir de Kant, produjo el pensamiento de la
modernidad.

Para introducirnos en lo que se podia entender por Estética
como ciencia, conviene recordar lo que sefialaba Carlo Denina
en su obra, La Prusse Littéraire (1790 y 1791) afirmando, con
cierto tono irdénico, que:

Es Alexandre Baumgarten quien puso en voga esta palabra hacia el
afio 1750 (...) La palabra Aesthétique , tan de moda hoy en la
literatura alemana, en su sentido mas general significa el perfecto
conocimiento tedrico de las letras y las artes (...) comprende no
solamente sus fundamentos comunes, sino también los preceptos
particulares de cada ciencia o género de literatura y de cada arte
(...) La palabra derivada del griego aisthanesthai, sentir, significa
mas o menos: sentimental’.

Para hacer mas comprensible a los franceses esta palabra «que
el habito de terminologias nuevas ha vuelto tan ininteligible en
Alemania — continta Denina- la Décade Philosophique hara

! Carlo DENINA. La Prusse Littéraire sous Frédéric Il Ou Histoire Abrégée de la plupart
des auteurs, des Académiciens et des Artistes qui sont nés ou qui ont Vécu dans les
Etats Prussiens depuis MDCCXL jusqu’a MDCCLXXXVI, Volume 2... (French Edition)
(French) Paperback — November 2, 2011. (La traduccién es nuestra)
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prosperar mas tarde un neologismo: sentimentaire como
equivalente a Estética».

Por su parte, en el Supplément de 1770 de la Encyclopédie de
Diderot y d’Alambert se consignaba, a los articulos Baux Arts y
Esthétique, dos largos espacios dentro del marco de la Théorie
Générale des Beaux — Arts desarrollado por Johann Georg
Sulzer’ que significd posiblemente el primer ensayo de
naturalizacién de la palabra extranjera.

En 1789, excusandose de adoptar ce terme regu par tous les
savants d’Allemange, el Recueil de piéces intéressantes,
concernant les antiquités, les Beaux Arts, les belles-Lettres et la
pholosophie, traduites de différentes langues, daba de Estética
una nocién mas concreta:

A proprement parler, esthétique signifie la Théorie des sensations,
lesquelles son nommées aisthesis en grec.

Y para evitar toda confusién con la sensation de la escuela
inglesa, se traia a colacidon la acepcion dada por Baumgarten,
«el primero que esefid la filosofia de las bellas artes, que la
llamé Estética, a partir de un sistema fundado sobre principios
filosoficos relativos a Kant». Aca entrdbamos en el corazéon de
la Filosofia alemana y conviene, nuevamente, tratar de
dilucidar en qué direccién se interpretaban las nociones del
idealismo teuton.

El primer aspecto a resolver a la hora de enfrentarse con el
pensamiento kantiano es que hay que abandonar la natural
propension realista del mundo latino que consiste en afirmar
que el objeto pensado es primero objeto y luego pensado. La
tesis fundamental de Kant estriba en que el objeto pensado no
significa objeto que primero es y luego es pensado, sino objeto

2 Théorie universelle des beaux Arts (Elaborada y publicada en Suiza en 1772, en dos
volumenes y luego en 1792 en 4 volimenes. Pensamiento altamente influenciado
por Rousseau y por Kant)
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que es objeto porque es pensado; y el acto de pensarlo es al
mismo tiempo el acto de objetivarlo, de concebirlo como
objeto y darle la cualidad de objeto. Y del mismo modo, en el
extremo del sujeto, no es que el sujeto sea primero y por ser
sea sujeto pensante, sino que el sujeto es también producto del
pensamiento: es sujeto en la correlacion del conocimiento,
porque piensa y en tanto y en cuanto que piensa. De esta
manera, Kant consigue eliminar totalmente el uUltimo vestigio
de realismo que aun perduraba en los intentos de la metafisica
idealista del siglo XVIII. Pero al mismo tiempo que Kant remata
y perfecciona la filosofia idealista, introduce dos conceptos que
caracterizan y respaldan el pensamiento de eso que de alguna
manera se denomina la «modernidad»: en primer lugar, la
«cosa en si» que Kant ha logrado eliminar en la relacidon de
conocimiento no significa otra cosa que el afan de unidad, el
afan de incondicionalidad que la razén humana siente y por el
cual entabla relaciones, determina causas vy, asi, en esta red de
relaciones, el afan cognoscitivo del hombre no descansara
hasta hallar un objeto pensado que, luego de conocido, no le
plantee nuevos problemas, sino que tenga en si la razén
integral de su propio ser y esencia y de todo cuanto de él se
derive. Se trata en definitiva, de un «afan de absoluto» que no
se satisface con la ciencia positiva, la cual no da mas que
respuestas parciales, fragmentarias o relativas, mientras que lo
que se anhela es un conocimiento totalizador. En definitiva, ese
afan de absoluto, ese ideal de conocimiento al cual se aspira es
el que da columna vertebral y estructura formal a todo acto
continuo de conocimiento.

Los tres grandes fildsofos que suceden a Kant: Fichte, Schelling
y Hegel partiran de esa busqueda de lo absoluto, que, ademas,
adquiere una serie de propiedades particulares: es de caracter
y consistencia eminentemente espiritual, se manifiesta, se
fenomenaliza, se expande en el tiempo y en el espacio; de
modo tal que tomado en su totalidad es eterno, fuera del
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tiempo, fuera del espacio y constituye la esencia misma del ser.
Su manifestaciéon da de si, de su seno, formas manifestativas de
su propia esencia y todas esas formas de su propia esencia
constituyen lo que se llama mundo, historia, productos de la
humanidad, el arte, el hombre mismo. De estos fildsofos que
llenaron la primera mitad del siglo XIX, el que mas interesa es
Hegel y, en particular, la Estética de Hegel.

Hegel toma la denominacién de Estética no estrictamente en el
sentido que le diera Kant, sino y precisamente, en el conferido
a partir de Baumgarten como teoria de lo bello o teoria del arte
y de la belleza. No obstante, trabaja y resuelve el problema de
la belleza con el sistema de pensamiento kantiano, no sélo en
lo que se refiere a la sistematizacion del pensamiento, sino a la
pretension de un conocimiento «absoluto» o totalizador:

Unicamente la filosofia en su conjunto nos permite el conocimiento
del universo como totalidad organica, totalidad que se desarrolla a
partir de su concepto y que, sin perder nada de lo que la hace un
conjunto, un todo, cuyas partes estan unidas unas a otras por la
necesidad, se encierra en si misma y, en esta unién con ella misma,
forma un mundo de verdad [1971:14]3.

Mas adelante establece la supremacia absoluta del espiritu
sobre la naturaleza:

Solo lo espiritual es verdadero. Lo que existe solo existe en la
medida en que es espiritual. Lo bello natural es, pues, un reflejo del
espiritu. Solo es bello en la medida en que participa del espiritu.
Debe ser concebido como un modo contenido él mismo en el
espiritu, como un modo privado de independencia y subordinado al
espiritu [1971:8].

Considera la belleza como una objetivacion en el sentido
kanteano vy, por lo tanto, creada por el espiritu:

®se maneja la edicidn siguiente: Jorge Guillermo Federico HEGEL. Lecciones sobre la
estética; traduccion de Alfredo Brotons Mufoz, Madrid: Akal, 1971.
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Lo bello producido por el espiritu es el objeto, la creacién del
espiritu y toda creacién del espiritu es un objeto al que no se puede
negar dignidad (...) solo es bello aquello que encuentra su expresion
en el arte, en tanto sea creacién del espiritu [1971:9].

Cuando se refiere concretamente a la poesia, dice:

La poesia es el arte en general, el mas comprensivo, aquel que ha
conseguido elevarse a la mas alta espiritualidad. En la poesia, el
espiritu estd libre en si, se ha separado de los materiales sensibles,
para hacer de ellos signos destinados a expresarla. El signo no es
aqui un simbolo, sino algo completamente indiferente y sin valor,
sobre el cual el espiritu ejerce un poder de determinacidn
[1971:145].

De donde se infiere que el sentido de los simbolos es, también
y fundamentalmente una creacion del sujeto. Al hablar de la
funcion del arte en el mundo moderno, confirma los principios
de aislamiento y soledad, propios del poeta romantico:
Para nosotros el arte no tiene ya el alto destino de que gozaba en
otro tiempo. Se ha convertido para nosotros en objeto de
representacion, y ya no tiene esa proximidad, esa plenitud vital o
esa realidad que tenia en la época de su florecimiento entre los
griegos (...) se puede explicar por el aumento de las dificultades de
la vida (...) y se puede lamentar que nuestra atencion haya sido
absorbida por mezquinos intereses y puntos de vista utilitarios, lo
cual ha hecho perder al alma la serenidad y la libertad que
Unicamente pueden hacer posible el goce desinteresado del arte.
Toda nuestra cultura se ha transformado de tal manera que esta
dominada por completo por la regla general, por la ley [1971:148].

De este texto varios son los aspectos que conviene analizar. En
primer lugar, la consideracion de «goce desinteresado del
arte», que propone, por un lado, un arte sin funcién politica ni
social, replegado sobre su propia naturaleza creadora: «el arte
por el arte». En segundo lugar la idea de «goce del arte», que
remite inmediatamente a la nocidon de Estética que
sefialdramos mas arriba, en el sentido de una ciencia de lo
sensible. Por ultimo, el disgusto, en el orden estético, del
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dominio de la regla y de la ley y, por consiguiente, la propuesta
de una «estética acratica»:

Porque proclamando como proclamo una estética acrdtica, la

imposicion de un modelo o de un cddigo implicaria una
. .. 4

contradiccion’.

segun palabras del mismo Dario. En el orden de la escritura,
esto propagd el verso libre y el simbolismo hermético y
replegado sobre si mismo, que en lengua castellana se
desarrolla con el Modernismo y que fue responsable, en gran
medida, del hermetismo exdgeno de las Vanguardias. Por otra
parte, esta liberacion del artista por el ejercicio de su arte,
estaba sobreentendida por Hegel:

La mas funesta idea que atraviesa el espiritu de un hombre es
mejor y mas elevada que el mayor producto de la naturaleza, y esto
justamente porque participa del espiritu y porque lo espiritual es
superior a lo natural. [1971:15]

Hegel termina sus Lecciones de Estética con una frase en donde
la idea del progreso o de evolucion, que estaba instalada a
partir de Kant, cobra una resonancia particularmente
hermética:

El arte aparece como un Pantedn en el cual el espiritu de lo bello,
aprehendiéndose a si mismo es a la vez arquitecto y obrero, y no
estara acabado hasta después de milenios de historia universal.
[1971:129]

Proyecciones de la Estética en el mundo hispanico

Que el pensamiento aleman fue conocido en Espafia no cabe
ninguna duda. Manuel Garcia Morente dice al pasar:

Los grandes oradores republicanos de los afios 1870-75-80, de la
primera Republica (...) Nicolas Salmerdn (...) Emilio Castelar (...), Piy
Margall (...) conocian la filosofia kantiana y sobre todo las filosofias
alemanas derivadas de Kant [1943:329].

* “Palabras liminares” de Prosas Profanas y otros poemas. Buenos Aires, 1896-1901.
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Y José Ortega y Gasset, «cuyo pensares me halagan» diria
Dario, fue el profeta del pensamiento aleman en Espana. El
Positivismo, instalado en los dmbitos académicos, dejo sus
huellas a través del Naturalismo. Pero de la Estética alemana se
hizo cargo la poesia. Cbmo penetraron los principios estéticos
en la poética modernista no es una huella facil de seguir. Si bien
la filosofia alemana no era desconocida en el mundo hispénico,
las fuentes, en Dario sobre todo, son siempre literarias: una vez
mas la poesia francesa de los epigonos del Romanticismo.

Segun Henri Tronchon [1930: 125] la Estética provocd
resistencias hasta hacerse adoptar, aun por la Academia
francesa, en 1838. El término hacia referencia, de acuerdo con
la filosofia kantiana, a un cierto trascendentalismo metafisico
aplicado a las cosas de arte; nocidon que fue acoplandose al
dominio de lo literario, gracias sobre todo a aquellos que se
interesaban por lo aleman.

Por Estética, «sorte de philosophie spiritualiste de I'art et du
beau», se reunia la critica de arte en general. La adopcion de la
palabra significaba, para muchos una orientacién nueva de los
espiritus. Como ya se vio, estaba Kant en la base del
razonamiento, Federico Schlegel, Hegel y Cousin — a un tiempo
su profeta- y el mismo Schelling eran considerados el Cendaculo
de iniciadores de esta teoria del arte inaugurada «sous les
auspices d’une philosophie qui passait pour avoir inquieté la
morale et méconnu la divinité» [1930: 145].

Obviamente el contenido heterodoxo de las estéticas no les era
ajeno. Charles Coran , en 1852 decia de Platén, I"éloquent
parleur, pere de ['esthétique. Y agregaba en la «Legon
d’Esthetique»

Tel un éphébe attique

dans un jardin d’Athene

apprenait I'esthetique,
moi j’ai pour maitre un cygne blanc [Tronchon: 158]
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donde aparecia ya la asociacion de la Estética y el cisne, en una
simbiosis semdntica que apuntaba al enigma. Asociacion, por lo
demds, recurrente en Dario, sobre todo de esa estética como
«religion de belleza», en la que el cisne «eucaristico» es su
sacramento, como vemos en su poema «Blason»:

El olimpico cisne de nieve

con el agata rosa del pico

lustra el ala eucaristica y breve

que abre al sol como un casto abanico.
(...)

Es el cisne, de estirpe sagrada,

cuyo beso, por campos de seda,
ascendié hasta la cima rosada

de las dulces colinas de Leda.

(...)

Dad, Marquesa, a los cisnes carifio,
dioses son de un pais halagiefio

y hechos son de perfume, de armifio,
de luz alba, de seda y de suefio.
(Prosas profanas, 1892)

Philarete Chasles, en su libro Etudes sur I’Espagne et sur les
influences de la littérature espagnole en france de 1847
afirmaba que la influencia que Alemania habia ejercido en
Europa a través de Lutero, Leibniz, Kant y Goethe era
«esthétique, au rebours de celle de I'ltalie, qui s’adresse moins d
la pansée qu’aux passions» [Chasles: 39].

Dario se reconocidé romantico ante todo, él mismo nos lo dice
en «La cancién de los pinos»:

Romanticos somos...iquién que Es, no es romantico?
Aquel que no sienta ni amor ni dolor,

aquel que no sepa de beso y de cantico,

que se ahorque de un pino: serd lo mejor...

Yo no. Yo persisto. Pretéritas normas
confirman mi anhelo, mi ser, mi existir.
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iyo soy el amante de ensuefios y formas
que viene de lejos y va al porvenir!

En las largas Dilucidaciones con las que prologa El Canto errante
de 1907, Dario es mucho mas explicito con respecto a sus
afinidades filosoficas. Dice haber escrito estas dilucidaciones a
pedido del El Imparcial y gracias al «xmovimiento que en buena
parte de las flamantes letras espafiolas me tocé iniciar, a pesar
de mi condicién de meteco, echada en cara de cuando en
cuando por escritores poco avisados».

Afirma que «existe una élite, es indudable, como en todas
partes, y a ella se debe la conservacion de una intima voluntad
de pura belleza, de incontaminado entusiasmo. Mas en ese
cuerpo de excelentes he aqui que uno predica lo arbitrario;
otro, el orden; otro la anarquia; y otro aconseja, con ejemplo y
doctrina, un sonriente, un amable escepticismo. Todos valen.»
Y frente a la acusacion de modernizacion del verso, contesta:

No es, como lo sospechan algunos profesores o cronistas, la
importacién de otra retdrica, de otro poncif, con nuevos preceptos,
con nuevo encasillado, con nuevos cddigos. Y, ante todo, ése trata
de una cuestion de formas? No. Se trata, ante todo, de una
cuestion de ideas.

Es evidente que cuando Dario utiliza y poetiza ciertos principios
de la estéticas romanticas, no desconoce el marco conceptual
al que pertenecen, pero, creemos que su Poética, si la tuvo, no
puede remitirse a un sistema filoséfico, aun cuando
evidentemente parta de alli, sino, por un lado a esa aficién por
lo oscuro, por lo esotérico y, por otro a la necesidad de dar
respuesta lirica a los grandes planteos del hombre: el ser, la
belleza, el amor, la muerte, la eternidad.

La palabra no es en si mdas que un signo, o una combinacién de

signos: mas lo contiene todo por la virtud demidrgica (...) el
verdadero artista comprende todas las maneras y halla la belleza
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bajo todas las formas. Toda la gloria y toda la eternidad estan en
nuestra conciencia.
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