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EL LABERINTO ESPECTRAL Y LASFALSEDADES
DE SUS CAMINOS IMAGINARIOS:
ENCUENTRO BORGESDUCMELIC

Maria Gabriela Barbara Cittadini
IESNo. 1"Dra. Alicia Moreau de Justo”, Buenos Aires

Zdravko Ducmelicy Jorge Luis Borges desarrollaron unarela
cién muy particular sumida entre la magia y la comprension.
Ducmelic nacié en Croaciaen 1923 y en 1949 |legd anuestro pais,
donde se radico, adoptando la ciudadaniaen 1958. En 1981, la
Universidad Naciona de Cuyo le otorgo d titulo de Profesor Ho-
norario por lajerarquia de su tarea tanto docente como artistica.
Residié en Mendoza desde 1951 donde gercié la docencia como
titular delacétedrade Pinturade la EscudaSuperior de Artesdela
Universidad Naciona de Cuyo de la cud fue Director durante €
periodo 1963-1966. Murid poco después que Borges, habiendo pro-
curado durante afios unacomunicacion con € autor que sevio inte-
rrumpida por € destino, pero que no pudo evitar que se cruzaran
sus obras.

En adhesidn a los homenges que se tributan con motivo de
celebrarsed primer centenario del nacimiento del autor de El Aleph,
abordaremos en € presentetrabgo un acercamiento focalizado en
una de sus tematicas recurrentes. el laberinto. Pero mas
especificamente, intentaremos rastrearla en la trangposicion a la
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plasticaque harealizado Zdravko Ducmelic, en dondelapresencia
del creador delaberintosliterarios construye un tejido comodamente
conjugado en un nuevo lenguge que no le es geno, y evocaen la
memoria del receptor de la obrade arte ecos de "Las ruinas
circulares' y de "El inmortal”.

Aunque privado de lavison tempranamente, Borgeshadesa
rrollado una estrecha relacion con las artes plésticas, aunque ésta
es unaregion de su obra que se mantiene poco explorada. Y adesde
sujuventud fuetocado através de su hermanaNorahy lainfluencia
del ultraismo. A su regreso a Buenos Aires, es dla quien ilustra
Fervor deBuenosAires. Unosafios méastarde, enlarevistaMartin
Fierro aparecen trabgjos de ambos y ali Borges conocié a Xul
Solar, con quien trabaria una gran amistad. Nuestro autor encontro
en d trabgo dd platico lafiguraparoxistica de su universo litera
rio: los laberintos.

Segun cuentaM ariaK odama, desde 1946 Ducmelic se encon-
tro atrapado por lafascinacion que gercié en é la obraborgeanay
se dedico atrabgjar con dos cuentos en particular: "El inmortal” y
"Lasruinas circulares’. A través de estos dibujos logré recrear €
espiritu de lapalabra borgeana traducida en iméagenes. Pero como
los caminos de la vida son infinitos, finalmente los creadores se
encontraron en una exposicion que Ducmelic presentd en Buenos
Aires sobre los cuentos que tanto habia trabgjado. Las cartas que
Ducméic habia enviado aBorges durante € periodo de gestacion
parecian no haber tenido respuesta, pero € pintor continud escri-
biendo hasta que su obra estuvo terminada. Afios después de la
muerte de ambos, Maria Kodama y Marta Ducmelic, viuda del
pintor, lograron recuperar agunas de las cartas y cuadernillos con
dibujos que habian sido obtenidos por un desconocido en un rema
te. A pesar de estainterferencia que podria haberse evitado porque
del encuentro seguramente habria prosperado un mayor conoci-
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miento y unaamistad mutua, es claro que Ducmelic o sentia como
aun amagemelaparapoder trasladar su literatura.con tantainten-
sdad.

En una de las cartas recobradas, € pintor le cuenta aBorges
que desde 1969 realiz6 diecinueve dibujos que no considerabailus-
tracionesen d sentido convenciona, Sno que sentiaque eran como
recorrer |os lugares por donde aguna vez habia ocurrido algo. Se
condderapintor alaantiguay aclaraque trabga con 6leos. Explica
también queregistralaregiony latopografiageolégicay arqueol 6-
gica tratando de otorgar a estos paisges un realismo ilusorio con
los recursos de latécnica tond a dleo. Considera que lo suyo es
como una "lgiana melodia amiga llena de admiracion a su obra
literarid" y sin duda logra la materidizacion de sus ideas.

Borges cultivad laberinto. Surelacion sepierdeen € laberin-
to posta y sus obras transmutan sus suefios en laberintos comple-
josy conmovedores alavez. Laobra de Ducmelic funciona como
una pantalla donde se refractan los laberintos borgeanos, o mas
precisamente, como un juego de espgos. Recrea con plagticidad
metafiscae espirituy € carécter de susrelatos. La palabraimagi-
naday laimagen disefiada en la palabra didogan en la cosmogonia
de ambos creadores. Tanto lapalabra como laimagen conceden la
inmortaidad. Lo quenos conduce a cuento ddl que hemas de ocu-
pamos en particular: "El inmortal”. Entre su texto y sus ilustracio-
nes nos transportan a un laberinto infinito perdido en la eternidad.

El primer laberinto que encontramos es & desierto. Este tam-
bién serepite en otros cuentoscomo "L osdosreyesy losdoslabe-
rintos’. Esun laberinto natural mucho mas complgo que € creado
por e hombre porque ha sido concebido por € Todopoderoso. Es
posible encontrar una salida de un laberinto arquitectonico, pero €
laberinto de arena, simbolo de eternidad, no sdlo perdurasino que
devoraasusvictimas. "En € desierto los perdi, entre remolinos de
arenay lavasta noche'.

Ducmelic titula sus cuadros a partir de citas tomadas de textos
borgeanos. En esta exposicion, los fragmentos saleccionados se
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corresponden con los elegidos por € artistapara que Sirvan como
instrumentos de referencia.

En "La ignorada arena’, Ducmelic construye un laberinto
monocromético en donde la arena es una trampa morta para €
visitante. De texturamonaocorde, entre lucesy sombras se configu-
rad laberinto arenoso, € de mayor poder por ser infinito. Los que
entran nuncasden de €.

I nsoportablemente sofié con un exiguo y nitido laberinto: en
el centro habia un cantaro; mis manos casi |o tocaban, misojoslo
velan, pero tan intrincadas y perplejas eran las curvas que yo
sabia que iba a morir antes de alcanzarlo.

Segun confesd Borges, en una entrevista con Jorge Cruz para
el diario La Nacion, € laberinto smboliza que e hombre esta per-
dido, aunque esta afirmacion pueda resultar evidente. Otra de sus
particularidades es que todas las construcciones humanas tienen
una finalidad especifica, pero, por € contrario, laidea de construir
un edificio paraque € que entre en él se pierda, es unaideararisi-
ma. L oslaberintos de Ducmelic consiguen desarrollar eserealismo
ilusorio que €l se propuso. "Agujeros y nichos de la estirpe bestial
de los trogloditas devoradores de serpientes’ también configura un
laberinto de arena que entretgje luces y sombras engamadas en
amarillo que pasapor un verdey se toma negro. Coincide enton-
ces, con la primeravison que € protagonista creetener de la Ciu-
dad de los Inmortales. "Vi muros, arcos, frontispicios y foros. €
fundamento era unameseta de piedra. Un centenar de nichos irre-
gulares, andogos d mio, surcaban lamontafiay € valle'.

Imagen y texto se describen mutuamente. Crean una sincronia
perfecta en donde la palabraes imagen y laimagen, palabra. "El
nitido laberinto”, de composicidn tectonica, retoma laideadd la
berinto congtruido en € desierto. Ladistribucion smétricadivide a
través de un ge centra y reparte laobra en dos planos bien defini-
dos: € superior que contiene € laberinto oscuro y d inferior que
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aberga la zona luminosa. La figura dominante es de naturaleza
edtdticay ningun indicio viviente denota movimiento aguno en la
creacion. De caracter centripeto, los laberintos se contintian en to-
das las direcciones indefinidamente. Las formas son cerradas por-
gue determinan construcciones de estructura circular. Dice Mario
Flaminio Rufo sobre este punto;

He dicho que la ciudad estaba fundada sobre una meseta de
piedra. Esta meseta comparable a un acantilado no era menos
ardua que los muchos. En vano fatigué mis pasos; € negro basa-
mento no descubria la menor irregularidad, los muros variables
Nno parecian consentir una sola puerta.

En este caso, lafigura amplificada, detonos quevarian en la
gamadd arena, se edtiliza con trazos de carécter geométrico. Las
congrucciones dargadas se eevan en busca de un cido verdoso
CoN Muros que no tenian puertas. No utilizatrazos de contomoy la
perspectiva descentrada se diversfica en variados puntos de fuga
que crean lasensacion derealismoilusorio. El punto devison mul-
tiple descompone las formas que finamente terminan

jerarquizandose por € tamafoy laluz.

Los muraos crean un laberinto que se levanta sobre lamesetay
configuran laciudad. La imagen satisface las necesidades del texto
y lo superan, dandole vida a la urbe. Los corredores que recorre
Asterion, le aoren paso a Mario hacia las nueve puertas que
anaforicamente repiten € tramado desigual.

El silencio erahostil y casi perfecto; otro rumor no habia en
esas profundas redes de piedra mas que un viento subterraneo,
cuya causa no descubri; sn ruido se perdian entre las grietas
hilos de agua herrumbrada. Horriblemente me habitué a ese du-
doso mundo; consideréincreible que pudieraexitir otra cosa que
sbtanos provistos de nueve puertasy que sdtanos largos que se
bifurcan.
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Lailustracion presenta un espacio profundo, donde las cavida
des se pierden en laoscuridad y nuevamente un ge horizontal des-
compone laimagen entre la zona de luz y de sombras. El sector
inferior, luminoso, contempla rugosidades y pasgjes aotras latitu-
des; en tanto |la parte media otorga profundidad a través de la som-
bray la superior, con modica luminosidad, degjaver las construc-
ciones de piedra trabgjada por € tiempo, asperay sinuosa, que
apenas dibuja los pilares ddl |aberinto.

El laberinto, en & gque hay numerosas repeticiones, es confuso
pero tiene un centro a que Ducmelic da cuerpo. En este relato se
presenta en su aspecto fisico. A esta Ciudad de los Inmortales, tan
tangible como la casa de Asterion, se llegapor un laberinto subte-
rréneo y repite la estructura de la prision. Tiene una geografia que
se identifica con d universo por su caracter reiterativo.

Emergi de una suerte de plazoleta; mejor dicho, depatio. Lo
rodeaba un solo edificio de formairregular Y alturavariable.

Mucho més luminosa que la imagen anterior por € hecho de
haber emergido, permite e acceso de laluz a la escena. Propone
vaores proximos, sin contrastes, que continlian lagamade los are-
na. Siempre de construccion tectonicay smetrica, sedivide por un
ge horizontal que separala construccion con murosy torres delas
cavidades que conducen alos sdtanos. De composicion estética, la
figuradominante esla edificacion que se levahastad limite supe-
rior delaimagen, despertando de esta formalanocion de continui-
dad. Las sombras otorgan profundidad y los puntos de vison multi-
ple se repiten como una constante en todas las ilustraciones. El
claroscuro del cuadrante superior izquierdo esmuy leve, aunque e
mas marcado, y trabaja con valores préximos. Manegja colores calidos,

guebrados, con sectores claros y otros oscuros que refieren
profundidad y se expresan de manera uniforme.

Laidea de laberinto estaen € centro de lacbray se encuentra
intimamente ligada a juego de espgjos. Las ideas de muerte e in-
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mortalidad sereflgan unasobre otra. EI miedo de ser conducido de
patio en patio infinitamente, se justifica en las repeticiones ociosas
gue lo identifican con € universo.

No recuerdo | as etapas de mi regreso, entre los polvorientos
y hiimedos hipogeos. Unicamente sé que no me abandonaba €
miedo de que, a salir dd Ultimo laberinto, me rodearaotravez la
nefanda Ciudad de los Inmortales.

En estaimagen las zonas de luz se invierten. Lalinea ddl hori-
zonte separalos dos planos de la pintura. El superior, pleno deluz;
el inferior, apenas sdpicado en su superficie por dgun destello ais-
lado. Las pinceladas son ocultas y blandas, de textura regular y
lisa, pero através de mango dd color logra dar a los muros dd
|aberinto la idea de aspereza propia de una zona arenosa. Las for-
mas 0n abiertas y simplificadas, de configuracion geométrica que
mantiene, igud que en los casos anteriores, € punto de vision mul-
tiple en un espacio profundo, donde la rdacion entre laluz y la
sombralo determinan. Se mangjan valores proximos en donde serd
laluz laencargada de determinar € claroscuro que separae plano
inferior del superior. Propone colores cdidos, quebradosy mati zados

El [aberinto esté centrado en otro laberinto mayor, € natural, €
desierto. Un tramado fisico que contiene aotroy que smbolizala
inseguridad del hombre en @ mundo junto con susintentos dejugar
con € destino. Mientras que exista, é hombre permanecera a la
deriva

Esta ciudad (pensé) estan horrible que su mera existenciay
perduracion, aunque en € centro de un desierto secreto, contami-
nad pasado y € porvenir y de dgin modo compromete a los
astros. Mientras perdure, nadie en el mundo podra ser valeroso o
fdiz.
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Esta pintura, mucho més complga que las anteriores, recarga
sobre € ge horizontal todala construccion laberintica de la ciudad
en coloresfrios por primeravez, quebrados, que combinan clarosy
0SCUros junto con tonos mati zados. Laluz bafiala parte superior de
laconstruccion, mientras que, principalmente, € cuadrante inferior
derecho se mantiene en sombras. Edificacion abierta, utilizalamis-
ma perspectiva que las anteriores en un espacio profundo, también
con valores proximos y escasos claroscuros. Con pincelada oculta
y blanday contexturaregular y lisaconformaunapanoramicadela
Ciudad de los Inmortales.

Ambas versiones del relato configuran un mismo y creciente
laberinto, que es nuestro destino. Eslaperplgidad, laresignaciony
la angustia cotidiana en la busqueda de tomar la bifurcacion co-
rrecta. Pregunta constante, determinala solucién o la frustracion.
Es una busqueda permanente por encontrar la salida. Es perseve-
ranciay tenacidad. Es movimiento einfinito. Ducmelic esBorgesy
Borges es Ducmelic. Palabra e imagen son una sola. Todos los
laberintos son € laberinto. Todos somos Asterion.
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