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Literariamente ¢qué podrda rendir la
nocion de un ser compuesto de otros
seres, de un pajaro (digamos) hecho de
p&jaros? ("El Simurghy e Aguila")

Ei presente trabgjo propone una reflexion sobre conceptos ela
borados por laTeoriade la Recepcidn literaria, através de lalectura
de los Nueve ensayos dantescos, escritos de Jorge Luis Borges pu-
blicados en 1982. La eleccion de este corpus responde a un doble
motivo: por una parte, los escritos -tanto en su forma como en la
materia que trabajan- sefialan de manera paradigmatica el mecanis-
mo de lectura literaria que expone la Escuela de Constanza; por otra,
los ensayos cifran ciertas limitaciones de esta teoria criticay esbo-
zan probleméticas que ha asumido e postestructuralismo.

Los nueve ensayos de Borges parten de la Comedia de Dante
com om otivo' para superar el esquema causal autor-obraatravés de
un complejo juego de lecturas. En esta tarea, Borges asume no tanto
las formas de! autor como las del lector, moviéndose en momentos
puntuales de la diacronia literaria para cifrar la capacidad significa
tiva que concentra la actividad de recepcion. Revisando diferentes
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"concreciones'- de laComedia, y rastreando laconfiguracion de dis-
tintos "horizontes de expectativa' y de experiencia literaria (inclui-
dos €l propio y € de Dante como lector), Borges sefida € mecanis-
mo de conformacién de la historia de la literatura.

Al mismo tiempo, en esta actividad productiva e inquieta, no
clausura el sistema literario en lecturas excluyentes sino posibles,
cifrando asi € presupuesto de la Estética de la Recepcion que consi-
derael texto como unainstanciaabiertaalas vicisitudes de la lectura
unavez que es lanzado al devenir historico.

Sucede también que esta posibilidad de difraccién que concen-
tra el fendbmeno de recepcidn, abre los ensayos borgeanos a nuevas
probleméticas en la critica literaria, y muestra las limitaciones del
esfuerzo de Jauss por dar rigor metodoldgico a la escritura de una
historia de la literatura basada en € lector.

En los tres primeros apartados de este trabajo veremos los mo-
dos de larecepcion literariaproductiva, y laactividad hermenéutica.
En lostres ltimos revisaremos la propuesta de Jauss bgo diferentes
probleméticas plantedas por la critica literaria postestructural.

1. La lectura como comentario

Los nueve escritos de Borges explicitan sisteméticamente una
tramade lecturas que parten de la Comedia de Dante para abrirse en
unaserie de comentarios del texto y de comentarios de comentarios.
Estejuego de comentarios se gjusta primeramente a la estructura de
los ensayos: Borges expone parafréasticamente un motivo o un tema
de laComedia, luego presenta(cuando no transcribe) ciertos comen-
tarios del motivo formulados por diversos comentadores en diferen-
tes momentos de la historia para, a su vez, comentarlos y recuperar
asi el motivo de la Comedia en la propuesta de una nueva lectura
posible.

En este mecanismo, Borges asimila larecepcion a textoy, en
el transito por las lecturas (que es un transito por lostextos) no res-
peta, con frecuencia, unaprolija sujecion cronoldgica: la historia li-
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teraria que va trazando se expande incluso mas alla del tiempo de la
obra de Dante. Desde la recepcion, este mecanismo de lectura supo-
ne la posibilidad de que una obra ingrese en una pluralidad de con-
textos, tanto pretéritos como presentes, mostrando asi el caracter
iterativo del fendmeno literario: "Mi proposito es referirla, resumir
lo que dicen los escoliastas y presentar alguna observacion, quiza
nueva, de indole psicoldgica" ("El encuentro en un suefio”, p. 369).

Lafiguradel comentador fluctia en los limites del critico y de
un lector analitico, y representa el presupuesto de Jauss de que todos
los receptores, sean incluso estudiosos e historiadores de la literatu-
ra, son primeramente lectores. El comentador borgeano es, en este
sentido, lafigura que aglutina al critico especializado y a un lector-
cooperador ideal del texto.

El mecanismo de lectura expuesto por Borges, en tanto trama
de comentarios que se expande ad infinitum, defime una nueva consi-
deracion de la triada autor-texto-lector, ya que carga las dos instan-
cias Ultimas con la responsabilidad significativa, y lafigura del autor
se desdibuja como flexién original del proceso: Dante (y Borges) se
disgrega como autor en la funcion del comentario y en la posibilidad
de circular por su texto como personaje:

[.] todos propendemos a creer [...] que diez minutos de
didlogo con Henry James nos revelarian el "verdadero" argu-
mento de Otra vuelta de tuerca. Pienso que tal no es verdad;
pienso que Dante no supo mucho mas de Ugolino que lo que
sus tercetos refieren ("El falso problema de Ugolino", p. 353).

El sistema de laliteratura, en tanto comentario de comentarios
por el gjercicio de una recepcion productiva, asume la forma de un
didlogo entre lectores que actualizan y reactualizan textos a lo largo
de la historia como posibilidad significativa. Se practica, entonces,
una inversion del esquema positivista que desplaza la causa del fe-
némeno literario del autor al lector, porque la lectura como comen-
tario supone una escrituray estaescritura se desprende de la lectura.
Entonces, entre los receptores de la Comedia, hay comentadores
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gue explican y reproducen, para quienes la obra es algo que encon-
tramos como un hecho, y la actividad de la recepcién -cercana al
idealismo platonico- supone un re-conocimiento de lo yaconocido;
y existen otros comentadores que consideran, analizan, comprenden
e incluso fraguan ficciones porque una obra siempre puede exten-
derse en esta actividad productiva.

En uno de |os ensayos de S ete Noches encontramos un g emplo
de estadinamica: curiosamente, una de las historias més representa-
tivas de Las mil y una noches como es la de "Aladino y laldmpara
maravillosa' no se encuentraen las versiones originales;

[... ] aparece en laversion de Galland [uno de los traducto-
res] y Burton buscé en vano el texto &rabe o persa. Hubo quien
sospechod que Galland habia falsificado la narracion. Creo que
la palabra "falsificar" esinjustay maligna. Galland teniatanto
derecho a inventar un cuento como lo tenian aquellos
confabuladores nocturni ("Las mil y una noches”, p. 240).

En esta segunda consideracion, que indica laposibilidad de in-
gresar en un didlogo anacronico con otros comentadores, Borges
somete las constituciones de los sentidos de una obra a permanente
examen para activar asi e fendmeno literario y su historia

El lector es, en Borges, un comentador que acanza los ribetes
del autor en la generacion permanente de nuevos sentidos y también
ocurre lo inverso cuando € autor se desdibuja en la posibilidad de
comentar en su texto otros textos: en "Purgatorio, |, 13" Dante fue
Ulisesy, a su vez, @ Ulysees de Tennyson, y € capitdn Ahab de
Melville fueron Dante y fueron también Ulises; en "La Ultima sonri-
sadeBeatriz", lablessed demozel de Dante Gabriel Rossetti es Bea-
triz Portinari en el Paraiso.

Asi, e acento no sdlo recae en € objeto "texto", como funda-
mento material, como "artefacto” alamanera de Mukarovsky, sino
bésicamente en laposibilidad de ser un objeto estético, condensando
asi unapluralidad de instancias posibles de reformulacion, variacion
y version de significados: "Alcanzadas las paginas findes del Parai-
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s0, la Comedia puede ser muchas cosas, quizés todas las cosas, a
principio es notoriamente un suefio de Dante [...]" ("El noble castillo
del canto cuarto”, p. 347). En laexposicion de los episodios, Borges
no se despega de la Comedia como soporte material, pero en latra-
made lecturas pasadel efecto alaafeccion- y d texto, nunca agota
do, permanece como un anteproyecto susceptible de ser sempre otro
y, paraddjicamente, el mismo: las distintas recepciones, pretéritas o
no, dicen ago diferente del texto primero pero con la necesidad de
gue sea ese mismo texto e que se diga

Sucede que la funcion de una lectura como comentario supone
"lano identidad de lo repetido en ladistanciatemporal de su repeti-
cion" (Jauss, "Lathéorie de laréception”, p. 75). Un texto, enton-
ces, se conforma con sus distintas recepciones, e interrogar y con-
frontar comentarios, tal como lo hace Borges en |os ensayos dantescos,
es una manera de interrogar al texto para darle una dimensién dife-
rente, precisarlo como objeto estético y precisar su categoria histori-
ca'. Dd mismo modo, para Jauss los "hechos" no hacen la historia
sino através del trabajo de su preparacion y recepcion.

Asumiendo la implicancia estética e historica de la Comedia
desde una situacién presente, y revisando las concrecionesy los ho-
rizontes de expectativa de las distintas épocas, se accede alahistoria
de laliteratura: "En € triangulo formado por autor, obray publico,
este Ultimo no es solo la parte pasiva, cadena de meras reacciones,
sino que a su vez vuelve a constituir una energia formadora de histo-
ria" (Jauss, "Lahistoriadelaliteratura’, 1 -2). Borges, en la confron-
tacion de comentarios, sefialalamaneraen que se contintian las lec-
turas (como medios de configuracion de sentidos) para conformar,
en e devenir temporal, unatradicion de recepciones.

Al estar inmerso en € tiempo de la historia, € lector pierde su
inocencia primaria porque inevitablemente accede a texto acompa-
flado de un horizonte de expectativa literario 1o que obliga a abordar
el texto esperando un detenninado sentido. En e prologo alos ensa-
yos dantescos, Borges marca lapauta inevitable detoda lectura: "[...]
s pudiéramos leerlo con inocencia(pero esafdicidad nos esta veda-
da) [...]" (p. 343).
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El horizonte de expectativa envuelve a acto de lectura en las
reglas dictadas por € canon literario, por las normas de los géneros,
por la diferencia que separa laficcion de larealidad® y por los dicté
menes de la situacion de recepcion actual.

Desde la consideraciéon de su situacion receptiva presente,
Borges remonta el andlisisy lareconstruccion de distintos momen-
tos de lahistorialiteraria, esbozando de esta manera €l doble cami-
no, sincronicoy diacrénico, que debe seguir ladescripcion histérica.
Laconsideracion de lasincroniay diacroniacomo perspectivas com-
patibles es el presupuesto que separa a Jauss del estructuralismo lin-
guistico:

Lateoria de la estética de larecepcidn no permite Gnica-
mente comprender € sentido y laformade laobraliterariaen
el desarrollo histérico de su comprension. Exige también situar
la obra en su "sucesion literaria’ con objeto de reconocer su
posicion y significacion historicaen larelacidon de experiencia
de laliteratura (Jauss, "Lahistoria de laliteratura®, p. 10).

Para establecer las flexiones sincronicas en el largo tiempo de
la diacronia, Jauss propone lareconstruccion de las expectativas de
sentido desde las cuales los distintos lectores acualizan |os textos.
Borges también considera esta posibilidad en "Dante y los visiona-
rios anglosajones”:

[...] un gran libro como laDivina Comedia no es el aisla-
do o azaroso capricho de un individuo; muchos hombresy mu-
chas generaciones tendieron hacia él. Investigar sus precurso-
res no es incurrir en una miserable tarea de caracter juridico o
policial; esindagar los movimientos, lostanteos, tas aventuras,
losvislumbresy las premonicionesde espiritu humano (p. 363).

Laconfiguracion histéricadel sentido, como presupuesto base
desde donde parte la Estética de |a Recepcion, derivade lametafisi-
cade Heidegger: laesenciadel ser heideggeriano es lade estar ahi
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(Dasein), lade ser inevitablemente; vale decir, laesenciade ser es
Su existencia.

El esfuerzo de Jauss (y en genera, de la Estética de ia Recep-
cién) que Borges también cifra en sus ensayos se concentra en la
integracion dd lector en lahistorialiterariaparaque, junto a autor y
al texto, funcione como instancia no sélo véida sino necesaria del
fendmeno literario. Lainclusion del receptor en esta dindmica supo-
ne e estudio del problemade la constitucién y modificacion dd ca-
non literario y la seguridad de permanencia de la literatura como
actividad humana.

2. La difraccion (o la metafora)

La incorporacion de la recepcién a fendmeno literario indica
gue una obra siempre contiene més de o que expresa, que es propio
de la actividad de! lector-comentador el descifrar analitica y
criticamente un texto para asi comunicar significados (evidentes o
no) que circulan por €.

El comentador borgeano manipula e material textual con la
misma libertad (incluso con mayor libertad por la inmunidad de su
posicion) que € autor, y promueve e texto aunaactividad recurren-
te que siempre colocaen € presente aquello articulado en 1o pretéri-
to. El comentario, en tanto actividad hermenéutica, no tiene clausura
porque siempre "en los mundos del discurso interpretativo, el libro
engendra el libro, lavisén se alimenta de larevision" (Steiner, p.
56).

Este esquemade recurrenciaes lo que en e campo de lasemi6-
tica se denomina "seraiosis infinita’, nocién que la hermenéutica
heideggeriana (y gadameriana) integra en laideade circularidad, ya
que nunca se llega alainterpretacion de un sentido que no sea, asu
vez, objeto de interpretacion.

Frente alacritica de corte positivista, reglada por un principio
de convergencia (por & que todos los factores que intervienen en €
fendmeno literario tienden, de manera rigurosamente causal, a la
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obra), la Estética de la Recepcion propone la difraccion, ya que las
lineas de significacién se abren desde el texto por lairradiacién per-
manente de la actividad de lectura. La difraccion, como mecanismo
de lectura, se asimila en Borges a larutina de la met&fora: "Como
todas las palabras abstractas, |lapalabra 'metéfora’ es unametéfora’
("Purgatorio, I, 13", p. 364).

La met&fora fusona o identifica dos objetos para generar una
nueva entidad que participa de sus dos componentes, mecanismo
gue supone unjuego constante del cual no se puede medir ladimen-
sion: "Andogamente, en ]a Monadologia (1714), de Leibniz, se lee
que €l universo esta hecho de infinitos universos, que a su vez con-
tienen e universo, y asi hastad infinito" ("El Simurghy e Aguila',
p. 366).

El comentario,proliferacién ilimitada de lo .secundario no pue-
de, por su naturaleza expansiva, plantear sentidos excluyentesy, por
lo mismo, no admite lecturas falsas. En este juego nunca se puede
atrapar unainterpretacion definitivaporque e sentido (y laexégesis)
€s un proceso sometido al tiempo, de modo que los sentidos prime-
ros siempre son modificados por los Ultimos, y |os Ultimos son supe-
rados por otros que vendran; ningin sentido puede ser enteramente
"puro”. Jauss se apoya en "Fierre Ménard, autor del Quijote" para
explicar esta dinamica.

Estadispersion del sentido conformaen Borges o que podria-
mos denominar una"hermenéutica de la sospecha" o "de la conjetu-
ra’'.

A lo largo de los Nueve ensayos dantescos, Borges diluye las
certezas de las lecturas con numerosos atenuantes: "yo insinuaria
otrarazén", "yo tengo parami”, "vislumbro cuatro conjeturas posi-
bles', "interpretacion improbable pero que no es licito descartar”,
"Setrata, claro estd, de unaconjetura’, etc.

Rastrear las distintas interpretaciones através de los comenta-
rios no supone, en Borges y en la Teoria de la Recepcidn, delatar
exégesis equivocadas en favor de una tltima lectura (Borges habla
de lainutile controversia), sSino experimentar la potencia semantica
de laliteratura. La interpretacion es, entonces, un fenémeno marca-



LA TEORIA DE LA RECEPCION EN NUEVE ENSA YOS DANTESCOS 17

do por la historia, y Lateoria de la Escuela de Constanza posibilitala
comprension del sentido de una obra por la variedad histérica de sus
distintas interpretaciones.

La hermenéutica constituye, de esta manera, un vinculo entre
los tiempos del presentey del pasado en una convivenciahistorica, e
interrogar al texto y a la historia de su recepcién supone un esfuerzo
por recomponer desde el presente la pregunta a la que el texto dio
respuesta en el pasado. Sélo en la consideracién de la actividad de
lectura el fendmeno literario se mueve a ser acontecimiento, y solo
asi se restituye a lo literario su dimension historica.

Hay, sin embargo, en la difraccién de la lectura, en esta dinami-
cadevision y revision de sentidos, un lugar de encuentro ineludible,
un punto de anclaje necesario donde confluyen las distintas recep-
ciones (o0 de donde se abren todas las lecturas).

En interpretar las interpretaciones, en comentar los comenta-
rios, el circulo hermenéutico tiende a resolverse porque €l proceso
de lectura busca, en definitiva, extraer un sentido coherente del texto
que trabaja. La dinamica de una recepcion basada en el comentario
no impide alcanzar un sentido Unico; lo que si imposibilitaes el es-
tancamiento de ese sentido, porque a confrontar comentarios lo que
se hace es confrontar sentidos.

Por un lado, todo comentario es en si mismo un acto de
exilio. Toda exégesis 0 glosa confiere al texto algun grado de
alejamiento y destierro. Por otro lado, el comentario garantiza
la autoridad continuada y la supervivencia del discurso prima-
rio. En ladispersion, el texto es la patria (Sleiner, p. 57).

Paradoja similar a la de Zenon y la flecha, el proceso
interpretativo esta signado por una teleologia que busca el sentido a
través de ios parametrostextualesy que, si bien destituye falsedades
merced a un holismo hermenéutico, invitaacada lecturaalarealiza-
cion de un sentido total.
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3. Laficcionalidad dela historia

El comentario es, desde la Teoriade la Recepcion, laprolifera
cion de lo secundario que tiende (o parte) hacia una instancia aglu-
tinante. En la actividad interpretativa, € comentario interroga a los
comentariosy a texto pararecomponer e horizonte de expectativa
por € cua se proyecta un determinado sentido de la obra.

Para Jauss, la lectura como comentario es @ mévil de unabus-
queda historica que tiende a una instancia transubjetiva, instancia
necesaria para reconstruir la pregunta ala que € texto dio unares-
puesta; es e mecanismo metodol 6gico que aclara cud es e "hori-
zonte 'objetivo’ del entendimiento que condiciona el efecto del tex-
to" (Jauss, "Lahistoriade laliteraturd’, p. 5).

Sin embargo, e comentario, inmerso en e tiempo y en lahisto-
ria, esta condenado a una dialéctica que siempre se mantiene desde
laposicion actua y que, por o mismo, no puede recuperar su Situa-
cién original.

Lateleologia que procura la Estética de la Recepcion no supo-
ne encontrar un sentido objetivo, sino considerar a cada nueva inter-
pretacion como conformacion de un sentido total (alcanzable o no);
cada nuevo comentario elabora una parte del sentido del texto, cada
afirmacion nueva lo constituye.

Esta dindmica es la que tiende a una hermenéutica holistica,
totalizacion querefiere Inciarte en "Hermenéuticay sistemas fil0so-
ficos"; lo que sepredicade un texto entraen su constitucion, sequie-
bra asi la estructura predicativa del lengugje y ya nada esté sujeto a
juicios veritativos.

La metodologia de la Teoria de la Recepcion, en € intento de
objetivar los horizontes de expectativa para conformar la historia
literaria, no pretende encontrar un sentido Unico y valido del texto,
Sino que se interroga acerca de los condicionantes por 1os que una
determinada recepcion procura un detenninado sentido en una épo-
ca concreta.

En esta tarea de busgqueda historiogréfica se intuye un cierto
formalismo, ya que solo € andlisis "gramatical” del texto delimita
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SU potenciacion seménticay lo resguarda de interpretaciones capri-
chosas'.

Es necesario también, para configurar una epistemologia co-
rrecta, que € lector analitico y activo sea consciente de su situacion
hermenéutica, de los condicionantes que regulan su interpretacion.
El comentador debe asumir su actitud historica subjetivay la posibi-
lidad de arrimarse a una exégesis conjetural.

La critica literaria e historiografica de corte posmoderno re-
flexiona acerca de ciertas probleméticas que dificultan la blsqueda
histéricay !a objetivacion del horizonte de expectativa como princi-
pios metodol 6gicos adecuados.

Uno de estos cuestionamientos radica precisamente en la her-
menéutica holistica, que sugiere una cierta inmunidad por cuanto
todo puede ser tanto verdadero como falso.

Del mismo modo, la polisemia, lamuerte del autor, ladifférence
derrideana, la consecuente indeterminacién dd lugar de la significa-
cion, laintertextualidad, € carécter narrativo de la historiografia, la
textualidad del contexto, e incluso e mismo juego de comentarios,
son otras de la cuestiones que dificultan € esfuerzo de Jauss por
encontrar pardmetros metodol 6gicos validos para su teoriay la es-
critura de una historia literaria completa.

Algunas de estas probleméticas que trabgja la critica literaria
reciente han sido detectadas por Jauss en sus escritos pero, hasta
donde sabemos, nunca las ha formulado como cuestionantes a su
intento de analizar las pautas que regulan la construccion de una
interpretacion determinada: la gloria de la Estética de la Recepcidn
es lade haber sdo € lazo entre la Ultima modernidad y los nuevos
tiempos posmodemos, la de haber prefigurado muchos de los moti-
VOS que entretienen a la critica historiogréficay estética actual.

Vamos, en lo que sigue, aponer bgo lalupa lo que hemos des-
tacado hasta e momento para entrever agunas de las dificultades
tedricas que encuentran las propuestas de la Escuela de Constanza.
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4. El contexto como texto (o el texto como contexto)

...diestramente, los buscadores son lo que buscan
("El Simurghy & Aguila")

Laconsideracion de las distintas concreciones alo largo de la
historia, y laposibilidad de objetivarlas en la reconstruccion del ho-
rizonte de expectativa, parten del supuesto de que un sentido se alte-
raen e transito por diferentes contextos. El contexto constituye un
principio de limitacion y regulacion de la potenciacion semantica:

[..] I'horizon de la compréhension s'ouvre a toute
possibilité de comprendre le texte dans un contexte ultérieur
chaque fois autrement, plus exactement, de la comprendre
comme réponse a des questions n'ayant pu encore se poser dans
son contexte primaire (Jauss, "La théorie de la réception”, p.
61).

El andlisisdel horizonte de expectativatiene como objeto develar
los condicionantes por los cuales se proyecta un determinado senti-
do en un texto. Como contexto, e horizonte de expectativa es €
condicionante de una exégesis pertinentey, por 1o mismo, debe dis-
tinguirse del texto. Asi considerado, €l contexto es unainstanciapri-
mariay reguladora de la divergencia seméntica que dicta las mane-
ras de acercamiento a unaobra

La Teoria de la Recepcién busca € contexto como lugar de
determinacion para acceder al andlisis historico-literario. El proble-
ma surge cuando se considera que €l contexto estd marcado por las
pautas de la interpretacion y que, por lo tanto, no es ago que se
encuentra sino que se elabora, ago que estd sometido a la misma
dindmica del texto.

Latarea de objetivar €l horizonte de expectativaestadirigidaa
delimitar los factores que convergen en la obray los determinantes
que marcan la concrecion de un sentido. En la necesidad metodol 6gica
de reflexionar acerca de la situacién hermenéuti ca subjetiva subyacc
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laideade que & contexto es previo a texto, porque estatarearequie-
re de una concienciacién de los prejuicios que acompafian nuestra
recepcion.

Yaseaen lareconstruccion del horizonte de expectativao en la
consideracion de cada situacion de lectura, se tiende a"aislar" un
pardmetro primero para que contenga el juego seméantico, como si el
contexto fuera claramente delimitable dd texto, como s no estuvie-
ratambién sometidos perpetuum mobile propio de lasignificacion.

5. Intertextualidad

El fendmeno de la intertextuaiidad presenta una posibilidad
doble de lectura: por unaparte, como didogo de textos, puede enten-
derse como entramado de citas que se inscriben en un texto. Por otra
parte, laintertextuaiidad es un proceso que deconstruye la categoria
de sujeto (como centro), y con ésta la nocion de precedencia que
designa la cronologia ordenada de los conceptos.

Laideadetexto que se manipuladesde laintertextuaiidad no es
aquella por la que éste seria una estructura paradigmética y
sintagméticamente significativa, y menos alin como la"obra" que se
desprende de los condicionantes biogréficos de un autor, sSino como
un entretgjido de elementos significantes sin ordenjerarquico ni li-
Mites precisos.

Un texto es un lugar plural y difuso donde se entrecruzan infi-
nitos textos de los cuales, como dice Kristeva, é es larelectura, la
acentuacion, la condensacion, e desplazamiento y la profundidad,
de manera que cada elemento significante (y esta consideracion al-
canzaad lector) es lareelaboracion de otros textos. En "Dante 'y los
visionarios anglosgjones’ Borges sefidla como es posible leer ias
visiones ultraterrenas de Beda como s fueran de la Divina Comedia.

En la movilidad intertextual, € sentido se escapa sin reposo
(sSempre est por venir). Esta mecénica inaugura dos posibilidades;
puede suceder que & sentido sea siempre otro, o0 que no sea. La pri-
meraposibilidad repite € gesto de la met&fora que yamencionamos.
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La segunda anulatoda posibilidad semantica, motivo que se acentlia
en larupturacon € principio de causalidad. Como ya vimos, hay en
lateoriade Jauss una constante marcada por € alejamiento del modo
positivista: la reconstruccion del horizonte de expectativa supone
reconstruir una pregunta a traves de su respuesta. Pero también hay
en Jauss una cierta regulacion signada por la precedencia, ya que
siempre hay un sentido hecho de sentidos de donde, asu vez, derivan
nuevos sentidos, y un comentario hecho de comentarios de donde se
abren nuevos comentarios.

Laacentuacion de laacronologia intertextual que lleva a Borges
apostular, por gemplo, que Ulyses de Joyce es anterior ala Odisea
(es decir, que un texto segundo es en redlidad primero), rompe con
las ontologias dd comentario, del sentido, de la interpretacion: "En
la historia que acabo de transcribir se habran percibido pasgjes que
recuerdan -habriaque decir que prefiguran- otros de laobra dantesca’
("Dante y los visionarios anglosgjones’, p, 362).

Consecuenciaineludible de la mezcla de tiempos, € comenta-
rio ya no es comentario, ni € sentido es sentido, ni la interpretacién
es interpretacion. Seanula e artefacto literario y también la historia

6. La historia como relato

En las dltimas décadas, |la epistemologia tipica de la
historiografia-de verdad controlable y verificable, ausente de su con+
dicion narrativa- se ha desdibujado en su acercamiento a las mane-
ras de laficcion narrativa.

Las diferencias entre historia y literatura se remontan a fmes
del siglo XVIII, momento en que las dos disciplinas delimitan su
propio estatuto (en el caso de la historia, sus caracteristicas
epistemol égicas) y defienden una distancia infranqueable que las
separe.

Durante un prolongado periodo, lahistoria fue consideradauno
de los modos de laficcion; en la Edad Media, por g emplo, laleyen-
daincluye en un mismo nivel lo sucedido y lo imaginado sin distin-
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ciones, tal como ocurre en El Cantar del Mio Cid. Antes del siglo
X1X, la historia no resigna su necesaria construccion discursiva, y
por momentos se acercamés a la retorica que a laveracidad de los
datos que trabgja: Voltaire llegaaafirmar que lahistoriaes el recita-
do de datos presentados como verdaderos, mientras que lafébulaes
el recitado de datos presentados como falsos, poniendo € acento en
el caréacter narrativo de la disciplina

Durante el siglo XIX es cuando se expande la corriente
cientificista que genera el Naturalismo en las artes y €l Positivismo
en lahistoriay lafilosofia: se afianzan entonces los cdnones redlistas
de representacion y conocimiento por laregulacion de un cuidadoso
sistema de causalidad, topico que se expande en € siglo XX y que
Jauss (entre muchos otros) trata de derogar.

Lailusion de redlidad que manipula el discurso historiogréfico
se apoya en lo que Barthes denomina "ilusién referencia”, y que
explicaen ladistanciaque separao reline e momento del enunciado
a tiempo de la enunciacion dentro del orden discursivo. En lamani-
pulacion de la iluson referencia € peso recae en € enunciado, de
manera que e movimiento del discurso transita por una gjustada
linealidad cronolgica que pronuncia una voz neutra, objetiva.

Laproblemética discursiva se concentra en la nominacion gus
tada del referente extratextual que ingresa al discurso bgjo las reglas
de un régimen informativo y clasificatorio preciso: se trata de una
trasacion impecable de referente desde un lugar-otro a texto. El
enunciado se carga asi de objetividad porque nadie asume lavoz que
nombrael referente. Lailusion referencial, agando € enunciado de
la enunciacién, defiende lo real veraz, y € sentido se construye de
acuerdo a un cuidadoso y reglado sistema de sumisiones. Lo que no
encgjaen @ sistema, es faso y eliminable. Este paréametro regula
también alaexégesis, y e comentario se conforma, entonces, como
unaindagacion acercade lo que e autor realmente quiso decir. Evi-
dentemente, sdlo es posible una (y solo una) explicacion vaida.

En las Ultimas décadas, y en parte por lainclusion del receptor
en larutina literaria, las diferencias entre historia y literatura co-
mienzan a evaporarse porque ambas reconocen laimposibilidad ab-
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soluta de representar miméticamente lo real."[...]"lanarracion histo-
rica muere porque, €l signo de lahistoria, de ahora en adelante, es

mucho menos lo real quelo inteligible" (Barthes, p. 177).
White o El mundo como representacion de Roger Chartier, ha co-
menzado a aceptar Jarelatividad necesaria que involucra su carécter
narrativo. La oposicién entrelo veridicoy Jo verosimiJ no es eviden-
te ni gustada porque Ja Jiteratura y Ja historia tienen en comin €
hecho de ser relatos que constituyen una estructura significante na-

rrativa
Sucede que la historia esta sometida a las pautas variables del

comentario y la interpretacion, y su sentido es e de una version
constituida por versiones que, a su vez, constituyen unaversion. En-

tonces, si [0 querestaes el relato, el mévil de conocimiento buscalo

acorde asu forma, y pasa asi de larazén (como herramientade la

historia) a la imaginacion (como herramienla de la posthistoria):
Robert Louis Stevenson (Ethical Stiidies, p. 110) observa
gue los persongjes de un libro son sartas de palabras; a eso, por
blasfematorio que nos parezca, sereducen A quilesy Peer Gyrt,
Robinson Crusoey don Quijote. A eso también |os poderosos
gue rigieron latierra: una serie de palabras es Algjandroy otra

es Afila ("El falso problema de Ugolino”, p. 352).

Radicalizar las dificultades que surgen de la dindmica
intertextual del fendmeno literario, del carécter textual que encierra
el contexto, de laficcionalidad que regulalahistoria, supone un ger-
cicio que permite destacar hasta qué punto estas problematicas com-
plican la blsqueda histérica que procura la teoria de Jauss.

Es cierto, también, que o propuesto en esta Ultima parte del
trabajo tiene eJ resguardo que se desprende de lo plura y que,
ineludiblemente, la actividad creativa, tedrica, critica, académica e
historica de la literatura busca parametros donde apoyar su actividad

y justificar la existencia de su objeto.
Sin embargo, a pesar de las diferencias, la Estética de la Re-
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cepciodny lacritica postestructural acceden a estudio de laliterartura
qguebrando una consideracion plana de lo literario, asumiendo el fe-
némeno literario como un juego de tensiones, de anversos y rever-
sos, de lecturas inconclusas. Borges condensa esta potencialidad que
encierralaliteratura en unafrase: "[...] negar o afirmar el monstruo-
so delito de Ugolino es menos tremendo que vislumbrarlo".

RESUMEN

El presente trabajo propone una reflexion sobre conceptos elabora-
dos por la Teoria de la Recepcion Literaria, a través de la literatura de los
Nueve ensayos dantescos (1992) de JorgeLuisBorges. Asi, seanalizan los
diversos modos de la recepcion literaria productiva (la lectura como co-
mentario); la actividad hermenéutica (la metéfora o la difraccion como
mecanismo de lectura), a la vez que se revisan las propuestas de Hans
Roberi Jauss, bajo diferentes probleméticas por la critica literaria
postestructural.
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NOTAS

' No nos detendremos en la complejidad de lecturas que encierralaDivina
Comedia desde si (lecturas literal, aegérica, moral y anagdgica) ni tampo-
co como obra candnica de lahistoria de laliteratura.

2 Para la definicion de los conceptos que trabaja la Escuela de Constanza
sugerimos la lectura de los textos de Jauss citados en la bibliografia, asi
como también Gnutzmann.

% La consideracion de la obra como "effect" y "affect” puede verseen Bal y
BrysQtt,p. \T5.

* Laconsideracion de una obra como objeto estéticoy como configuradora
de la historia literaria por parte de la recepcion latrabgja Jauss en lo que
denomina "implicacion estética’ e "implicacion historica' en "Lahistoria
de laliteratura como provocacion de laciencialiteraria’.

® "Enel tiemporeai, en lahistoria, cada vezque un hombre se enfrenta con
diversas aternativas optapor unay eliminay pierde las otras; no asi en €
ambiguo tiempo del arte, que se parece a de laesperanzay d olvido" ("El
falso problemade Ugolino”, p. 353).

® El resguardo necesario de un sentido se remonta ala exégesis de Homero.
En el siglo Il a C, la escuela deandrina distinguia entre una exégesis
alegdricay una exégesis gramatical. Los sentidos que se desprendian de
una exégesis alegdrica nunca anulaban el sentido literal que trabgjaba la
exégesis gramatical, solo afiadianuevos sentidos a ésta. Steiner trabgja este
motivo en el primer capitulo del libro citado.
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