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EXPERIMENTACION FORMAL Y CAIDA
DE LOS VALORESEN GUIA DE PECADORES,
DE EDUARDO GUDINO KIEFFER

Maria dd Carmen Tacconi de Gémez
Universidad Nacional de Tucuman - CONICET

Lavoluntad de innovacion forma se instalaen la novela argen-
tina en ladécada del 60 -aunque hay que reconocer algunos antece-
dentes no tan inmediatos en nuestro suelo- con dos novelas que al-
canzaron unaresonancia sin precedentes: Sobre héroesy tumbas de
Ernesto Sébato (1961)' y Rayuela de Julio Cortézar (1963)? y una
tercera, menos publicitada, La alfombra roja, de Martha Lynch
(1966).

Las novedades atafien tanto a la configuracion de la superficie
textua como a la estructura de la trama;, consecuentemente, ambos
aspectos del cambio implican un nuevo concepto de lectura. Estas
propuestas, sin embargo, no tuvieron seguidores notorios muy pron-
to; hubo que esperar la década de los 70 para que la siembra de este
proyecto renovador ofreciera sus frutos maduros.

Todo cambio en el sistemalliterario tiene precursoresy raices, a
veces agjados y hastaremotos. El proyecto escriturario de S&bato y
Cortézar y Lynch -como representantes més significativos de una
aspiracion colectiva- no emerge en contexto |atinoamericano; es ne-
cesario asediar sus raices en e proyecto analogo que llevaron ade-
lante con éxito memorable escritores angléfonos y francofonos en e
primer tercio del siglo XX.

Por ello, esjusto recordar que creadores europeos se adelanta-
ron en varias décadas a las propuestas argentinas. David Lodge se-
fala:
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Laficcion experimental se dio sobre todo en la segunday
en laterceradécadas dd siglo XX, que corresponden al apogeo
del modernismo. Dorothy Richardson, James Joyce, Gertrude
Steiny VirginiaWoolf son sdlo unos pocos de los nombres que
levienen auno alamente a respecto. Los experimentos de un
escritor, sin embargo, son rdpidamente asimilados por otros,
que los aplican a sus propios fines de modo que suele ser dificil
atri bugir el descubrimiento de unadeterminadatécnicaaun solo
autor”.

¢Por qué son rapidamente asimilados los cambios? O, més bien
¢cuando son rapidamente asimilados los cambios? Cuando las con-
diciones socio-culturales se hacen propicias a la recepcion de las
transformaciones, y reciprocamente, cuando las metamorfosis del
canon surgen motivadas por modificaciones del contexto cultural y
de las instituciones sociales.

La hipétesis que funda este estudio se centra en esta correla-
ciény atafie a ambito puntual delanoveladel siglo XX. Correspon-
de sefialar que este abordaje de Guia de Pecador es de Gudifio Kieffer
constituye parte de otro, mas abarcador.

Del mismo modo que la novela realista como género (o
subgénero) literario se configura apartir de radicales cambios socia-
les, econdmicos y politicos producidos en la sociedad europea du-
ranteel siglo XVIII, larenovacion forma que promueveny concre-
tan los escritores del Modernismo Anglosgon (que nada tiene que
ver con nuestro M odernismo Hispanoamericano) sevinculacontrans-
formaciones socio-culturales profundas.

Asimismo, causas histéricas bien determinadas erosionaron e
hicieron estallar concepciones, habitos e instituciones sociaes sobre
fines dd siglo XX y comienzos de siglo XIX. Correlativamente, se
erosionaron y estallaron las formas de contar de la novela
decimondnicay los habitos de lectura asociados a este canon.

Los profundos cambios socio-culturales de la década del 60 en
el mundo se sintieron también en la Argentina. La repercusiéon de
estos en el campo estético literario se manifesté como experimenta-
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cion forma en lanovela. Sn embargo, corresponde recordar a dos
notorios precursores. Macedonio Ferndndez y Eduardo Mallea.

Y anos hemos referido, de paso, a esas dos hazafias narratorias
que son Sobre héroes y tumbas y Rayuela. No volveremos sobre
esos textos, porque nuestro aporte se hace prescindible frente a
copiosismay valiosa bibliografia que circula con profusion. Si su-
brayamos unavez mas que inauguraron un nuevo concepto de lectu-
ra

Dos novelas representan paradigmaticamente la experimenta-
cion forma que nos ocupa: Guia de Pecadores, de Eduardo Gudifio
Kieffer' y El beso de la mujer arafia, de Manuel Puig®. Podemos
sefialar, como menos osada pero también innovadora la configura-
cion textua del Libro de Manuel, de Julio Cortazar®. En la primera
obra se centrard nuestro estudio en esta oportunidad.

Guia de pecadores, la novela que Gudifio Kieffer publicé en
1972, resulta una manifestacion altamente significativa en relacion
con lahipétesis que vertebra este trabaj o; 10s cambios socio-cultura-
les impulsan la experimentacion formal en la produccion literaria,
por una parte, y, ad mismo tiempo, e perfil de esos experimentos
constituye en si mismo un significante de la quiebra de las estructu-
ras establecidas, por otra parte.

Gudifio Kieffer innovaen la superficie textual de su hovelacon
procedimientos analogos alos que ya habian sido g ercitados en otras
latitudes, pero que resultan audaces en su contexto de produccion;
incorporacion por montgje de material extra-literario, como textos
periodisticos y textos publicitarios; entramado de el ementos jcdnicos
de gran circulacion socia (tomados también de la prensa); latrans-
ferencia de textos filmicos a codigo verbo-linglistico, en condicion
de parodia (episodio de persongjes alo Tarzén); laincorporacion de
iconos tomados de géneros menores como la historieta, como recur-
so para ridiculizar concepciones que se considera anacronicas (la
imagen publicitada de "El Principe Valiente" se acompafia con el
titulo "El Principe Valiente es un alcahuete"); montgje de iconos
religiosos asociados a oraciones blasfemas, etc.

Analizados en conjunto estos procedimientos, cumplen funcio-
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nes precisas; incorporan laculturadel contexto a mundo representa-
do; impactan al lector y, por tanto, estimulan su interés; por el mane-
jo de estos recursos, el autor empirico lostransformaen significantes
por si mismos de las fisurasy de laquiebrade las instituciones esta-
blecidasy de los valores consagrados.

Asimismo, lamultiplicidad de imégenes iconicas, laprolifera-
cion de paratextos que procuran establecer relaciones intertextuales
reveladoras, el continuo desfile de personajes episodicos, van cons-
truyendo un mundo ficciona fragmentario, heterogéneo, por com-
pleto alejado de la homogeneidad del universo representado en la
novelade canon vigente en la Argentinaen el momento de produc-
cién de este texto.

No sblo la formalizacion discursiva es innovadora en Guia de
Pecador es; ladiégesisdespliegaabiertamente temastradicional mente
tabuados, que antes pudieron estar presentes en algunas ficciones
narrativas, pero siempre através de la expresién sugerida o de la
referenciaindirecta. Tal esel caso delahomosexualidad, de la nego-
ciacion del sexo con loshombres de poder y delabrujeria. Ladiégesis
de Guia de Pecadores incluye unatormentosarelacion homosexual,
ladeun "travesti" de vidalaboral nocturnaen unteatro derevistasy
una figura femenina de primer plano, que asciende social y econé-
micamente através de relaciones sentimentales interesadas. En este
Ultimo caso, la novedad reside en las caracteristicas de la
textualizacion de las situaciones, claro estd, no en los hechos mis-
mos.

El tratamiento abierto y pormenorizado de estos temas, con un
léxico carente de inhibiciones e identificado con un nivel de colo-
quio vulgar, constituye unanovedad en lananativa argentina, por 1o
menos de autores reconocidos. Esverdad que, alo largo de los afios
subsiguientesy hastael final del siglo estaescrituratendraimitadores.

Por descontado que la caida de los tabules vinculados con el
sexo es producto de la liberacion sexua de los 60. Sin embargo,
reducir el extraordinario cambio ideoldgico y cultural que produjo
esta década al nivel de las relaciones sexuaes significa reducir las
dimensiones del fendmeno. Laliberacidn sexual implico, asimismo,
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la configuracion de un nuevo concepto de familia; lainstauracion de
la polémica idea de la posibilidad de elegir libremente la identifica-
cion sexud; € andlisis, ladiscusion y latransformacion de los roles
de los individuos como seres sexuados en lavida social. Lacaidade
los tabues, como es légico, implicatambién la caida de la escalade
valores consagrados y el proceso de su reemplazo por nuevos valo-
res. En latransicion, los menos escrupul 0sos obtienen ventajas: pa-
rece ser éste e mensge de Gudifio Kieffer en algunos de los episo-
dios de la novela que nos ocupa, aungue € texto en su inicio haya
generado la expectativa contraria.

Guia de Pecadores se presenta, alos ojos del lector que obser-
va su portadilla, como un texto que aspira a evocar los libros de
siglos pasados:. latipografia imita letras anacronicas en la imprenta
del Ultimo tercio dd siglo XX y el nombre del editor -L osada- in-
cluye una vifieta que vinculamos con ediciones afiejas.

Lalectura atentadel texto y en especial de los paratextos, pone
en evidencia uno de los propésitos del autor empirico: parodiar los
libros de intencion didéctico-moral de tiempos pasados y, simult&
neamente, ficcionalizar costumbres de sectores marginales y vicios
de lavida socia de la ciudad de Buenos Aires. Esta ciudad no se
presenta siempre como metonimia de las grandes capitales, sino a
veces como emergencia de una identidad irrepetible, condicionada
por el contexto topogréfico y cultural.

La intencién parddica se registra en e largo titulo que se ex-
tiende en laportadilla-pero no en latapa-: Guia de Pecadores, en la
cual se contiene una larga y copiosa exhortacién a la virtud y guar-
da de los mandamientos divinos, compuesta por Eduardo Gudifio
Kieffer.

Este extenso titulo evoca al lector la novela espafioladel Siglo
de Oro. Luego la novela picaresca se hace explicita reiteradamente
en los paratextos que Gudifio Kieffer incorpora en la apertura de
macrosegmentos y segmentos del discurso narrativo.

En primera instancia esta asociacion implica la voluntad del
autor empirico de inscribir su texto en latradicion literaria, através
de manifestaciones prestigiosas. En segunda instancia, la relacién
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intertextual permite a lector prever una estructura episodica en la
diégesis, estructura que corresponde a paradigma de la picaresca,
pero también, en ciertos aspectos, alanarrativa de Joyce que apare-
ce explicitamente mencionadaen el cuerpo textual de lanovela. Fi-
nalmente, lanovela picaresca asimismo corresponde a una época de
crisis y de transformacion social como la que ficcionaliza Guia de
Pecadores.

La presencia de la novela picaresca espafiola como intertexto
se repite en los epigrafes de capitulos, amenudo extensos, en forma
decitasdelasobrasmasconocidasdel género: el Lazarillo de Tormes,
La Picara Justina, el Guzman de Alfarache, El Donado Hablador, la
Historia de la Vida del Buscon llamado don Pablos, a las que se
agregan otras citas de diversos autores -de Cervantes, de Vélez de
Guevara, del mismo Quevedo- que giran alrededor de la vida de
marginales o de transgresores de las normas sociales.

Laaproximacion global a texto que proporcionan los paratextos,
creahorizontes de expectativa que, en lalectura, no se cumplen: el
lector se entusiasma con la perspectiva de disfrutar de un gracejo
andogo a espafiol, de un humor devariados registrosy de salidas de
ingenio atrayentes, pero paulatinamente llega alaconclusion de que
estos aspectos de los intertextos no se manifestaran, al menos noto-
riamente, en lanovelade Gudifio Kieffer.

Serepetiran en el texto, en cambio, lasreferencias coproldlicas,
las menciones repugnantes alos residuos cloacales, y lafocalizacién
en cierto grado morbosa de |o bajo biol dgico -inclinacién que viene
de fuentes cultural es conservadas por latradicion literaria- y un |éxico
y unas figuras retdricas coherentes con estos rasgos del mundo na-
rrado.

A medida que las expectativas vinculadas con el despliegue de
ingenio se frustran, el lector infiere que el autor empirico aspira a
representar en su novelaun mundo que reflegje de manera fidedigna
-aunque a veces el discurso se tifia del humor &cido de la sétira-
sectores marginal es de la sociedad portefia en unos casos, y sectores
indeseables por su vinculacion con e delito, en otros. El paratexto
de significado més abarcador -més alladel titulo de lanovela- es €l
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gue podemos caracterizar como "Advertencia Preliminar, aunque
carezca de esta identificacion y dice asi:

Los persongjes de este libro no tienen nada que ver con los
protagonistas verdaderos de los hechos periodisticos citados, a
tal punto que el orden cronol6gico de esos hechos (si bien todos
tuvieron lugar entre la segunda mitad de 1969 y la primera de
1972), no coincide con e orden del relato. Lacronicaperiodis-
ticasirve, simplemente, para probar que en la actualidad suce-
den hechos similares y existen personajes muy parecidos a los
gue yapintaba, hace varios siglos, la novela picaresca.

De conjunto de esta cita, resultan sintagmas clave: "protago-
nistas verdaderos', "hechos periodisticos’, "tuvieron lugar”, "en la
actuaidad suceden”. Este enunciado, por tanto, esta destinado a ase-
gurar a lector que la historia que leerd se funda en hechos realmente
acontecidos, que € autor empirico deforma para preservar las identi-
dades de los protagonistas, quienes pasan a constituirse en metoni-
miade muchos individuos de conductaanédoga. La semejanza que €
autor pone de relieve entre los "hechos periodisticos" y los "sucesos
similares" que narraba la novela picaresca hace siglos enfatizaen la
condicién universal y permanente de la inclinacién humanaatrans-
gredir las normas sociales y morales.

Laemergenciaen la sociedad portefia de estos hechos se corro-
bora en este paratexto (en € cud se explicita la intencién de "pro-
bar") y en las noticias periodisticas incorporadas en su forma
facsimilar y en montaje por "coUage" en diversas oportunidades en
el texto de lanovela. De modo que puede interpretarse, por los as-
pectos del contexto de emergencia de la obra que venimos sefialan-
do, que lainclinacion humana a latransgresién de las normas, en el
momento de crisis que ficcionaliza ladiégesis de Guia de Pecadores
se agudizay agrava, como manifestacion flagrante de la caidade los
valores tradicionales.

El titulo de la obra en su version extensa (la de la portadilla),
segun hemos sefialado, expresa laintencion de mostrar € camino de
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lavirtud; sn embargo, el contraste entre laconductaéticay los des-
vios no se ofrece; el mundo representado solo despliega paradigmas

negativos que no atafien sdlo a delitos (la estafa organizada con fal-
sos sordomudos) o0 a pecados (los tratos de hechiceria), sino a sim-
ple maltrato del otro: la explotacién del "travesti" por su amante; la
intriga de lamadre que arrebata el novio alahija, etc.

Al fin de cuentas, d lector tiene laimpreson de que éx esd
cuadro de conjunto sin atenuantes de la clase media -baja por 1o
general- de la sociedad portefia. Hilando mas fino, también puede
inferir del mundo representado en la ficcion que los recursos inno-
bles producen beneficios de envergadura, como es € caso de Marta
Pellegri y € de Manfredi, figura absolutamente desagradable.

Guia de Pecadores se construye con un desarrollo importante
de los paratextos. El cuerpo textual delanovela se organizaen cinco
macrosegmentos, que se identifican como "Primera Parte”", " Segun-
da Parte", etc.

Cada una de estas "Partes" se estructura en capitulos, cuyos
paratextos incluyen titulos y epigrafes. Lostitulos de capitul os refle-
jan los disvalores imperantes en la sociedad de laque € autor empi-
rico quiere dgar testimonio: "El vivo vive del zonzo"; "Verés que
todo es mentira’; "La necesidad tiene cara de hergje". Estos enun-
ciados pertenecen a caudal de frases hechas o de dichos de uso coti-
diano ("Veras que todo es mentira" es parte de un tango muy conoci-
do, "Yirayira', que lamenta un desengafio amoroso) en el coloquio
del espafiol hablado en la Argentina.

Al identificar e circuito de circulacion de estos enunciados que
condensan unavision del mundo, € lector va configurando unaima
gen desfavorable de la conciencia ética de la comunidad que repre-
sentan. En contraste, otrostitul os de capitul os resultan mas neutrosy
mas generales desde el punto de vista semantico: "Por muchas co-
sas, por tantas cosas..."; "Todos los principios son dificultosos'; "Las
pasiones melancolicas'; "En fin, mundo...". Otros titulos implican
relaciones intertextuales con citas directas 0 en paréfrasis parédicas:
"Mozo de muchos amos'; "Bienaventurados los que tienen miedo”.

Algunostitul os de capitul o reproducen "slogans" de lapublici-
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dad y esta marca hace presente en e conjunto el carécter mercantil
de la sociedad que se ficcionaliza. La publicidad es actividad inhe-
rente a unacultura signada por la economia de mercado, que esgrime
como arma bésica laincitacion a consumo. Entre ios "slogans” in-
cluidos en € texto de lanovelamés recordables se cuenta éste: "Pon-
gaun tigre en su tanque" que como enunciado publicitario haperdi-
do vigencia, pero ain perdura como logo de la empresa "Esso" €
icono gue lo acomparfiaba.

Consideracién aparte merece "Triunfadora de mafana’, que
difundié los productos de venta de "Academias Pitman"; esta insti-
tucion tuvo importante incidencia en las décadas del 50 y del 60 en
iaArgentinaen la preparacion dejévenes de clase media de escasos
recursos paralainsercion en e mercado laboral con carreras de corta
duracion.

La promesa dd triunfo obtenido por una mejora en la educa-
cion, iaideade lapreparacion parael trabgjo y laconviccion -impli-
citaen @ enunciado- de que € triunfo se alcanzamediante & esfuer-
zo personal, surgieron de raices profundamente internalizadas en la
clase media argentina, sn duda porque estuvo nutrida en mayor
medida que otros estratos sociales por lainmigracién que trajo como
concepcion basica la cultura del trabajo. Esa culturade trabgjo im-
pulsd durante muchas décadas lamovilidad socia de un pais demo-
crético o que aspiraba a serlo.

El desarrollo de ladiégesis de Guia de Pecadores pone en evi-
denciaque, en e contexto que mimetizalanovela, los valores vincu-
lados con la cultura dd trabagjo han sido sustituidos por € engaiio
delictivo, latraicion de los afectos, latrampa, en fin, por procedi-
mientos gjenos a la éticay a la conducta honrada.

Seguimos con € abordgje de los paratextos de Guia de Pecado-
res. Otrostitul os de capitulo impactan por el hermetismo que se cap-
taen la primera lecturay, ademéds, por cierto caracter oximorénico
que implican: "El Principe Valiente es un acahuete" y "¢Por qué
relegar el Reino de Dios a un futuro improbable?".

En ambos casos, la lectura atenta desenmascara la voluntad de
demitificacion de importantes representaciones del imaginario so-
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cial; por una parte, € arquetipo mitico de héroe, por otra parte, €l
simbolo milico del reino de Dios.

Los investigadores de la fenomenologia de mito han demos-
trado reiteradamente en e siglo XX que en el imaginario socia -y
en los estratos profundos del inconsciente-perduran imagenes miticas
degradadas, que, aun despojadas de sus significados metafisicos ori-
ginarios, cumplen importantes roles en e funcionamiento cotidiano
de lapsique.

Ademés, anivel masivo soportan significados que organizan la
vision del mundo de los individuos. Entre esas imégenes, tiene un
lugar relevante €l arquetipo mitico del héroe, representado por "El
Principe Valiente"; con estafigurael comuin consumidor de historie-
tas se identificay lahace depositaria de sus suefios, de sus mas caras
aspiraciones utdpicasy por ese camino le es posible redimirse de su
anonimato como individuo de la sociedad de masas. Tanto Mircea
Eliade como Carl Gustav Jung coinciden con estos conceptos’.

El simbolo mitico del Reino de Diosy agunos otros simbolos
igualmente milenarios sirven a la parodia en un programa de televi-
sion que se propone "vender" unaimagen paradisiacaen latierra; e
empleo de las imégenes polisémicas y de las figuras miticas en €
texto evocalosritos medievales devuelta al caos, previos a unanue-
va fundacion ritual.

En coherencia con los signos que venimos poniendo de relieve
en este episodio, €l simbolo del Reino de Dios asimilado a un pro-
gramatelevisivo resultaunade las més llamativas marcas de laquie-
bra de un sistema de valores que se perfila como rasgo identificatorio
de la cultura de la década dd 70.

Uno de los aspectos sobresalientes de |a experimentacion for-
mal de Guia de Pecadores son |os paratextos iconicos® insertados a
continuacién de algunos epigrafes. € logo de larevista Gentey la
Actualidad; una caratula de larevista El Tony, con una imagen del
Principe Valiente; un segmento de pagina de la revista Sete Dias
[lustrados, que incluye una fotografia de "travestis' en funcion de
artistas de variedades; un segmento de paginade larevista Nocturno
con una fotografia de TitaMerello (la popular actriz y cantante que
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a find de su trayectoria cambié los escenarios por e consultorio
sentimental de esta revista, destinada a un publico de nivel socio-
cultural més bien bagjo). Lavoluntad de otorgar relieve a estos iconos
se evidenciaen € espacio que se les otorga: ocupan una pégina que
operacomo "carétula" de capitulo.

Otra particularidad innovadora en € plano formal de Guia de
Pecadores es latipologiatextua de laintroduccion contextualizadora
de cadaunade las "Partes’ de lanovela Estas introducciones cons-
tituyen un poema de denuesto a la "Reynad’, la ciudad de Buenos
Aires personificada, y evocan, de inmediato y antitéticamente, los
romances moriscos, en 1os cuales se representaba a la ciudad, huma
nizada, como esposa del moro que ladominaba. La esposa se trans-
forma aqui en "Reyna’, y € lexema aparece escrito segin la grafia
arcaica, con "y" griegaen lugar de"i" latina; nuevamente lavolun-
tad del autor de remitirse atiempos pasados por la viade las marcas
formales.

Estos poemas introductorios estn escritos en prosa poética o
en verso librey acumulan rasgos del género lirico: laredundancia, la
explotaciéon sostenida de los mismos recursos fénicos, la
estructuracién en base alexemas 0 a sintagmas recurrentes y la con-
centracion de figuras retoricas.

Laciudad humanizada, Buenos Aires, aparece como destinata-
rio explicito del primero de los poemas, que se configura en base a
una invocacion:

Reyna sentada Reyna desparramada Reyna...

Reyna a fin desde e principio de los tiempos

porque a alguien se le hizo cuento que empezaste;

Reynareinante y gobernante...

Reynatraidahasta laorilladd rio de suefieray de barro ...

Reyna dominando los puchos en € suelo...

Reyna que engordas por e Sur 'y por € Nortey por €
Oeste en tentaculares grasas, en pringosas excrecencias que se
derraman, que cuelgan, que se estiran, que te hacen cada vez
més pesada, mas enormisimamente enormisima, méas poderosa
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en tu poderoso volumen cas todopoderoso...
Reyna reinisima y soberana... (pp. 13-15)

Como sefialamos, !'aevocacion de intertexto espafiol opera por
antitesis. Las relaciones intertextuales de Guia de Pecadores con
obras muy representativas de latradicion literariaresultan abundan-
tes y ponen de manifiesto la amplia enciclopedia del autor. En €
caso del segmento que transcribimos, e lector advierte la presencia
de "Fundacién miticade Buenos Aires', difundido poemade Borges,
gue sin duda tiene sentido diferente de este denuesto de Gudifio
Kieffer®. A este poema pertenecen las referencias "porque aaguien
se le hizo cuento que empezaste" y a "rio de suefieray de barro”.

En laintroduccién contextualizadora que analizamos, €l tono y
la expresividad van cambiando a partir de "achinadas sirvientas' y
de "puchos en e suelo”, en una progresién hacia lo repugnante, lo
residual y lo excretorio. En €l desarrollo de esta progresion, el texto
despliega, en laredundancia de los superlativos, formas de transgre-
sion de la norma morfo-sintéctica como "Reyna reinisima’, cons-
truccion en la que un sustantivo se desplaza hacia la configuracién
morfolégicadel adjetivo -con e accidente de grado que es privativo
de esta clase- y ala funcién sintéctica del adjetivo. El recurso de
metébasis se repite en estos poemas de denuesto. En el que introduce
la"Segunda Parte", e emisor habla de "abgjas albariilas’, sintagma
en e que la adjetivacion -incluidala modificacion morfol 6gica- del
sustantivo potencia al maximo los vaores seméanticos.

Latransgresion de lanorma sintéctica se advierte en € primer
poema de denuesto bgjo la forma de elipsis de elementos |éxico-
semanticos que no se omiten por regla general: "Reyna oh tan pero
tan en tu silla de ruedas’. El silencio a que da lugar la omisién del
adjetivo resulta, en el contexto, mucho mas expresivo que cual quier
adjetivo explicitado.

El segundo de los poemas de denuesto equipara, por laviade la
metéfora, alos habitantes de Buenos Aires con insectos repugnan-
tes. "Diez millones" (nimero de sus habitantes en la décadadel 70)
constituye el sintagma estructurante de segmento textual al que nos



EXPERIMENTACION FORMAL EN GUIA DE PECADORES 41

referimos. De manera anadloga se construyen € tercero y e cuarto
poemas de denuesto. El quinto presenta rasgos diferenciadores, ya
que se configura como una letaniay Ileva como titulo "Credo".

En este ultimo poema "Creo" se constituye en lexema
estructurante; inicia todas las estrofas y una proporcion importante
de los versos. Puede conjeturarse -por muchos rasgos de la produc-
cion de Gudifio Kieffer, no sdlo por esta coincidencia seméantico-
formal- que e autor se inspird en textos de Rabelais, que se inscri-
ben en unatradicién del humor sacrilego y contribuyen aconfigurar-
laen e plano literario™.

Laaproximacion més concreta entre este texto de Gudifio Kieffer
y los de Rabelais, puede advertirse en laletania parddica, en los efectos
fénicos repetidos, en la concurrencia del elogio y de lainjuria, y en
ladivinizacion de la ciudad, que evoca la"Dive Bouteille'. La ciu-
dad de Buenos Aires representada como diosa, asume las caracteris-
ticas de una divinidad ambigua, que tanto puede asociarse con la
antigua Madre Tierra, como con la Prostituta Sagrada, como con
figuras miticas tenebrosas de identidad femenina. Esta divinidad fe-
menina corresponde a etapas historicas muy antiguas. € estadio de
lasociedad tribal y de laculturaagricola, mantenidaen rituales de la
tradicion popular de la Edad Media con significados ya lejanos de
los originarios. Fue rescatada por Rabelais en recreacion parddicaen
Garganttay Pantagruel.

A su vez, James Joyce, que también gercita laveta de la paro-
diaderituales en e Ulysses, incorpora e texto francés a su novela:
Leopold Bloom, € protagonista, ofrece aMolly €l texto de Rabelais
para que lo leay a la mujer -transgresora en otros campos que los
estéticos- le resulta chocante (clausula 736). No sdlo la concreta
referenciaaladivinidad arcaicaasocia Guia de Pecadores alas obras
de Rabelaisy de Joyce, sino explicitas menciones en los segmentos
de referencias metaliterarias que la novela incluye.

La inclinacion por la parodia sacrilega se asocia en Rabelais,
tanto como en Joyce como en Gudifio Kieffer, con una atencion
privilegiada a lo bajo corporal, que a menudo se despliega en Guia
de Pecadores segun los procedimientos de la comicidad grotesca.
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En este rasgo, € narrador argentino rescata manifestaciones olvida-
das de la cultura popular de la Edad Media; no puede ignorarse que,
en este caso, sus fuentes son librescas. Tampoco deja de advertirse
que la falta de respeto por lo sagrado significa una caida de valores
tradicionales en la cultura argentina.

La incorporacion de secuencias seméntico-discursivas de gé-
nero distinto del narrativo (y que escapan a la condicion de descrip-
cion o de didlogo, tipos discursivos incorporados a la forma canoni-
ca de la novela) en Guia de Pecadores no se agota con la inclusion
de los poemas de denuesto iniciales a los que acabamos de referir-
nos.

Dos importantes segmentos del cuerpo textua de la novela co-
rresponden a tipos textuales heterogéneos de la narracion: uno, que
€s un guion televisivo, llevae titulo de "Gran Teleteatro Cultural” y
sedesarrollaalo largo de casi todo un capitulo, titulado asu vez "La
teletedtrica’; otro, constituye un hibrido de tipos textuales, que se
configura con rasgos de guion televisivo y rasgos de texto draméti-
co; setitula"Nace unaestrella’ y se extiende a lo largo de todo un
capitulo.

El guidn televisivo-"Gran Teleteatro Cultura” (pp. 289-323)-
se inicia imitando la presentacion de un programay reproduce los
estereotipos |éxicos de cada paso de este proceso ("con la presenta-
cion estelar"; "y la especialisma participacion”; "Ayudante de Di-
reccion”, etc.).

Una referencia ofrece una aproximacion global: "una obra com-
prometida con larealidad argentinay la problemética socia dd pro-
letariado, escrita por los autores estructuralistas rebeldes Eduardo
Gudifio Kieffer, Hyllier Schurjin y Rubén Tizziani".

Los topicos usuales en ladécadadel 70 (y en las anteriores) de
"obracomprometida" y de "problemética socia del proletariado” se
asocian a una combinacion que resulta satirica: la necesidad epocal
de larebeldiay € prestigio del estructuralismo (invocado a propési-
to de cual quier cosa) producen, en lavinculacion, un resultado inten-
cionadamente grotesco.

La omnipresente publicidad de la empresa auspiciante "New
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Yersey's Bycicles Inc. (Filia Buenos Aires)", neutraliza los afanes
localistas de los autores ficcionalizados.

El texto dd guidn se despliega en dos columnas -segmentadas
periddicamente-, una que corresponde a "Video", otra que corres-
ponde a"Audios’, en unadiagramacion que obligaacambiar el h&
bito de lalectura de izquierda a derecha por una lectura de aternan-
cia de columnas. Estas columnas se cortan con pausas publicitarias
que dan lugar alareaparicion del nombre de la precitada empresa.

El teleteatro repite el motivo de laredencidn de la prostituta, de
alli su titulo, "Vengo a salvarte". La accién marcha hacia € fina
feliz, con transformacién repentina de los malvados, cambio de cos-
tumbres viciosas y comprension inmediata de val ores moral es, poco
antes despreciados. Los hechos se plantean a partir de un contraste
sin matices entre las intenciones, los gestos 'y € discurso de la her-
mana salvadora, la"sacrificada Teresita' y los malevos que maltra
tan a su hermana, la prostituida por amor.

El fendmeno socio-cultural que se conoce como la franjade los
"ricosy famosos', cuyavida-que dej6 de ser privada-y cuyos acon-
tecimientos sociales ostentosos circulan en pormenor en los
"magazines" de moda, tiene su correlato ficcional en el
macrosegmento titulado "Nace una estrella" (pp. 201-225). Consti-
tuye una parodia-signada por la hipérbole- de las reuniones produ-
cidas para su difusién masiva por los medios, en € mejor estilo "ras-
tacueros’, como decian a comienzos dd siglo XX las personas cul-
tas.

El banquete de presentacidn de la estrellanaciente serealizaen
un salén que representa de modo contundente el estilo de lafarandu-
la: todo en la decoracidn es sumamente costoso y novisimo y sdlo
acepta las marcas consagradas. El decorado destaca como rasgo re-
dundante las fotografias, que documentan las relaciones del duefio
de casa con los centros de poder y los momentos relevantes de su
trayectoria:

[..] y fotos/ fotos/ cualquier cantidad de fotos del duefio
de casa/ fotos con presidentes / fotos con generales/ fotos con
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arzobispos / fotos con embajadores / fotos con economistas /
fotos con directivos de la Asociacion Argentina de Futbol / fo-
tos con cientificos (premiados) / fotos con escritores (premia-
dos) / fotos con nifiitos (invalidos).

Los documentos fotogréficos estan destinados a esftumar laim-
presion de recién llegado de quien todos designan "el Magnate” (pro-
cedimiento de construccion del persongje por laviaindirecta, por el
espacio que reflgja sus preferenciasy, sin quererlo, sustraumas).

La presentacion -ya que no claramente rdao— de lafiesta in-
cluye un cuadro sinéptico, inesperado en un texto de novela que re-
gistra, por categorias, € copioso persona domestico, con su distri-
bucién espacial: muestra cabal del poder econémico del Magnate.

Laaparicion de laduefiade casa, Fortunata, se pone derelieve
con una sostenida aiteracion de consonante inicial: "Frégil, felina,
feminisima, pero a mismo tiempo faradnica y ferostica, aparece
Fortunata con su favonia falda flamigera flaberiforme. Flota entre
frufriesy felicitaa flemético". Laacumulacién de lexemas con "f"
inicial contintiahastael cansancio. Puede advertirse en este caso que
lallamada "aliteracién anglosgjona’, uno de losjuegos lingisticos
observables en e Ulysses ("Before born babe bliis hade") yaparece
un recurso exiguo.

El didogo de los personges de primer plano se introduce a
estilo del texto dramatico, sin verbos de lengua que hagan presente
la mediacion de un narrador; pero se acompafia de acotaciones
parentéticas que mantienen la aiteracion previa: ("Fortunata frota
francamente a Pololo" y "Fortunata formula frigidas formulas for-
males)".

El didogo de los persongjes de segundo plano en el banquete se
condensa en un segmento titulado "Florilegio o coleccion de frases
selectasde los invitados'. Esterepertorio -otravueltadetuercaen la
experimentacion formal que operaafavor de lasintesis en estaopor-
tunidad-resulta altamente revelador de laidentidad cultural de estos
personajes que quieren representar € "todo Buenos Aires'. VVeamos
algunas de estas frases:
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-¢COmo? ¢El Gato Dumas no te mando la invitacion para
"Le Club"?

-A Punta dd Este no, querida. Juanjo es tan importante
gue para los tupamaros puede resultar secuestrable.

-Para mi Crisanto tuvo demasiados médicos.

-Romper con € sistema, che, destruir la explotaciéon y €
autoritarismo, che, crear una sociedad nueva, socidlistay libre.
iTerminar con ejemplos de decadencia podrida como esta fies-
ta, chel Mozo, un scotch.

-Acabar con la subversion, che, restablecer los principios
tradicionales del liberalismo en € pais, che. Mozo, un scotch.

-Convencete, Ardiles: para la Bouillabaisse nadie como
Elena Fleitas Solich.

El macrosegmento se contintia con didlogos de persongjes de
primer plano, segmentos del discurso del Magnate y un cierre: la
estrellita es la proxima amante del Magnate.

Los nombres propios -el Gato Dumas, Ardiles (Julio Ardiles
Gray, abreviado para significar familiaridad), Elena Fleitas Solich-
funcionan como eficaces soportes de significacion: se cargan con las
connotaciones de "las figuras de moda"; de "los lideres de grupos
selectos’, de circulos cerrados a los que no accede la gente del co-
mun. Laatmosferadel mundo representado se impregnade un "sno-
bismo" innegable, propio de quienes confunden cultura con espect&
culo eimportanciasocia con circulacion en ciertos medios. Correla-
tivamente, ladesignacion espacia "Puntadel Este" se cargacon con-
notaciones analogas.

L os enunciados de contenido politico (“"Romper con € sistema,
che"; "Acabar con la subversion, che"), denuncian en su paralelis-
mo, laidentidad de actitudes ante la vida de sus emisores. € hedo-
nismo, la comodidad, la hipocresia, en suma, reflejada en la identi-
dad ddl cierre: "Mozo, un scotch”.

Toda la acciéon que se despliega en la unidad semantico-
discursiva de lafiesta del Magnate se organiza como una secuencia
de rituales profanos, esto es, desacralizados, pero cargados de una
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significacion dirigida a manifestar la dimension de los alcances del
hombre de poder. Un ritual de preparacion; un ritual de aparicion; un
ritual de comunicacion con los slbditos-fieles, o fieles-subditos-ad-
miradores.

Aparece por primera vez -después de haber demostrado que
rige los destinos de muchos como unadivinidad invisible- en lafies
tay los invitados guardan ante su persona un religioso recogimiento
0 exageran su admiracion:

Cuando & Magnate aparece hurgandose las encias con un
mondadiente de plata, los invitados se encandilan, parpadean,
abren sus bocas en las redondisimas oes y luego estiran sus
labios en las prolongadisimas haches de la protocolar interjec-
cion: jOooooohhhhh! [...] Llevaen e dedo mefiique de lamano
derechaun sortijon dorado que rutila carisméticamente, y en el
anular un anillo més chico, de oro puro, con estrellas de brillan-
tes que coruscan carisméticamente.

Esta es una caricatura elaborada, como es usual, en base ala
exageracion de un solo rasgo que desnuda a persongje: todo en €,
desde d apelativo, pregonasu condicion econémica; € emisor ironiza
su falta de sobriedad y de gusto con laexpresividad de un aumentativo
-sortijon-; de un adverbio reiterado -carisméticamente- y con la
redundancia de un epiteto -oro puro-.

Complementariamente, la calidad de sus modales se pone de
relieve con € disfémico "hurgéndose las encias'.

No es casual que la caricatura realce la sobrestima del valor
econémico: esa sobrestima viene a configurar una cosmovision que
privilegialos valores utilitariosy trae como consecuencia conductas
gue dgjan a margen las exigencias éticas. Los tratos del Magnate
con Marta Pellegri, laestrellita en ascenso, son su realidad privada;
pero juegacon laaparienciay laexplota. Por eso produce un progra-
ma designado " Sabados continuados de laMoralidad”, un teleteatro
que aspiraaexaltar lainstitucion de lafamilia. Este sedicente "hom-
bre de cultura" sdlo constituye una mala imitacion del gecutivo ta-
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lentoso y cultivado. Un detalle de su mangjo de) lenguaje denuncia
su condicién de trepador con mayor eficacia que cualquier otro pro-
cedimiento: a repetir de memoria un discurso hecho por otro, pro-
nuncia "inteletiva’, "seletiva’, "ojebto" y "aneddtico" y esas defor-
maciones ponen de relieve la subversion de valores y dejerarquias
que se hatransformado en unade las causas de la situacion argentina
del momento de produccion del texto.

El episodio de la fiesta del Magnate, con su contraste de apa-
rienciay realidad, con su parodia grotesca del verdadero refinamien-
toy, sobre todo, con laimagen que € lector reflexivo puede recons-
truir de los circulos que a si mismos se titulan "representantes de la
cultura argentina’ constituye uno de los segmentos mas profunda-
mente criticos de la sociedad argentinade los 70 en Guia de Pecado-
res.

De menor importanciapor su extension que los segmentos ana
lizados hasta ahora, pero relevantes en cuanto implican innovacio-
nes formales portadoras de sentido, son una serie de segmentos tex-
tuales montados por "collage". En base a éllos, € lector reflexivo
tiene derecho a sospechar que € autor empirico -a pesar de las de-
claraciones en contrario en el mundo ficcional- no se encuentratan
incémodo con |os cambios socio-culturales como quisiera hacer creer
auna parte de sus lectores empiricos.

Estos segmentos son: &) el listado de hierbas de la"Nueva Far-
macia Santa Fe", organizado como lista afabética de elementos y
con un sello sobreimpreso de la farmacia -para provocar una més
fuerte impresion de autenticidad- con indicacion de direccion, telé-
fonoy horario ("Abiertadiay noche / Todo €l afio").

Una manifestacion de hiperrealismo: b) las plegarias extrava
gantes que Candelaria, lacurandera, proporcionabaa sus clientes, en
todos los casos asociadas aunaimagen de la cruz-todos iconos dife-
rentes en cada una de ellas-, que se presentan en la diagramacion
que corresponde a "estampas'; ¢) un "Repertorio de musica para
solemnidades nupciales' de la Parroquiadel Patrocinio de San José,
igualmente con la tipografiay la diagramacion con que suelen pre-
sentarse y que corresponden, sin lugar adudas, alaantiguaimprenta
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de caracteres de plomo; d) una péginacatequistica sobre el significa
do del matrimonio para los catdlicos -que en e contexto de inser-
cion quiere ser humoristica--, con caracteristicas tipograficas seme-
jantes a las que hemos sefidlado en c); €) abundantes "collages" de
material periodistico de diversa extension sobre multiples temas y
en condicion de facsimilares.

El repertorio de recursos formales innovadores que venimos
seflalando no agota el despliegue que realiza Gudifio Kieffer en Guia
de Pecadores.

Quizés teniendo como paradigma inspirador la novela picares-
ca, Gudifio Kieffer trabgja transgresoramente la nocion de trama, si
la entendemos como una urdimbre de interrelaciones en varias di-
recciones -a lo largo, alo ancho, a lo profundo-, que se complica
con enigmas 'y sorpresas. No hay conexion estricta entre las unida
des nucleares de ladiégesis, yaque |os acontecimientos se organizan
mucho mas en funcion de personajes representativos de situaciones
socialesy de conductas recurrentes que en funcion de interrelaciones
de fuerzas en tension.

Tres elementos fundan la cohesion de estatramade tejido |axo:
el espacio de Buenos Aires, construido como un monstruo femenino
y unamadre tumba (en el vocabulario jungiano); lafigura de Cande-
larig, la"curandera’ aquien todos recurreny, por eso, punto de con-
fluencia de los persongjes, y la trayectoria de Marta Pellegri, que
constituye el hilo mas vigoroso y mas permanente de estatrama. La
trayectoria de Marta Pellegri se inicia en sus estudios en Academias
Pitman; fracasaen sus expectativas de ascenso socio-econdmico como
secretaria gjecutiva, pero triunfa como actriz de telenovelas y alcan-
zael estrellato mediético.

A pesar de que el autor empirico plantea como explicito
intertexto lanovelapicaresca, de que € lector lo infieracomo mode-
loy, ademés, del hecho de que latramatenga cierto parentesco con
este paradigma, parece convincente asociar la laxitud de los de los
hilos diegéticos de Guia de Pecadores con e paradigma que inaugu-
raJoyceen el Ulysses: lacontradiccion de Umberto Eco, que hemos
puesto de relieve en e comienzo de este estudio.
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Analizado con cierto pormenor el texto de Guia de Pecadores
en sus distintos niveles —superficie textual, diégesis, isotopias cen-
tral es-es posible reconocer una correlacién entre las caracteristicas
de la formulacion discursiva y los fenémenos socio-culturales del
contexto de emergencia. Es posible interpretar las manifestaciones
de la experimentacion formal de este texto, configurado con mate-
riales heterogéneos, fragmentarios, inesperados, a menudo elabora-
ciones estéticas de lo feo y hasta de lo repugnante, como unametéfo-
ra del mundo socio-cultural en pleno proceso de metamorfosisy de
sustitucién de valores.

RESUMEN

La hipdtesis que funda el presente trabajo se centra en la correlacion
gue se establece entre las transformaciones en el sistema literario, por un
lado, y las modificaciones del contexto cultural y de lasinstituciones socia-
les, por otro. A partir de€lla, seanalizala novela Guiade pecadores (1972),
de Eduardo Gudifio Kieffer, como egemplo paradigmatico de la voluntad
de innovacion formal que se instala en las letras argentinas a partir de la
década del 60. Se estudian en consecuencia una serie de procedimientos
renovadores, tales como la incorporacion por montaje de material
extraliterario (textos periodisticos y publicitarios), el entramado de e
mentosiconicosdegran circulacion social, latransferencia detextosfilmicos
al codigo verbo-lingtiistico, entre oiros. Se destaca la funcionalidad de esos
procedimientosy luego de estudiar los distintos niveles del texto -superficie
textual, diégesis, isotopias centrales- se establece la correlacién entre las
caracteristicas de laformulacién discursivay los fenémenos socio-cultura-
les del contexto de emergencia.
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