Teatl'o X la ldentidad: «A El articulo consiste en la comparacion de

pr

dos textos dramaticos y su analisis desde

oposito de la duda»y el enfoque de la interrelacion del Anilisis

Automatico del Discurso (Escuela Fran-

«El Piquete”- Reflexiones cesa)' y conceptos provenientes del

en torno de las encuentro entre el marxismo y el psicoa-
nalisis, a partir de la incorporacion de

representaciones, el conceptos de este ultimo a la problemati-
4 zacion general de las significaciones

pasado l'eCleIlteYlo propias del mundo social que sugiere

polfﬁco Louis Althusser en los afios ’60. En tanto

que las obras de Teatro x la Identidad
hacen referencia a la construccion de una
memoria social, resulta imprescindible
dar cuenta del concepto de memoria en
tanto «la memoria se refiere a las maneras
en que la gente construye un sentido del
pasado, y como relacionan ese pasado
con el presente en el acto de rememorar
o recordar» (Jelin, 2002: 248). Es decir
que se trata de observar qué sentidos
configuran estas obras del pasado

Por: Maria Luisa Diz dictatorial que buscan representar.

Abstract

The aim of this article is to reflect on the representations about consequences of State terrorism
which appear in two dramatic texts of Teatro x la Identidad and from those representations
analyse in what meanings if could be understoodas apolitical theatres, such as it self denominates.
That is to say, in what ways TxI does the dramatic text in a wonflict place» and if it is about
a theatre that names the political, that makes politics or if it constitutes a tension between
classifications.

1

«En un sentido estricto se agrupa bajo esta denominacién a un conjunto de investigaciones que
surgicron a mediados de los afios '60 y que fueron consagradas en dos publicaciones, en 1969, en
el nimero 13 de la revista Langages, cuyo titulo era «El analisis del discurson y en Analyse antomatigue
du discours, de Pécheux (1938-1983), el autor mas representativo de esta corriente. El nucleo de estas
investigaciones ¢s el estudio del discurso politico llevado a cabo por hingiiistas e historiadores
con una metodologia que asociaba la lingiiistica estructural y una «teoria de la ideologian que se
inspiré simultineamente en una relectura de la obra de Marx hecha por Althusser y en el
Psicoanilisis de Lacan. Se trataba de pensar la relacién entre lo ideologico y lo lingtistico evitando
reducirla al analisis de la lengua o, por el contrario, disolver lo discursivo en lo ideolégico. Al
denunciar la ilusion del Sujeto del discurso de ser «la fuente del sentidon, la Escuela Francesa
privilegié los caminos «analiticos» que desestructuraban los textos: se trataba de hacer aparecer el
discurso como una plenitud engafiosa cuyo analisis debia revelar la «nconsistencian fundamental
al relacionarla con ¢l trabajo de las fuerzas inconscientes» (Maingueneau, 1999: 52-53).
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Introduccion

Teatro x la ldentidad (TxI) nacié el 5 de junio 2000 como un movimiente

conformado por teatristas (dramaturgos, actores, musicos, productores,
directores, coredgrafos, escendgrafos y técnicos), que se concibié como «uno de
los brazos artisticos de Abuelas de Plaza de Mayo»?, con el objetivo de contrib

a su lucha en la bisqueda y la restitucion de los hijos de desaparecidos a sus
familias bioldgicas y de sus identidades. En su misién, TxI «se inscribe dentro del
marco de teatro politico»’ y entiende al teatro como «herramienta socio-culmra.bot
que busca generar la concientizacion y la duda. En su visién, se define a si mismo
como una herramienta cuya funcién esencial es «actuar para no olvidar y para
encontrar la verdad»”’, en consonancia con las consignas del movimiento de

Derechos Humanos.

En este sentido, Tx] «apela a la toma de conciencia y la accién transformadoray®

y se construye a si mismo como «un puente necesatio que une las voces del teatro
con el publico y con cada chico que, aun habiendo recuperado su identidad, es
participe involuntario de una historia siniestra»’. Entiende que la existencia de
jovenes que todavia no conocen su verdadera identidad «no s6lo es causa de las.
acciones represivas del terrorismo estatal, sino también por la participacion de

un sector de la sociedad» y postula que «la dictadura sigue presente en nuestra
cotidianidad»®.

Los efectos y/ o consecuencias del pasado dictatorial reaparecen resignificados
en el presente, manifestindose bajo nuevas y diferentes formas, escenarios y
actores/ agentes soctales. De este modo, TxI parece conformar una especie de
operacion de lectura de las huellas del pasado reciente, a partir de la puesta en

escena de representaciones sobre ese pasado en los textos dramaticos y
espectaculares.

Informacién extraida de www.teatroxlaidentidad.net, consultado ¢l 15/06/2010.
Idem anterior.

2

3

4 Idem anterior.
5 ldem anterior.
6 Idem anterior.
7 Ildem anterior.
8 Idem anterior.

 Cabe aclarar que este anilisis constituye una aproximacion a las a?uestiones de
Jitico, €l teatro politico, las relaciones de poder en la sociedac‘i posdictadura ’y.lals
esentaciones del pasado reciente que deberfan ser profundizadas en un analisis
exhaustivo y abarcativo de los ciclos y obras que conforman T

. Partimos entonces de la necesidad de reflexionar en torno a la nocion d_e lo

jz0 para definir en su marco la concepcion de teatro politico. En este septido,
tendemos a /o politico «como un lugar de conflicto d.f:ﬁmdo_a partir del
tagonismo’ que puede surgir en cualquier tipo de relacién sociaby y «como
ension de las pricticas artisticas, en tanto desempenan un papel en la
constitucion y el mantenimiento de un orden simbolico dado o en su impugnacion»
(Mouffe, 2007: 67).

Teniendo en cuenta la definicién de /o politico como una dimensién de las
practicas artisticas, planteado por Chantal Mouffe, dentro del teatro que se
‘denomina como politico, podemos diferenciar dos tipos de teatro: uno que na.mbra
2 lo politico y otro que Aace politica (Bert, en ‘Arr_e‘che—Verzero, 2010). El primer
tipo de teatro plantea objetivos de concientizacion con respecto a una opcion

~ politica concreta y, para la critica académica, ha fracasado ya que «ha demostrado

‘ser histéricamente ineficaz, tautolégico, repetitivo, increativo e i.nfe-cwl_mdo» (Bert,
en Arreche-Verzero, 2010). El segundo tipo de teatro, al que adscnbmps, puede
‘wconcebitse como un featro poético que cumple una funcién politica‘, sin h’acerlo
explicito, y que trabaja a partir de la operacion metzlifc?nca que poslbjhtar.i? e
algo conocido desde una perspectiva totalmente d15UnFa:)>, lo Cl:'lal permitiria el
‘asombro que es el primer impulsor para la transformacion, segun Bruno Bert.

A partir de estas concepciones, los interrogantes que surgen en torno de Txl
¥ su autodenominaciéon como teatro politico se refieren a las maneras en que
‘hace del texto dramatico y de la puesta en escena un lugar de conﬂflcto3 ‘las
modalidades de representacién del antagonismo y de la constitucion,

9 «los antagonismos no son relaciones objetivas sino !e-lav.jiones que re\"c!gn los lirmlte.s de toda
objetividad. La sociedad se constituye en torno a gl{s.lxﬂnlcs. que son lirmtesr antagonicos (..'.}»
(Laclau, Ernesto; Mouffe, Chantal. «Mas alli de la positividad fic .10 social: antag.omsmo ¥ hege:;omaE»i
En Hegemonda y estrategia socialista. Fondo de Cultura E.Zconormca‘ Buenos Al_res 1987, 1;] ) 4; !
antagonismo es la ‘experiencia’ del limite de lo soc.ml AR B antagonismos esta ccen] 05
limites de la sociedad, la imposibilidad de esta Gltima de consFltu;ercrpleninmentc» (I:ac au,
Ernesto. «Prefacio a la segunda edicionn. En Hegemonia y esiralegia vacialista. Fondo de Cultura
Econémica, Buenos Aires, 2004, p. 169).
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mantenimiento o impugnacién de un orden simbélico, por un lado, y en qu
medida se trataria de un teatro que nombraalo politico o que Aace politica, o bien,
si constituye una tension entre ambas clasificaciones, por el otro.

Resulta imprescindible confrontar la (auto)representacién institucional de T}
con algunos de los textos dramiticos que, 2 modo de ejemplo, permitas
aproximarse a estas cuestiones, y por otro lado, que permitan observar
representaciones de las consecuencias del terrorismo de Estado en el periodo

posdictatorial' en torno, especificamente, de los modos de funcionamiento de
las relaciones de poder en las sociedades posdictatoriales, en tanto & politico se

enuncia como lugar de conflicto y de las relaciones de poder.

10 Este trabajo adscribe a la idea de que el proceso de democratizacién no puede considerarse pleno
en la Argentina, y menos la consolidacion democritica, por lo cual postulamos la nocién de
posdictadura como unificadora (Lesgart, Cecilia. «ltinerarios conceptuales hacia la democracia.
Una tendencia de la izquierda intelectual argentina en el exilio mexicanoy, en Devoto, Fermando
v Pagano, Nora (eds.) La historiografia académica ¥ la historiografia militante en Argentina y Uruguay.
Editorial Biblos, Buenos Aires, 2004; Richard, Nelly. Politicas y estéticas de la memoria. Editorial
Cuarto Propio, Santiago de Chile, 1998; Richard, Nelly. Residuos y metdforas: ensayos de critica cultural

sobre el Chile de la transicion. Editonal Cuarto Propio, Santiago de Chile, 2000; Avelar, ldelver. Alegortas

de la derrota: la ficcidn posdiciatorial y el trabajs de duels. Editorial Cuarto Propio, Santiago de Chile, 2002:
Arfuch, Leonor. Critica cultural: entre politica y poética. Paidés, Buenos Aires, 2008; Amado, Ana;
Dominguez, Nora. Lagos de familia (herencias, cuerpos, ficciones). Paidés, Buenos Aires, 2005; Amado, A.
«bicciones de la memoria (notas sobre estéticas y politicas de representacidn)», en Mora. Revista
del Instituto Interdisciplinario de Estudios de Género. Buenos Aires, Facultad de Filosofia y
Letras. Universidad de Buenos Aires, nim. 7 (2001), pp- 138-148; Amado, Ana. «Cine argentino:
cuando todo es margeny, en E/ gjo gue piensa, N° 1, México, 2002, publicado originalmente en
Revista Pensamiento de los Confines, disponible en: htrp://www_eloioquepiensavudgmx/espanoI/
revis_(ll/secciones/verana]t/artic_(M,pdf. Capturado: 26/09/08; Masiello, Francine. Ef arve de ia
‘ransicign. Norma, Buenos Aires, 2001. La nocidn de posdictadura permite la revinculacion entre
las Nlamadas ‘fransiciones no pactadas y las negociadas desde un régimen dictatorial, para reorganizar el
modo de representacion que se instituye sobre lo que se denomina historia o pasado reciente. De
esta forma, es posible cuestionar las limitaciones de los dos Gltimos términos en la medida en que
suponen que dismimuyen la importancia del pasads que no pasa, de las insistencias y de la presencia
permanente pero soterrada de o fraumdtico y su reintroduccion siempre en el presente. Concebimos
la posdictadura como continuidad en lo que se refiere a las posibilidades sociales del decir, para
claborar las formas disponibles de representacidn v figuracion de la dictadura y de los presentes
democrdticos. Al mismo tiempo, se postula a la posdictadura como forma de ruptura en la
representacion de las consecuencias del terrorismo de Estado ¥ de la violencia social y econdmica,
marcada por las coyunturas especificas de los diferentes gobiernos democriticos y sus modalidades
de lectura e interpretacién de lo precedente.
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A pmpésito de la duda

El 5 de junio del afio 2000 se estrend la primera obra denominada .4 propésite

e la duda (Teatro x la Identidad, 2001: 155-162)", basada en relatos testimoniales

de Abuelas, con dramaturgia de Patricia Zangaro y la direccion de Daniel Fanego,
en el Centro Cultural Ricardo Rojas.

El titulo de la obra indica uno de los propésitos principales de TxI: generar
igni ign1 e
la duda, es decir que «propone un significado y un significante (...), guias qu
3 : :
permitiran al publico rastrear los sentidos a través de conductos narrativos,

genéricos e ideologicosy (Pellettiert, 1997: 34-35).

La obra se abre con un interrogante dirigido a un pflbliCO joven: «Vos sables
quién sos?» (Teatro x Ia Identidad, 2001: 156), que al ritmo de la mx(_;rga.y en E:
voces de un coro de jovenes se intercala du.rante_ toda lva o’b?a y 1eA abC}Erre.
pregunta remite a generar la duda sobre la 1dem1da_d b1olog1c§ y s1m olica quz
ronda al personaje principal durantela obray se actecienta a partir las mmnaaznse
por parte de los otros personajes. Los pecsonajes son tres Abge;as, una p:;?() g
apropiadores y un joven —hijo apropiado—, un nifio —apropiado—, un

jovenes y un hombre —un represor—.

El texto dramitico posee un formato poliféni.co, donde cada un;)-1 de los
personajes intervienen enunciando sus relatos en primera persona, el cul pl;aire;:z
inscribirse en un fuerte matiz, testimonial (Arfuch,.Z{_)OS: 170), que surge en el perio
posdictatorial, con el relato de testigos y sobrevivientes del accionar del terrorismo

de Estado.

El texto pone de relieve la incompatibilidad de los rasgos fis_ico.s entre la
pareja de apropiadores y el joven apropiado, como uno dej l‘os mdlcxo_s p?I'a
poner en duda la identidad, en la voz de las Abuelas: «La calvicie es hereditarial

11 Elenco: Valentina Bassi, Martin Orecchio, Mirgara Alonso, I,ucrc:;a Ca\ipé]l;l), L;ﬂ;‘;ﬁ&tﬁ’

) - P 23 i la Cardalda, Manuel Callau, i

i Ana Maria Colombo, Elena Petraglia, Che! a o :

glam 1[:”2":;5;m n‘:’cp: Lépez, Chicho Gil, Clarisa Gantos, Luciano Ciceres, Esteban ?ro}, }f)squu:

Goflza' Mara 'Bes[el.li Lola Berthet, Tomas Megna, Martin Slipak, Florencia Mnssm: Dame;l b]:l apgl::;
R::?‘l :‘I:n’ttari Los \"er:ies de Monserrat (Julian Catalana, Silvana Santos, Diego Cappagl, Marc

P » ) 3 :
aura Fontenla, Susana Cart, Barbara Lombardo). Vestuario: Pepe Uria

Fucci, Joaquin Furriel, L. s i g A

Musica: Martin Bianchedi. Asistente: Camila Fanego, Marta Barnil, Raul V

Gonzalo Cordova.
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(Teatro x la Identidad, 2001: 156). El joven tepara en este dato en contraste ng
solo con la abundante cabellera de su padre-apropiador sino también ¥, sobre
todo, con las caracteristicas violentas y homofébicas de éste y que se contradicen,
a su vez, con su propio discurso de un bienestar familiar y econémico. g

manifiesta la existencia de documentos en regla y la negacién a realizarse una
prueba de ADN. El personaje confiesa ser un policia, quien expone argumentos
estereotipados de defensa frente a las acusaciones de los organismos de DDHH:
«Quienes luchamos por nuestro pais somos delincuentes» (Teatro x la Identidad,.
2001:156-157), «tendrfan al menos que dejarnos tranquilos» (Idem), «es la familia
lo que estin destruyendo» (Idem), «estos pobres inocentes son los que miés sufren»
(Idem) —en referencia a los hijos apropiados— y «los derechos humanos son de

izquierday (Idem).

El texto representa también la voz de los Apropiadores. El Apropiador

La Apropiadora presenta un discurso similar que hace referencia a la inocencia,
al cutdado de la salud fisica y mental de su supuesto hijo, para no permitir que &
enfermen de odio y de resentimiento, que lo expongan al arrebato y al destierro que implicarian
la puesta en duda —y el conocimiento— de su verdadera identidad (Teatro x la
Identidad, 2001: 157).

Otros jovenes se le acercaran al personaje principal para contarle en primera
persona su confesion de ser hijos de desaparecidos, quienes fueron apropiados
pero recuperaron su verdadera identidad al haber puesto en duda sus rasgos
fisicos y de caricter con respecto a sus, supuestos, padres: «Uno en el fondo

sabe. Porque no es lo mismo ser de un lugar que parecerlo» (Teatro x la Identidad,
2001: 158).

También, las Abuelas presentan sus relatos testimoniales sobre la desaparicion
de sus hijos y la bisqueda de sus nietos con los pocos datos que tienen al respecto.

Un hombre sentado en la platea, entre el piblico, grita otra confesion. Se
trata de un ex represor quien, al relatar su tarea, de alguna manera, hace referencia
a la denominada Ley de Obediencia Debida: «Yo no siento remordimientos
porque no maté a nadie. Yo sélo trasladaba detenidos» (Teatro x la Identidad,
2001: 159). Representa la voz del aparato represor que justifica los operativos de
secuestro y tortura en la imagen de la guerra, el combate, €l enfrentamiento con las
organizaciones armadas en la nominacion de guerrilla: «Para combatir la guerrilla»
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& : i a
(Idem). La apropiacion de bebés aparece representada como profeccion contrad
crianza y la formacién en un hogar subversivo: «Era como una forma de
' -éfotegerlos, para que no crecieran en un medio subversivo» (Idem). Un grupo

de jovenes —una representacion de la agrupacién HIJOS- realiza un escrache al

grito de «Asesino! jAsesinol» (Idem).

«la confesion, acto preformativo, instaura una realidad que como tal no
preexiste a su intervencion, anclado en la primera persona, (...) trae al presente
una verdad oculta, una culpa que demanda una expiacion» (Arfuch, 2008: 36)
pero, en este caso, consigue una impugnacién. A pesar de Fonfesar no h_aber
matado a nadie, se lo interpela (Althusser, 1970: 48), es d_egr, se lo consu'mye
subjetivamente como asesino, por el s6lo hecho de haber participado en operativos.

Las sucesivas intervenciones de los jovenes y las Abuelas remarcaran h‘asta el
final la importancia de conocer el verdadero origen, de la lu.cha que continuara
en la futura duda de otros jovenes porque el accionar represivo y las' torturas en
los campos de concentracion que sufrieron las madres «qgeda escrito en algin
lugar del alma» (Teatro x la Identidad, 2001: 162) de sus hijos.

Asi, la obra se asume como un espacio biogrdfico «habitado por una van_edad _de
géneros discursivos (...), concernidos divcrsameT_nte por la_ narrativa v1vengal:
biografias, autobiografias, testimonios, memon??, historias, rela:cc?s de vida,
confesiones (...)» (Arfuch, 2008: 165). Pero también el texto dramatico toma la
forma de un lugar de conflicto entre personajes representativos de sectores de
DDHH y del aparato represor estatal que contraponen sus discursos en totno ‘,ie
un pasado traumatico que sigue vigente en el orden snnbc?hco dela representacion
de los hijos de desaparecidos, quienes fueron apropiados y sus identidades
cambiadas y/o falseadas. Orden que es impugnado por los dJscurs-os‘de las
Abuelas y de los nietos recuperados, los cugles expresan un ob’etr.v’o de
concientizacién con respecto a una opcion politica concreta: la recuperacion de
los jévenes apropiados y de sus identidades.

«El piquete»

En el ciclo del afio 2002, en un contexto de crisis social, politica y economica,
se encuentra un conjunto heterogéneo de textos d:amét.ic‘os que, en su gran
mayoria, elige representar las nuevas formas dela protesta qvﬂ, la d.cslo_::guunaaon
de la democracia representativa y otros temas que se hallan directa o indirectamente
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relacionados con el topico de la identidad. En este sentido, una de las obras g

parece ser representativa de este viraje temitico es E/piguete (panfleto murgu
(Teatro x la Identidad, 2002: 1-39)"? de Norberto Lewin.

El texto dramatico, al igual que el anterior, presenta un formato polifénig
esta vez en vetso, donde los personajes intervienen, en su mayoria,
enunciaciones en primera persona, abordadas desde la ficcién y la autofic
del espacio autobiogrifico, es decir, «un relato que no se pretende ‘veridi

aunque lleve marcas de autenticidad» (Arfuch, 2008:165). La puesta en escena

presenta una barricada' formada por barriles, cubiertas y cajones, entre otro
elementos, que corta una ruta y divide dos mundos: «De qué lado es que
nuestra genter» (Teatro x la Identidad, 2002: 1), se pregunta un solista, acompan

de un coro, interrogindose por el espacio, pero que también remite a la vered;
politica de un «osotros» al que parece pertenecer.

Entre los personajes aparecen figuras representativas de la clase obrera y la

clase media: un minero, un obrero, un pequeno/ mediano empresario, un
profesora y dos universitarios, todos ellos desocupados y sin viviend

conformando el nosotros del piquete y enfrentados a un ellos: los hijos de puta,
los duenos, los corruptosy 1a represidn, en tanto efectos de sujeto, producto de interpelaciones

particulares, es decir, constituciones subjetivas que remiten a posiciones de clase

(Althusser, 1970: 48-49) y que contienen formaciones imaginanias que «designan el
lugar que A y B atribuyen cada uno a si mismo y al otro, la magen que ellos se

hacen de su propio lugar y del lugar del otro» (Pécheux, 1978: 48).

Clase obrera y clase media se representan también enfrentadas por las

representaciones que tienen con respecto a las modalidades de protesta de cada
uno: el cacerolazo «es una medida digna, mas honrada que el saqueon/ «saqueo

como usted dice es consecuencia del hambre»/ «pero he visto a mas de uno

robando whisky, no fiambre» (Teatro x la Identidad, 2002: 22).

12 Disponible en h[tp://www.leatroxlaidentidad.net/obras/2002/e!piquete.pdf

13 Con awtoficciin se hace referencia a wuna ficcion que alguien hace de si mismo (---), un artista que
extrae de si, emociones, sensaciones, imigenes de lugares ¥ gentes y los pone en palabras» (Robin,

en Arfuch, Op. Cit).

Segun el Diccionario de la Lengua Espariola, vigésima segunda edicion: «Especie de parapeto que

se hace, ya con barricas, ya con carruajes volcados, tablas, palos, piedras del pavimento, etcétera,

usado para estorbar el paso al enemigo, mds frecuentemente en las revueltas
arte militam.

14

populares que en el
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También, aparecen un Leguleyo® y un Cabo, como representantes dz 1:;
roridades judicial y policial, opuestos al nosotros, a quienes denormr;::; c yoil
istas, negros saqueadores, vagos qutlomberos, negros de mierda, que mteg?er;rz e - néj:bo
riqueza de ellos, guienes sufren enormes pérdidas por los abma.f_ds o ;)s. ﬂdaé
<ar de tener familia en el piquete, manifiesta su subordinacion a la auto Y
1 deber —de manera andloga a la confesion df:l represor de la obra ante ;)e.l
umplo con mi obligacién» (Teatro x 2 Identidad, 2002: 14): e dmigt 1

(Teatro x la Identidad, 2002: 15), «por la paz de la Nacm@? (Teaqo xda
:iad, 2002: 16). En este sentido, este enunciado parece remitir a lz 1d§:r Oes
smoria discursiva, ya que «sobre el discurso sobrcvuelg la mem;)r;ad ;er o
scursos» (Maingueneau, 1999: 71), en este caso, los c.hscurs_osls el deber,
orden, de la paz, de la Nacion que reenvian al pasado dictatorial.

El Leguleyo y el Cabo también conforman un n0sofros contrapuesto a un e/os,

.{ que estdn en Puerto Madero, en referencia a la Prefectura Naval, y les dan la ordzi
' de reprimir el piquete para desalojar la ruta: «lgual que usted apenas soy
‘mpleado>> (Teatro x la Identidad, 2002: 24), «Ellos me pasan 13 ordenby noso::ios
| i 1 hacer, lo asciendo a subcomisario»
. limos» (Idem), «Si hace lo que hay que A ALiC
l&:zlg xla IdeElIt:idad 2002: 25). A lo cual, el Cabo expresa de nuevO SU sumIsion
-;s; la autoridad y al deber, ésta vez, por la expresion de una necesidad economica

Y no p() una ‘lfi. O y d €1s d aCcCloO repr VO, COmo ¢ Ccurs dE].
r ]us cacion Cf a el cionar P eS1 'y 111 1 diS (o]
) ‘

le va a hacer, tengo que parar la olla» (Idem).

Ante la orden de reprimir el piquete, el Cabo rPa;?iﬁesta en su g;s{;:uzr;;) 1:1
representacién del poder técnico del Aparato qum.wa (Althusser, 1 ,;tm ; :
proponer: «Convocar a las Fuerzas Armada.s, ellg_tlencn elementosy ('1':: o
Identidad, 2002: 23), omitiendo detalles, inscribiendo un borr_armen o e
elementos de represién, que implica una huella en el orden del disc’urso ;i .
dichoylo no dicho (Pécheux: 1978: 249-253). Pero el I’,f?guleyo efectiia un .
en el que da cuenta del nuevo contexto sociopolitico, 2 la vez que

1gési 1c10 uede
15 Segin el Diccionario de la Lengua Espanola, vigésima segunda ed:cdicm, él Liglijlsfsomi o
::lefinirse como: 1. Persona que aplica el derecho sin rigor y desenfadadamente. 2.

1 ilici s juzgados. "
hace gestiones ilicitas en los juzga . y o sl
16 (‘ompgrendc «el gobierno, la administracion, ¢l ejército, la policia, los tribunales, P

eten (Althusser, Op. Cit, 27).
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importancia a las nuevas formas de la protesta civil: «No es tiempo de militares,
estamos en democracia, para estas menudencias, con la policia alcanza» (Teatro x.
la Identidad, 2002: 23). No obstante, en el texto parece efectuarse una especie de
desplazamiento de la representacion de un Estado en su caricter inicamente de !

aparato reptesivo bajo una nueva forma de represién social, que remite a la idea
de los modos de funcionamiento de las relaciones de poder en las sociedades
posdictatoriales. Aqui el poder ya no es concebido solamente en términos
puramente negativos, como represion o prohibicién, ni como parte exclusiva
del aparato del Estado, sino que existe bajo una produccién multiforme de
mecanismos de poder, de relaciones de dominacion, diseminado en todo el
cuerpo social y como productor de saberes, discursos y resistencias; es lo que
Foucault ha denominado como microfisica del poder. Mientras que Deleuze se refiere
a las denominadas sociedades de control por oposicion a las llamadas sociedades

disciplinarias de Foucault, las cuales, segin Deleuze, han entrado en crisis. En las
sociedades de control rige el principio modular, sus aparatos son «variaciones

inseparables que forman un sistema de geomettia variable, cuyo lenguaje es

numeérico» y donde dlos individuos se han convertido en ‘dividuos’ y las masas en

muestras, datos, mercados o bancos» (Deleuze, 1991: 234). Esta diseminacién

del poder, esta modulacién del control pueden observarse representados en las

relaciones de poder entre los personajes de este texto dramatico: entre el nosotros
del piquete y el ellos; adentro del piquete entre la clase media y la clase obrera;
entre el nosotros del piquete y el Leguleyo y el Cabo; entre ellos y entre el
Leguleyo y la Prefectura Naval, se entreteje una extensa red imbricada de relaciones
de poder entre unos y otros, que pudo observarse en los discursos mencionados
anteriormente y los que siguen a continuacién.

En el enfrentamiento entre las autoridades y quienes conforman el piquete,
éstos manifiestan un discurso hacia el Leguleyo que connota el proceso de
deslegitimacion de la democracia representativa: «Usted no nos representa» (Teatro
x la Identidad, 2002: 33). Por su patte, el discurso del Leguleyo da cuenta del
posible resultado fatidico de ese proceso ante el que quiere imponer su autoridad:
«Yo no voy a permitir el caos y la anarquia» (Teatro x la Identidad, 2002: 34).

En el texto se reitera la representacion de la sumisi6n a la autoridad y al deber
de ejecutar 6rdenes que debe dar un otro, pero también cumplir un otro, cuando
el Leguleyo huye del piquete con la excusa de «ecabar instrucciones a Puerto
Madero» (Teatro x la Identidad, 2002: 37) y se dirige al Cabo con su directiva:
«Yo no me mancho las manos, vaya y cumpla su deber» (Idem).
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El Cabo no ejecuta la orden de reprimir pot la_s inn'r?maoneslquc; reab:egz;r
parte de quienes forman el piquete, de manera fsu‘rfilar al ]oven_de. ’a c‘) gazr; i
asediado por otros jévenes en su misma condicién de _apropi;gl;t; 3:; had,en d;o
de joder, sos mis de aca que de alla» (Teatro x la Identidad, 2 * 38 ,m oL
referencia a una interpelacion de clase (Althusser, 1970:- 66; 48), al reconocimien f;al
(Althusser, 1970: 66) de una imagen y un lugar ?xslgnados enla es;ructulrz s‘z Sé
No obstante, ante la tension entre las indrnidaqqnes de ambos la ]j(:;i e ado <
retira tratando de mantener la dignidad de su‘u_lmforme y el. cugnp ; entl(; ;ien
deber, expresado en un discurso técnico—nuhta:t: .«Por mi oficio sé rrfn gzt by
cuindo conviene aflojar. Es solo un repliegue tictico, jno empiecen 2 fe jar!

(Teatro x la Identidad, 2002: 38).

Por otro lado, el texto hace referencia, en forma ironica, a la tergiversaa.(’)t;
discursiva de los grandes medios de comunicacicjnn en cuanto a la repres;nt;tc:;)u
mediatica de la protesta civil, en la voz de un Solista: «Ya lo_veo, tremendo e
en Clarén o en La Nacidn, se los leo: ‘Elenco teatral perpetra sin pudor un pantle

(Idem).

Finalmente, el texto celebra un piquete sin conflictos, en el que ‘r’em:irlia
solidaridad entre diferentes clases sociales, en las voces §61 Coro: «Quién hiria
que el deseo de vivir, progresar y crear persistia. La sohdm:-ldad g ‘puede pracuc;z
dia a dia. De traje o de overol, pollera o pant:f\lér_l, Queé alegng. 1;0; crt;ce:i £
caminos se pueblan de argentinos por pan y dignidad. {Por la vida! {Por la !
{Por la vidal» (Teatro x la Identidad, 2002: 38-39).

De este modo, este texto presenta también un lugar de conflicto entre personajes
representativos de sectores sociales y autoridade§ estatales que Confﬂ:;;tai Oc;);
sus discursos en torno de una serie de representaciones del perloc_io pos. cta e
con respecto a una nueva forma de protesta socml,. como es el plqlue:, un mmCia
contexto socioeconémico de crisis, la deslegmm‘aaon fie a emocd
representaﬁva y la tergiversacién de los granfie?s medios masivos que, desde su
discurso, pretenden deslegitimar la protesta civil.

Estas representaciones conforman un orden -simbc’)lico que es unpx;ir:alc::
desde los discursos de quienes forman parte del piquete. No obstante, toduddas
discursos parecen dar cuenta también de representaciones que son :izfﬁ -
y resignificadas del pasado dictator%al en el espacio del piquete q\:ml cou'dinidad
texto y que hace referencia a esa continuidad de la dictadura en nues
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que postula TxI: la sumisién al deb i

1 - er y a la autoridad, los dis d [

;u[;:; dfi iamNacc:{lonI, el llamado a las Fuerzas Armadas la r:;i:(:iséiesl::ijlem y |
as de las relaci isemigd h J

s aciones de poder diseminadas en toda Ja soci
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Puede lan

ik puestapen ;:zzifaq(: o a}@bas obras se representa, desde el texto dramieil
barricada que divide la ﬁ‘:u:’lslfile en la segunda obra por la escenificacién de
BTt Wi SOdalesai,n cz:l::(si(t)esn? de un l_ugar de conflicto con 5_.
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