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de una nifia adolescente de alta sociedad, sino en la esfera objetiva
de un espiritualizado ser femenino, que cumple su deseo més fervoroso
volviendo al seno del cosmos que la engendré.

Dos estilos antagénicos se compenetran inseparablemente: el mo-
derno, intelectual, descriptivo, impresionista y “vertical”, de pura in-
dole acérdica o arpegiada, y el antiguo, melodioso, sincero y “hori-
zontal”, forjado en largas centurias de la evolucién europea, tan enno-
blecido y saturado por Wolfgang Amadeus Mozart (2,

Buenos Aires, Setiembre de 1948

JonanNEs Franze

(2) Transcribo, en traduccién castellana, los péarrafos mas importantes de
una carta de Ricardo Strauss recibida durante el mes de abril de afio pasado. El
ilustre compositor me comunica en esta carta, fechada el 1° de abril de 1947 en
Lugano, Suiza, lo siguiente: X

La obra artistica de mi vida ha sido terminada, en cuanto a la épera, con “Amor
de Dénae” y “Capriccio”. Las composiciones que siguieron, dos sonatinas para 16
instrumentos de viento, la “Metamorfosis” para 21 solistas de cuerda y ¢l Epilogo
de "Dafne”, para coro “a capella” de 9 voces, son trabajos de taller, para que la
mufieca de la mano derecha, libertada de la batuta, no se adormezca prematuramente.
Sigulendo un deseo de mi editor Boosey & Hawkes, en Londres, terminé una versién
especial de dos fragmentos para orquesta de ““La mujer sin sombra” y de “La leyen-
da de José". Estas versiones quiza seran bienvenidas para los directores de orquesta,
junto con mi nuevo vals del "Caballerc de la rosa”, ampliado por un epilogo
jnstrumental,

. Nq.ra: Este trabajo fué escrito en ocasién del estreno sudamericano de la épera
‘Dafne", de Ricardo Strauss, realizado en el teatro Colén de Buenos Aires el 17
de setiembre de 1948,
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FUNDAMENTO CIENTIFICO
DE LA ARMONIA

Juan B. FuenTes

Le6N, Gro.

DETENIDAS investigaciones en obras musicales de periodos
ciclicos pre-clasicos, clasicos, romanticos, decadentes y “mo-
dernistas”’, asi como minuciosas comparaciones de Métodos de Ar-
monia espafoles, italianos, franceses, alemanes, rusos e ingleses, die-
ron como resultado el descubrimiento de la base tinica de todos los
acordes empleados en las obras y mencionados en los métodos, lo
que se demuestra en mi optisculo “Fundamento Cientifico de la Ar-
monia’’, que fué publicado por la Secretaria de Educacién Piblica de
México en septiembre de 1946, Expondré en esta Revista, cuya hos-
pitalidad agradezco, el fundamento y su comprobacién, con ejemplos

respectivamente relacionados.
I

Dos acordes de 9* mayor de la Dominante de una tonalidad,
con doble alteracién de su 5% estando sus fundamentales a distancia
de 5% son el Fundamento de la Armonia,

Estos dos acordes estan formados por el sonido generador y sus
arménicos. En el ejemplo figuran los sonidos generadores de Sol
y de Do, que son, respectivamente, las Dominantes de Do y de Fa;
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(1) Los arménicos del 8 al 17 sin los intermedios, forman el acorde de 9*

menor.
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La enarmonia de estos acordes forma los otros diez de las demas
tonalidades:

11

Suprimiendo uno o dos sonidos al acorde de 9* mayor y al de 9*
menor, resultan siete acordes derivados, bien sean tonales o alterados
en forma simple o doble.

En el ejemplo puesto a continuacién, estan indicados con notas
negras los sonidos que se suprimen.

Hay que considerar siempre a la 5¢ del acorde de 9* como la 5°
alterada, porque, aunque en algunos acordes figure como funda-
mental, como tercera o como 5% es siempre esa 5¢ la alterada en los
armonicos 11 y 13. El arménico 15 es la Sensible de la tonalidad
base del acorde:
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Enarmonizando los 36 acordes del ejemplo anterior obtendre-
mos, incluyendo los de 9%, una reduccién a 12. Estos acordes son los
tinicos empleados en obras musicales de periodos preclésicos, roman-
ticos o decadentes. (No estridentistas).
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El ordenamiento de los acordes enarménicos, mas los dos de 9%,
queda en la forma que enseguida se expresa:

A) 1. Mayor con 5% ascendente.
II. Menor con 5* descendente.

B) 1. Mayor con 5* descendente.
II. 5% Sensible con 5* ascendente.

C) 1. Mayor.
1I. 5* Disminuida con 5* descendente.

D) I. Mayor con 5% ascendente y descendente.
II. Menor con 5* ascendente y descendente.
1II. 7% Dominante con 5* ascendente.
IV. 7¢ Sensible con 5* descendente.

E) 5¢ Sensible o 5* Disminuida.

F) 1. 5% Sensible con 5* descendente.
II. Menor con 5* ascendente.
11I. 5* Disminuida con 5* ascendente.

G) 1. 7° Sensible.
II. 7* Disminuida con 5% ascendente.

H) 1. 7¢ Dominante con 5% descendente.
II. 7* Sensible con 5* ascendente.

1) I. 9" Mayor.
II. 7% Disminuida con 5' ascendente y descendente.

J) 1. 9 Mayor con 5* descendente.
II. 7% Dominante con 5* ascendente y descendente.
III. 7¢ Sensible con 5* ascendente y descendente.




Las notas negras indican los sonidos suprimidos del acorde de 9*.

Los acordes de B, D, FF, H e I, han sido llamados de 6° aumentada, sélo por
su formacién y encadenamiento.

Ademas, cada nota del acorde de 9" puede tener la funcién de
Fundamental, tercera, quinta disminuida, quinta, quinta aumentada,
séptima y novena:

Con las notas de dos acordes de novena, con la doble alteracién,
se forma enarménicamente la escala cromatica:

La sucesion de las notas de los dos acordes de 9% con la doble
alteracién de la 5%, forman las llamadas “escalas por tonos”, las que
errébneamente se llaman asi, puesto que no sélo la forman tonos, sino
una tercera disminuida. Debido a ello nunca puede precisarse a que
tonalidad pertenecen. Las dos primeras escalas del ejemplo C, son las
que presenta en su método Arnold Schonberg, y las dos segundas
formadas con las notas del acorde de 9* A. Eaglefield Hull:
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En su "Modern Harmony" expone una infinidad de ejemplos de las
que ¢l llama “armonias modernas’ las que enarménicamente no son
otra cosa que el acorde de 9* simple, alterado, completo o alguno de
sus derivados, lo que se comprueba con los ejemplos puestos a con~

tinuacién, de métodos o de obras de autores llamados “modernistas'’
y que son:

I. Schénberg, en su método; 2. Rebikoff, en su método: 3. Skria-
bin, en su método; Mussorgky, en “Boris Godunof': Debussy, en
“Images”; Karg-Elert, en su Opus 22-3; Strauss, en su “Don Quijote"’;
Farjeon, en su Opus 30, y Ravel en “Les Grands Vents. . .".

En los ejemplos de Debussy y de Karg-Elert sorprende que los
mismos sonidos estén representados una vez con bemoles y otras con
sostenidos o becuadros, siendo que se hallan en el mismo compas. Esta
desigualdad incomprensible est4 indicada con pequeiias interrogaciones.

1. SCHONBERG, 2. REBIKOFF, 3. SKRIABIN, 4. MUSSORGSKY, 5. DEesussy,
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6. Karg-ELERT, 7. STRAUSS, 8. FARJEON, 9. RAVEL.

Leén, Gto. (México), Diciembre de 1948

Juan B. FuenTes
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CAPELLA CLASSICA
NUEVA Y VIEJA TECNICA CORAL

Juan Maria THOMAS MavrLORCA
UELEN muchos padres sentir
cierto rubor al tener que
hablar de las buenas cualidades
que acaso existan en sus hijos. Yo
pienso que este sentimiento no es-
ta del todo justificado porque se
funda en la exagerada presuncién
paterna de haber engendrado un
alma al engendrar un cuerpo; cosa
muy discutible y que viene a cuan-
to para explicar que, si, cediendo a
los amables requirimientos de mi
buen amigo el Dr. Francisco Curt
Lange, me atrevo a hablar de mi
Capella Classica, lo hago sin mo-
destia ni inmodestia alguna, con-
vencido de que lo bueno que acaso
pueda haber en ella no es mio sino
del “Espiritu” que sopla donde y
cuando quiere.

JUAN MARIA THOMAS
Director de la “Capells Classica’ de Mallorca

EN Mayo de 1932 la Capella Classica canté por primera vez.

Hizolo en la famosa Cartuja chopiniana de Valldemosa alter-
nando con el gran pianista Arturo Rubinstein. Posteriormente, —
desde aquel ailo basta ¢l de la Guerra Civil de 1936,— actu6 con otros
grandes artistas tales como Uninsky, Cortot y Cubilles entre los pia-
nistas y Manuel de Falla, Tansman, Labunski, Chavarri, entre los
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