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A SETENTA ANOS DE LA CREACION DEL INSTITUTO DE
LENGUAS Y LITERATURAS CLASICAS (1942-2012)"

Cuentan que hace mas de 2500 afios la voz de un poeta ciego abria para
siempre un largo amanecer de palabras salmodiadas al amoroso compas de su
baculo:

“y al aparecer la hija de la mafiana, la Aurora de rosados dedos,

se hicieron a la mar hacia el vasto campamento de los aqueos;

un prospero viento les enviaba el protector Apolo.

Izaron el mastil y desplegaron a lo alto las blancas velas,

el viento hinché de pleno el velamen, y las rizadas olas

gemian a los lados de la quilla al compas del avance de la nave.

Y esta surcaba olas abajo, llevando a término la ruta.” (IZ 1 475 ss.)

Si el poeta no fue ciego, si no tuvo baculo, si acaso ni siquiera existio, es cosa
sin importancia. S{ hubo una voz -de uno o de muchos- que hizo el amanecer
en la palabra, dio comienzo al viaje y levanté el umbral de un mundo en que
todavia habitamos, aqui y ahora, “olas abajo”.

Aquel primer poeta cantd la guerra, que tristemente acompafia siempre la
vida de los hombres; pero también, el largo viaje que les da la auténtica dimen-
sion de si mismos entre el punto de partida y la llegada, alejada en los afios. Dio
ademads a los suyos una sintesis acabada de lo griego, sentando una identidad
que abri6 la posibilidad de ejercicio de una practica esencial de la civilizacion
helénica y helenistica: el didlogo, es decir, la palabra en relacion, el pensamiento
resuelto a través de la interaccion con el otro, con los otros.

El didlogo de un corifeo con el coro dio nacimiento al teatro. El didlogo entre
conciudadanos hizo nacer la discusioén de la asamblea en la vida cotidiana de la
polis; el didlogo entre maestro y discipulo hizo posible la mayéutica filosofica
en su empefio por alumbrar la verdad de la ciencia. Y asi, en cada zona de la
vida griega reaparecié la apuesta confiada por el valor comunicativo del /ogos,
la conviccién de que pensamiento y palabra denominan y vuelven inteligible

' Discurso de la Prof. Maria Cristina Salatino de Zubiria en ocasion de la conmemoracion del sep-
tuagésimo aniversario de la creacion del Instituto de Lenguas vy Literaturas Clasicas, de la Facultad
de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional de Cuyo.



la realidad del mundo y del hombre cuando se pone en movimiento hacia y a
través de los hombres.

“Olas abajo” en el tiempo, Atenas y Alejandria encontraron sus primeros
interlocutores validos en los romanos. El didlogo devino interrelacién (como
reza la particula dia-) a través de otros espacios, en otros tiempos. Y los poetas
dialogaron con los poetas: Catulo con Alceo y Safo, Horacio con Arquiloco y
Anacreonte, Virgilio con Homero, con Hesfodo y con Teécrito, Propercio con
Calimaco. A quienes atrajeron las meditaciones filoséficas les interesé escu-
char a los filésofos: Cicerén dialogd con Platon y Aristoteles, o con Zendn, o
Epicuro o Carnéades y también con Demostenes y Tucidides. Y Séneca, con
Cleantes o Crisipo, pero también con Euripides o S6focles. Roma elevo el pri-
mer asombro historico ante la alta obra civilizadora de Grecia, volvid a ella su
propio afan de excelencia y supo leer lo que de permanente y mas sabio dieron
en hacer sus mejores exponentes. De su lectura surgi6 el primer clasicismo de
la historia occidental. Clasicismo que reune la antigua mirada sobre las cosas
con una nueva y vigorosa apropiacién de lo real instaurando una sintesis a la
vez rica y diferente. Pues si Homero pone en ruta la nave, empujada por el
viento marino, esta, en la primera de sus escalas en la historia, arriba a seguro
puerto en el seguro hexametro de Virgilio.

“Dia y noche fatigan el remo, surcando los largos recodos del Tiber en-
tre variadas arboledas cuyo pomposo ramaje los cubre, y hendiendo los
verdes bosques que se reflejan en la mansa corriente. [...] “{Oh td! quien-
quiera que seas [...] salta a la playa y ven a hablar con mi padre” [...] Al
mismo tiempo tiende la mano a Eneas y se la aprieta afectuosamente,
con lo que, dejando el rio, penetran juntos en el bosque.” (Ex. VIII 95 ss.)

La mano franca y joven de Palante establece la paz entre troyanos y aqueos,
reentabla el didlogo que posibilitard la fundaciéon poética de Roma. El poeta
deja tendido un puente entre el pasado griego, el presente romano y su futuro,
abierto a otra historia, que, también, durarfa mas que las piramides.

Cuando en algin dia como el de hoy, hace ya setenta afios, en nuestro aparta-
do yermo cuyano y en esta apenas estrenada Universidad, un grupo de estudio-
sos decidi6 organizar un Instituto de Investigacién que pusiera a los jévenes en
relacién con aquel mundo textual grecorromano, no solo echaba las bases de



una importante tarea cientifica en relacion con la filologia clasica, sino alargaba
otra vez la fresca mano de Palante, extendida para continuar el antiguo dialogo
jamas silenciado.

El gesto de aquellos profesores fundadores posibilité que la nueva Univer-
sidad se inscribiera en la mejor tradicién universitaria humanista. La region de
Cuyo tuvo entonces el prestigio de merecer su Universidad y con ella, la posi-
bilidad de brindar marco al estudio de la filosoffa y las letras de la Antigiiedad
clasica, punto en que se diferencian radicalmente los estudios superiores de los
conocimientos universitarios puramente técnicos.

Desde entonces, a la tarea de los miembros fundadores como Ireneo Cruz,
Manlio Lugaresi, Amador Hidalgo, Guillermo Kaul y Lorenzo Mascialino, se
sumaron a lo largo de los aflos los esfuerzos de decenas de profesores que
desde distintos lugares de trabajo -ya como directores, o bien como ayudantes
de investigacion o docentes de griego y latin- mantuvieron en pie el interés y
el didlogo, rico cada vez de distinto modo, con los textos antiguos. Todos ellos
merecen nuestro recuerdo agradecido, a todos cupo en algiin momento soste-
ner esta vocatio, esta apelacion que reinicia de nuevo el antiguo dialogo.

Como para Eneas, la pietas impone gratitud para con quienes nos precedieron,
pero también la respuesta clara y comprometida con quienes nos seguiran en
esta ruta hace tantos siglos comenzada: los jovenes, tanto profesores que aca-
ban de ingresar al Instituto como alumnos, aquellos que todavia reciben cada
dfa el asombro del “mar de vino” surcado por “concavas naves”, aquellos que
todavia hoy se emocionan con el dolor de Evandro y la tan humana incerti-
dumbre del héroe que arrostra el enigma mas alld de si mismo. Todos ellos, que
aprenden en sus antiquisimos ritmos la dura maravilla de la condicién humana.

A estos jovenes me dirijo ahora y vuelvo a tenderles la mano franca y hos-
pitalaria de Palante, vuelvo a ofrecetles su juventud valiente y noble para que
encuentren en ella motivos de nuevo dialogo.

Pues necesitaran de fuerzas y valor ciertamente épicos para defender este
derecho al didlogo con la sabiduria inagotable de los textos griegos y romanos,
para defender el derecho de todo presente histérico a completar su horizonte
de comprension con la callada voz de los antiguos que, puestos en la vida, la
atravesaron con su pensamiento y sus palabras dejando sobre ella y sobre los
hombres una mirada tan honda y envolvente que todavia vuelve inteligible los
varios gestos de la realidad.



La invitacion y el desafio es, pues, a mantener vivo el dialogo. Para esto qui-
zas sea todavia valioso otro principio, ahora romano, sin el cual el didlogo no
es posible. El de la amistad, uno de los sentimientos mas puros y nobles del
alma humana, pues, en palabras de Cicerén: “[...] aunque la amistad encierre
muchas e importantisimas ventajas, una evidentemente sobrepasa enseguida a
todas las demas: el hecho de que proyecta una luz de buena esperanza hacia el
futuro y no permite que los espiritus se debiliten ni decaigan. El que contem-
pla, pues, a un verdadero amigo, contempla como a un doble de si mismo. Por
lo cual, no sélo los amigos ausentes estan presentes, sino que asimismo los po-
bres poseen en abundancia, los débiles tienen fuerzas y |...] los muertos tienen
vida: a ellos los acompafia el respeto, el recuerdo, la nostalgia de los amigos.”
(De Am. V11 23).

Que estas palabras que buscan conmemorar la alegria de setenta afios de
actividad del Instituto de Lenguas y Literaturas Clasicas sean para quienes estu-
vieron, ofrenda de gratitud; para quienes estan, llamado a la tarea responsable
y para los que estaran, invitacion a un didlogo entre amigos, tal como Grecia y
Roma comprendieron el didlogo y la amistad.
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EL ORDEN DE APARICION DE LOS PERSONAJES EN LOS
PROLOGOS ARISTOFANICOS Y SU FUNCION ARGUMENTATIVA

Maria Jimena Schere
Universidad de Buenos Aires - CONICET
jimenaschere@hotmail.com

Resumen

Las comedias de Aristofanes del periodo cleoniano, que se centran en polé-
micas politicas, emplean una misma técnica de apertura: el primer personaje
protagbnico que sale a escena en el prologo representa la posicion politica de-
fendida en la pieza y actia como su principal portavoz. La prioridad en el orden
de aparicion genera en el publico una empatia por los personajes que inauguran
la obra porque estos acceden a un contacto inicial, complice, con el publico y
pueden asentar su postura antes que los antagonistas, que siempre ocupan la
escena con posterioridad. Ademas, gracias al cardcter convencional del recurso,
el espectador ya podria anticipar con seguridad, desde la apertura misma de la
pieza, cual serfa la postura defendida en la obra. Hste recurso contribuye, por
lo tanto, a limitar las ambigiiedades propias de toda ficcion literaria, favorece
la estrategia persuasiva de la pieza y genera efectos argumentativos sobre los
espectadores.

Palabras clave: prélogo - orden de aparicion - convencion - persuasion - po-
lémica politica.

Abstract

The Aristophanes’ comedies of Cleonian period, that focus on political pole-
mics, used the same technique of opening: the first leading character who co-
mes to scene in the prologue represents the political position advocated by the
piece and acts as its principal spokesperson. The priority in the order of their
appearance generates an empathy in the public for the characters that open the
piece because they access to an initial contact, to a complicity, with the public
and can settle its position before the antagonists, which always occupy the sce-
ne later. Moreover, thanks to the conventional nature of the resource, the pu-
blic could already anticipate with security, since the opening of the piece, which
would be the position defended in the work. This resource helps, therefore, to
limit the ambiguities of any literary fiction, it favors the persuasive strategy of
the play and generates argumentative effects on the spectators.

REC n° 40 (2013) 13 - 31
Fecha de entrada: 14 - 09 - 12 / Fecha de aceptacién: 30 - 09 -12

13



14

Maria Jimena Schere

Keywords: prologue - order of appearance - convention - persuasion - politi-
cal polemics.

Introduccion

El proélogo de las comedias de Aristéfanes responde a una funcién y a una
estructura bien definidas, que han sido claramente descriptas por la critica.
Mazon (1904), por ejemplo, observa que los prélogos aristofanicos tienen una
estructura basica compuesta por tres elementos esenciales. En primer lugar, se
desarrolla una “exhibicién picante (...) con retruécanos y payasadas groseras”™,
destinada a captar la curiosidad del publico” . En segundo orden, se expone un
“prélogo-relato”, dirigido directamente al publico, con el objeto de presentar
el tema cémico y hacerlo comprensible y aceptable para los espectadores. Por
ultimo, se desarrolla una escena que muestra ese tema bajo una forma concreta
e introduce la accion’.

Si bien se ha detallado la estructura paradigmatica de los prélogos aristofa-
nicos, no se ha profundizado en el analisis de la funcién argumentativa que
implica el orden de apariciéon de los personajes en escena al comienzo de la
obra. A nuestro modo de ver, en la comedia temprana del periodo cleoniano
los personajes que actiian como portavoces de la postura politica defendida en
la pieza gozan del privilegio de salir a escena en primer orden. Este trabajo se
centra en el estudio de las obras del periodo que tienen como eje polémicas
de caracter politico y que intentan influir de manera evidente en el debate con-
temporaneo: en primer lugar, las piezas que pugnan por la tregua con Esparta
en el contexto de la guerra del Peloponeso y que cuestionan la politica belicista
de los lideres de la democracia radical (Acarnienses y Pag)* ; en segundo término,

T Mazon (1904: 172).

2 Mazon (1904: 170).

3 Mazon (1904: 172). Sobre la funcion del prologo véase, por ejemplo, Rodriguez Alfageme (1997:
43-65). El autor destaca que el prélogo de la comedia presenta la situacién de la que parte la accion
dramética: describe el es—pa-cio, el tiempo de la accién y tiene el objetivo de que el espectador
acepte la hipdtesis cémica. Cfr. Gelzer (1960: 214-224), Dover (1972: 53-5), MacDowell (1995: 18).
4 Acarnienses, la primera comedia conservada de Aristofanes, fue puesta en escena en el afo 425
a.C. y obtuvo el primer premio en las Leneas (cfr. Hypdthesis . 32-3; Olson, 2002: xxix). Paz es
la ultima obra del periodo cleoniano, representada en la Grandes Dionisias del afo 421 a.C. (cfr.
Hypdthesis lll. 39-40; Olson, 1998: xxx-xxxi), después de la muerte del lider politico Cledn y poco
antes de firmarse la Paz de Nicias (cfr. Tucidides, V. 20,1).

REC n°40(2013) 13 - 31



El orden de aparicién de los personajes en los prologos aristofanicos y su funcion argumentativa

las obras que despliegan un ataque contra el lider popular Cleén® (Caballeros
y Avispas)°. La primera se focaliza en criticar el modo de hacer politica de los
demagogos del ala radical y 1a segunda cuestiona las relaciones entre este sector
politico y el poder judicial. En cuanto a la comedia Nubes 7, hatemos solo una
breve referencia a esta obra porque tiene particularidades que la diferencian
del grupo de comedias seleccionadas y no se centra de manera directa en una
polémica de caracter politico. Nubes desarrolla, especialmente, un ataque contra
la sofistica y la nueva educacién; con todo, resulta evidente que el debate sobre
la funcién de la retérica y la educacion de corte sofistico tiene clara vinculacion
con la vida politica de Atenas.

Desde nuestra perspectiva, el orden de aparicién de los personajes en las co-
medias politicas tempranas del periodo cleoniano resulta decisivo para determi-
nar cudl es el punto de vista favorecido en la pieza y cudl la postura cuestionada.
Si bien una importante corriente critica ha negado que la comedia aristofanica
tenga el propésito de influir sobre su publico®, intentaremos demostrar que el
orden de aparicion en escena constituye una de las estrategias argumentativas
mas claras para orientar a los espectadores sobre la postura del enunciador-
autor’ y guiar la interpretacién del publico desde la apertura misma de la pieza.

> Cledn constituye un blanco privilegiado en la obra aristofanica temprana que data de los afios
425 a.C. (Acarnienses) a 421 a.C. (Paz). Cleodn fue la figura politica mas destacada en Atenas des-
pués de la muerte de Pericles; cobra notoriedad en la asamblea durante el debate por la rebelién
de Mitilene (427) y consolida su poder luego de su victoria en Pilo (425 a.C.). Muere en combate
contra Bréasidas cuando intenta tomar la ciudad de Anfipolis (422 a.C.). Cfr. Mossé (1987: 58-63),
Tritle (2004: 112-3). Sobre el estilo politico de Cledn, véase Connor (1992).

6 Caballeros fue representada en el afo 424 a.C. en las Leneas (cfr. Hypdthesis Il. 25-6; Sommers-
tein, 1981: 2), en el momento de mayor popularidad del lider Cledn, poco después de su victoria
en la isla de Pilo. Por su parte, Avispas se llevé a escena en el afo 422 a.C (cfr. Hypothesis |. 32-3;
MacDowell, 1971: 1; Sommerstein, 1983: xv).

7 Nubes tuvo una primera puesta en escena en el afo 423 a.C. y obtuvo el tercer premio. El co-
mediografo escribié una segunda versiéon corregida, alrededor del afno 417, que no habria sido
representada, de acuerdo con el testimonio de las hypothéseis.

8 Muchos autores, a partir del influyente articulo de Gomme (1938), han negado o relativizado el
caracter persuasivo de la comedia aristofanica. Entre ellos, podemos mencionar a Halliwell (1984)
(19914, b) (2008), Heath (1987), Reckford (1987), Rosen (1988) (2007), Byl (1989), Bowie (1993),
Storey (1998), Silk (2000), Platter (2007), Sidwell (2009: 302), Olson (2010).

° Entendemos la nocién de “enunciador-autor” como una construcciéon de caracter discursivo,
diferente del emisor o autor empirico (cfr. Charaudeau y Maingueneau, [2002] 2005: 541-2).
Nuestro abordaje apunta a fijar la identidad discursiva que el autor empirico elabora de si mismo,
y de su postura politica, a través de su obra.

REC n°40(2013) 13 - 31
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La obras tempranas en favor de la tregua: Acarnienses 'y Paz

La comedia Acarnienses, la primera del corpus aristofanico conservado, pone en
escena los infructuosos intentos del campesino Dicedpolis para que la asam-
blea ciudadana trate el tema de la tregua con Esparta; ante el desinterés genera-
lizado y el dominio de la postura belicista, Dice6polis decide finalmente pactar
una tregua individual para él y su familia. A través de su héroe comico Diceo-
polis, Acarnienses ataca la postura en favor de la guerra propiciada en la Atenas
contemporanea por los lideres de la democracia radical. Algunos estudiosos,
sin embargo, basandose en una serie de argumentos significativos, no aceptan
que esta obra se proponga aconsejar seriamente al publico: algunos subrayan
que el egoismo del héroe Dicedpolis y su actuacién en un plano fantastico
desestima cualquier mensaje a favor de la tregua'’; otros han destacado que la
fuerte impronta parédica de la obra desestabilizarfa toda lectura politica seria''
; también se ha sostenido que la situacién histérica serfa incompatible con las
tratativas de paz, opiniéon tempranamente discutida por de Ste. Croix (1972)"2.
Sin embargo, en nuestra opinidn, el autor emplea una serie de recursos para
orientar la interpretacioén del publico en contra de las hostilidades. Los indices
que favorecen a Dicedpolis y su postura se multiplican en la obra. MacDowell
(1983) en su articulo “The Nature of Aristophanes’ ‘Akharnians™ ha sintetiza-
do algunos de estos indicadores textuales que destacan positivamente la imagen
del héroe. En primer lugar, argumenta MacDowell, Aristofanes intenta lograr
la identificacion entre el publico y Dicedpolis mediante el mondlogo de aper-
tura del héroe (vv. 1-42). Este parlamento inicial alude a hechos ocurridos en
el teatro; de este modo, Dicedpolis se ubica en el lugar del espectador. En se-
gundo término, el nombre del personaje lo presenta como una representacion

1% Whitman (1964: 78-79), por ejemplo, destaca que Diceopolis busca la salvacion personal e
individual. En la misma linea, Dover (1972: 82) considera que la obra no involucra ninguna clase
de con-sejo politico, sino que es una fantasia de puro egoismo (cfr. Bowie, 1982: 38; 1993: 39y
Fisher, 1993: 32). Parker (1991: 206), por el contrario, objeta con acierto que el pretendido egofs-
mo de Dicedpolis encuentra un atenuante en la ceguera de sus conciudadanos. Carey (1993), por
su parte, manifiesta que la obra constituye meramente una fantasia escapista. De la misma opinién
es Whitehorne (2005: 43 n. 19).

' Cfr. Forrest (1963), Goldhill (1991: 196), Platter (2007: 43).

12 Forrest (1963), por ejemplo, argumenta que la paz era una posicion insostenible en el 425 a.
C. Sin embargo, de Ste. Croix [1972] (1996: 59) estudia la situacion militar y asegura que la obra
pugna porgue se abran las negociaciones.
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del ciudadano justo®. En tercer término, la imagen de Dicedpolis se construye
como la de un patriota que busca la paz para toda Atenas y que solo pacta la
tregua individual una vez que ha fracasado en sus intentos. En cuarto lugar, Di-
ceopolis rechaza compartir la paz con un campesino que viene a pedir su ayuda
porque seguramente serfa un conocido partidario de la guerra. Por dltimo, la
iniciativa de la paz individual de Dice6polis alcanza el éxito. Se puede agregar,
ademas, la importante observacién de de Ste. Croix (1972), quien destaca el
hecho de que Dicedpolis habla en algunos pasajes (vv. 377-82, 497-503) como
si fuera el propio poeta'®. Sumado a todos estos indices, el orden de aparicion
de los personajes en escena opera, a nuestro entender, como un claro indicador
para el pablico.

Cabe observar que en la comedia de Aristofanes no hay personajes idealiza-
dos, totalmente ajenos al ridiculo o carentes de defectos. En la medida en que
el ridiculo afecta a todos los personajes sin excepcion y que el discurso ficcional
se caracteriza por su ambigiedad irreductible, siempre resulta problematico
en la comedia detectar con seguridad al portador del discurso positivo. Sin
embargo, algunas figuras, en particular los héroes comicos, gozan de cierto
tratamiento privilegiado y reciben marcas de enunciacion que los favorecen,
del tipo de las que acabamos de enumerar. A nuestro modo de ver, la prioridad
en el orden de aparicién en escena permitirfa al publico reconocer al héroe e
identificar desde el inicio cudl setfa la postura apoyada en la obra. En las piezas
tempranas seleccionadas, las comedias siguen dos modelos alternativos: 1) el
héroe es aquel que sale a escena en primer orden y realiza un parlamento uni-
personal (Acarnienses); 2) se desarrolla, primero, un didlogo entre dos esclavos
favorables al héroe (Caballeros) o entre dos esclavos del héroe (Avispas, Paz) y,
luego, el tercer personaje en orden de aparicion es siempre el héroe comico®.
En definitiva, el primer personaje protagbnico que aparece en escena, ya sea al

13 Sobre el nombre parlante de Dicedpolis y su valor politico para la interpretacion seria de la obra,
véanse Russo [1962] (2002: 34), de Ste. Criox [1972] (1996: 55-6), Edmunds (1980: 1-2), Kanavou
(2011: 27).

14 De Ste. Croix [1972] (1996: 53-4).

1> En Caballeros aparecen en primer lugar los esclavos (Nicias y Demdstenes), favorables al héroe, y
luego el Morcillero. En Avispas se presentan los esclavos de Bdelicledn e, inmediatamente después,
el propio Bdelicledn. En Paz, dialogan los esclavos del héroe y, en tercer lugar, Trigeo.
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comienzo de la obra o luego de los dos esclavos, constituye el héroe comico de
la pieza y el portador del discurso positivo.

En Acarnienses el comienzo unipersonal tiene la ventaja de que el héroe aporta
su punto de vista antes que ningin otro personaje y, al no tener un interlocutor
en escena, accede a una suerte de comunicaciéon directa con el publico. La so-
ledad complice con los espectadores, imperceptiblemente, hace que ellos desde
el inicio se inclinen de su lado. El mismo efecto se produce en la parabasis
cuando el coro, solo en el escenario, interpela al publico. En el mondlogo de
apertura (vv. 1-42), Dice6polis presenta ademas su postura sobre el tema poli-
tico central de la obra:

AworomToig

VOV 00V GTeyvdG KM TOPECKEVAGUEVOS

Bodv DrokpovELY Ao130pElV TOVS PHiTOpPaC,
16

£Gv Tig GAAo AN Tepl elprvng Aéyn'e.

(Diceopolis:

Ahora, entonces, vengo totalmente preparado
para gritar, interrumpir, insultar a los oradores,
si alguno habla de otra cosa que no sea la paz.)

(vv. 37-39)

El mondlogo inicial de Dicedpolis le asigna un lugar destacado a la postura
en contra de la continuidad de la guerra y la impone como la perspectiva privi-
legiada. Ademas, creemos que la entrada en escena de un personaje y su con-
tacto con el publico basta para generar entre los espectadores cierta simpatia
hacia él; por este mismo motivo, Aristofanes se asegura siempre de presentar
primero a los personajes favorecidos —como el héroe o sus esclavos— antes de
que ingresen los antagonistas. De este modo, cuando los antagonistas aparecen
(i.e. los participantes de la asamblea, los embajadores, el coro de Acarnienses,
el general LLamaco), su postura belicista ya carga con una serie de valoraciones
negativas, delineadas previamente por los personajes positivos. En el propio
mondlogo de apertura, Dicedpolis traza una vision critica de los oradores be-

16 Utilizamos la edicion de Olson (2002). Las traducciones son nuestras.

REC n°40(2013) 13 - 31



El orden de aparicién de los personajes en los prologos aristofanicos y su funcion argumentativa

licistas (vv. 38-39), como era el caso del lider del ala popular Cleén; también
cuestiona a los pritanes y el desinterés general por la tregua:

Aworomoig

o0d’ ol TpuTdvelg Hrovotv: GAL" dwmpiav
frovteg, elta 8 doTIoDVTOL TAG SOKETS
F8M0OVTECT AAMAOLGL TIEPL TpdTOL EVAOL,
abpoot katappéoviec. gipfivn 8 Srmg
£oTal TPOTAG 008EV.  TOMG TOAC.
€YD O ael TpAOTIOTOG €lg EKKANGiav [...].

(Diceépolis:

Ni siquiera han llegado los pritanes, sino que,

llegando con retraso, entonces te imaginas como se empujan
cuando vienen, unos a otros, por los primeros asientos,
lanzandose como un torrente todos juntos. Que haya paz
no les importa nada. {Oh ciudad, ciudad!

Yo, en cambio, siempre llego el primero a la asamblea.)
(vv. 23-28)

En este pasaje, Dicedpolis marca el contraste entre su propia actitud com-
prometida y el desinterés de sus conciudadanos. Desde la apertura misma de la
pieza, en suma, el comediografo se asegura de poner de manifiesto tres aspec-
tos centrales: determinar claramente la perspectiva politica que prevalece en la
pieza, presentar a su portavoz privilegiado y establecer el antagonismo con los
personajes negativos, partidarios de las hostilidades. De esta manera, limita la
ambigliedad propia de toda ficcion literaria y orienta a sus espectadores.

En el otro modelo alternativo, que comienza con el didlogo entre los esclavos,
la identificacion del héroe serfa igualmente inmediata porque, como observa-
mos, este sale siempre en tercer orden y es el primer personaje protagbnico
que ocupa el escenario. Asimismo, los esclavos que inauguran la pieza resultan
favorables a la postura del héroe o colaboran con su plan benéfico. En el caso
de Paz, la otra obra temprana centrada en el tema de la guerra, los dos servi-
dores del héroe Trigeo alimentan a un escarabajo para que su amo, un anciano
campesino que ansfa la tregua, pueda subir montado en ¢él hasta el Olimpo e
increpar a los dioses sobre el futuro de la guerra. Luego del dialogo entre los
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dos servidores, aparece el propio Trigeo y presenta su plan bajo una optica
positiva (v. 93): Ongp ‘EAAMvev ndvtov tétopot'” (Vuelo por el bien de todos los
helenos). El héroe afirma que su plan beneficiara al conjunto de los griegos y,
de este modo, asienta claramente cudl es la decisioén politica que mas conviene
a todos. La prioridad en el orden de aparicion del personaje y en la presenta-
ci6én de su perspectiva a favor de la tregua le asigna a su postura el mismo lugar
favorecido que observamos en Acarnienses. Una vez que el héroe y sus aliados
generan esa empatia inicial, solo entonces sale a escena la figura del antagonista
Pélemo, una personificacion de la guerra:

Iérepog
0 Bpotol Bpotol Bpotol moAvTAjHOVES,
¢ avtiKo pdia Tog yvdfoug GAynoeTe.

Tpuyaiog
ovog "Anolrov, thg Buelag Tod Thdtoug
doov kakdv. kol Tod ITorépov t0d PAEppaToc.

(Polemo:
iOh mortales, mortales, mortales de gran resistencia,
cémo vais a sufrir dolor de mandibulas muy pronto!

Trigeo:

iSoberano Apolo! {Qué ancho morterol
jCuanta maldad! jQué rostro el de Pélemol)
(vv. 236-239)

En su primera aparicion, Pélemo es retratado por Trigeo como una figura
monstruosa, malvada y destructiva. De todos modos, la recepcion negativa por
parte del pablico ya ha sido previamente preparada por el héroe. En este segun-
do modelo, en definitiva, si bien ninguno de los personajes escapa al ridiculo, el
héroe Trigeo tiene el acostumbrado privilegio de presentar el conflicto central
de la obra desde su propia perspectiva. El caracter reiterado y convencional del

17 Utilizamos la edicion de Olson (1998).
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recurso permitirfa que los espectadores estuvieran advertidos de antemano de
que los personajes que ocupaban el escenario en primer lugar serfan los repre-
sentantes del discurso positivo y, mas precisamente, que el primer personaje
protagénico en aparecer en escena serfa el héroe comico de la pieza y el porta-
voz del enunciador-autor.

Las obras tempranas que atacan al lider Cle6n: Caballeros y Avispas

Caballeros y Avispas adoptan el mismo esquema de apertura que observamos
en la comedia Paz. Caballeros se inicia con el didlogo entre los dos esclavos de
Demo, Nicias y Demostenes'™ que tienen la ventaja de exponer su punto de
vista antes que ningin otro personaje y generar una complicidad inicial con el
publico. Deméstenes abre la pieza presentando una imagen negativa de Pafla-
gonio, que representa al lider politico Cledn, blanco central de la obra:

Anpoc0évng

loattoTanaé Tdv Koxdv, attotal.

Kox®dg [ophoydve TOV vedVNTOV KOKOV
avtoiot fovlaig dmoréceiav ot Ogol.

8E oV yap elofppnoev & ™V oikioy
TANYAG Gel TpooTpifeton Tolg oikéTaug.

Nikiog
kdxiota 5RO’ 0Vtdg ye mpdToC [Toproydvav
avtoig draPorois'”.

(Demostenes:

iAy, ay, qué desgracias! jAy!

Ojala destruyan los dioses de mal modo al malvado recién comprado
Paflagonio, junto con sus planes.

Pues desde que lleg6 a esta casa,

no deja de hacer dar palizas a los esclavos.

'8 Los manuscritos medievales identifican a los dos esclavos como Nicias y Demdstenes (cfr. Som-
merstein, 1981: 144-5). Nicias fue estratego durante el momento en que se produjo la campana
de Pilo. El testimonio de Tucidides (IV. 27, 29) confirma su enemistad con Cledn. Por su parte,
Demostenes fue el responsable del plan tactico de Pilo (Tucidides, IV. 1-41).
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Nicias:
iQue termine este de la peor manera, el primero entre los
[Paflagonios,
con sus difamaciones!)
(vv. 1-7)

Demoéstenes retrata al esclavo Paflagonio como un malvado, un intrigador y
un falso acusador de los demas servidores, imagen que se confirma de inmedia-
to con la intervencién de Nicias, quien presenta expresamente a Cleén como
un calumniador (v. 7)%. Era frecuente en la oratoria politica contemporinea
que un orador acusara a su oponente de difamarlo sin fundamento®.. El retrato
de Cledn se construye, entonces, con recursos que la oratoria no ficcional de
la época utilizaba para desestimar de manera seria al adversario. Podriamos
objetar que Aristofanes se limita en este caso a parodiar el discurso oratorio
de la época®; sin embatgo, si bien esta puede ser una intencién secundatia, su
objetivo principal es presentar efectivamente al personaje bajo la imagen de un
verdadero calumniador, vision que se reitera como un lztmotiv en toda la obra®.
La insistencia en esta caractetizacion de Cle6n deja entender que el propdsito
central no es aqui la parodia, sino construir una imagen negativa consistente del
personaje desde el comienzo hasta el desenlace, a fin de degradarlo a los ojos
del publico. En definitiva, el primer parlamento de los dos esclavos cumple
un papel semejante al primer mondlogo de Dicedpolis (vv. 1-42): Dicedpolis
hace referencia al principal contradiscurso de Acarnienses (la politica belicista) y
Deméstenes abre la pieza degradando al blanco central de ataque, Paflagonio-
Cledn. Si bien Nicias y Deméstenes no escapan al ridiculo, como suele ocurrir

19 Utilizamos la edicion de Sommerstein (1981).

20 MacDowell (1995: 107-112) ha sintetizado los multiples aspectos que Caballeros cuestiona del
lider, entre ellos, calumniar a sus enemigos.

21 Véase, por ejemplo, el discurso “Sobre la paz” de Isdcrates (8. 125): el orador se refiere alli a la
accion calumniadora de los malos oradores. Murray (1933: 42) ha observado que gran parte del
ataque de Caballeros contra Cledn utiliza “los lugares comunes de la invectiva politica”. Dover
(1972: 90) reafirma que el enfrentamiento entre Paflagonio y el Morcillero emplea todo el arsenal
de formas de la calumnia politica.

22 Heath (1997) senala que la comedia de Aristofanes se apropia de muchos topicos de la retérica
politica, pero considera que el uso parddico que hace de ellos les quita su potencia persua-siva.
2 Por ejemplo, en los versos 45, 64, 262, 491.
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en la comedia de Aristéfanes, estos dos personajes de apertura asientan desde
el comienzo el principal contradiscurso vy, en este sentido, son los portavoces
del enunciador-autor.

Mas adelante, en un extenso parlamento, Deméstenes sintetiza las acciones
viles que practica Paflagonio-Cleén en casa del viejo Demo, personificacion del
pueblo ateniense (vv. 40-72): Paflagonio, el nuevo esclavo de Demo, ha resulta-
do ser el mas malvado y el mas calumniador; a partir de su llegada, no deja de
adular a Demo y de difamar a los otros esclavos para ganar un lugar de privi-
legio en la casa de su amo. La descripcion de Demostenes presenta los rasgos
negativos centrales que caracterizan a Paflagonio en toda la pieza (adulador del
pueblo, malvado y calumniador) y fija para el piblico un retrato de Paflagonio
mucho antes de que este aparezca en escena.

Por su parte, el Morcillero, un vendedor de embutidos que serd el rival y
vencedor de Paflagonio, entra en escena luego del episodio de los dos esclavos
(v. 150). En una primera instancia, el Morcillero presenta rasgos tan negativos
como los de su rival Paflagonio, pero finalmente libera al pueblo de su lider, se
transforma en un buen gufa para Demo y lo conduce hacia su transformacion
definitiva®.

En esta obra, también los personajes positivos tienen prioridad en el orden de
aparicién. Paflagonio sale a escena en el verso 235, después de que el publico ya
ha recibido un retrato totalmente negativo por parte de los esclavos, mientras
que Demostenes, Nicias y el Morcillero inauguran el prélogo. Cabe aclarar que
los dos esclavos y el Morcillero son personajes positivos no porque gocen de
una imagen idealizada o carente de rasgos negativos, sino porque comparten
con el enunciador-autor el antagonismo contra Paflagonio, el blanco central de
la obra. La prioridad en su aparicion en escena permite que el publico pueda
reconocer sin mayores ambigiiedades cudl es el objeto principal de la satira.
De las comedias conservadas, Caballeros es la primera en utilizar el modelo de
apertura de los dos esclavos, que serd retomado por Avispas y Paz. Caballeros

24 El liderazgo del Morcillero promueve un cambio de postura politica en Demo, quien adopta
una serie de medidas opuestas a la orientacion de Cledn. El nuevo programa politico de Demo
apunta a asegurar el legitimo salario de los remeros (w. 1366-7); prohibe que los hoplitas, una vez
enrolados, puedan por su influencia cambiar de inscripcién (w. 1369-1371); se propone evitar la
influencia de los jovenes politicos adiestrados en el arte de la retérica (vw. 1373-1380).
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mantiene la convencion inaugurada por Acarnienses de darles prioridad a los
personajes favorecidos, pero se distancia del mondlogo inicial y adopta un co-
mienzo mas dindmico en forma de didlogo.

La comedia Avispas retoma el modelo dialogado. Dos esclavos del joven
Bdelicle6n intentan retener encerrado a su padre, el viejo Filocledn, que quiere
escapar de su casa para ejercer su actividad judicial en los tribunales atenienses.
La obra entrafia una critica contra el poder judicial, la accion deshonesta e
irresponsable de los jueces atenienses y su sumision al poder politico. Filocledén
representa la figura del peor de los jueces™, incapaz de juzgar con justicia, y fir-
me partidario del demagogo Cledn. Su hijo Bdelicledn, por su parte, tal como

su nombre lo indica*

, es contrario al lider Cleén e intenta retener a su padre
para que desista de su actividad. Los dos esclavos de Bdelicle6n® inauguran
la pieza como colaboradores del plan del héroe. Luego del consabido didlogo
entre los servidores, el primer personaje protagbnico que aparece en escena €s
el joven Bdelicledn, a nuestro entender el héroe de la pieza, y solo después su
antagonista Filocledn.

Es preciso observar que, a partir del influyente estudio de Whitman (1964),
la critica contemporanea se ha inclinado por sostener que el personaje de Fi-
locle6n es el héroe cémico de la pieza, si bien no se ajusta plenamente al para-
digma conocido®. Determinar la figura del héroe en Avispas no constituye el

25 £l coro de avispas describe a Filocleén como un juez inexorable y el més punzante de todos (wv.
2770b-8).

26 E| nombre Bdelicledn incluye la raiz del verbo pdeidocopar (“sentir aversion”, “odiar”) y puede
traducirse como “que odia a Cledn”. Cfr. MacDowell (1971: 149), Sommerstein (1983: 164).

27 Sommerstein (1996: 158) sefiala que el hijo Bdelicleon, debido a la vejez del padre, es la cabeza
del hogar, aunque el padre siga vivo. Por lo tanto, consideramos que los dos esclavos responden al
héroe, en este caso Bdelicledn, como ocurre en Caballeros y Paz.

28 Seguin Whitman (1964: 162-3), el caracter heroico de Filocledn se es—truc—tura en torno a la
nocién de movnpia y a la presencia de componentes animales, humanos y divinos en el personaje.
Sin embargo, el autor destaca que Filocledn, a diferencia de otros héroes, no presenta la mezcla
grotesca de elementos diversos. En la década de los setenta, Dover (1972: 125-127) considera
también a Filocleén como el héroe cémico de la obra; con todo, reconoce que este personaje
acumula un concentrado de rasgos negativos que no tiene equivalente en ningun otro héroe
aristofanico. En la misma linea, Paduano advierte lo que ha denominado “estructura paradojal de
la obra” (Paduano, 1974: 38): el héroe cémico, a su entender Filocledn, ya no es el portador de la
ideologia defendida en la pieza, como suele suceder en las otras comedias, sino su hijo Bdelicledn.
Otros autores clasicos que en la década siguiente han estudiado el problema del héroe comico,
como Mcleish (1980) y Thiercy (1986), reafirman la posicion de Whitman. Sin embargo, Thiercy
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eje de este trabajo, sin embargo, haremos un breve comentario sobre el tema®.
Sin lugar a dudas, Bdelicleén se hace cargo del discurso positivo de la pieza,
como el resto de los héroes de la comedia temprana (i.e. Dicedpolis, Morcille-
ro, Trigeo). En todo momento, se muestra antagbnico con respecto a Cleén y
cuestiona la posicion de sumision de los jueces a los lideres de turno. Filocleon,
en cambio, encarna el principal contradiscurso atacado en la pieza en tanto
representa el mal ejercicio de la justicia y la sumision a Cleén. Ademas, el es-
clavo Jantias, uno de los servidores del héroe, presenta los principales rasgos
negativos del antagonista antes de que este aparezca en escena (vv. 54-135),
como ocurre en Caballeros: 1) Filocledn esta loco y no puede dejar de juzgar; 2)
Filocleén es, ademas, el peor de los jueces en tanto condena sin pruebas a to-
dos los acusados sin excepcién, antes de escuchar cualquier alegato de defensa.
Al respecto, Thiercy (1986) ha destacado como una anomalia el hecho de que
Avispas sea la primera comedia aristofanica que describe los rasgos del héroe,
a su entender Filocle6n, antes de que este aparezca en escena™. Si aceptamos
la lectura de que Filocleén es en realidad el antagonista de la dupla, la supues-
ta anomalia que observa Thiercy no resulta tal. Al igual que en Caballeros, la
presentacion del antagonista se produce en el prélogo a través del relato del
esclavo. En definitiva, desde nuestra perspectiva, el orden de aparicion de los
personajes funciona como una prueba mas de que Bdelicleon es en realidad el
héroe de la pieza. Con todo, mas alla del problema de la identidad del héroe
en esta obra, no queda ninguna duda de que los personajes favorecidos (en
este caso Bdelicleon y sus servidores), portavoces del discurso positivo, tienen
prioridad en el orden de apariciéon en escena, como ocurre en todas las demas
obras analizadas.

reconoce que Bdelicledn representa el punto de vista razonable de todas las cosas y que constituye
un portavoz privilegiado del poeta. En la década de los noventa, MacDowell (1995), por ejemplo,
afirma que la funcion de Bdelicledn en toda la comedia es mostrar el punto de vista verdadero
de cada problema y aportar la medida de la normalidad, pero que resulta un personaje sin brillo.
2% Hay relativo acuerdo en la critica sobre la identificacion del héroe en algunas obras, como Acar-
nienses y Paz; pero en otras piezas como Nubes o Avispas la determinacion de quién desempena
este papel ha resultado sumamente problemética. En este sentido, el orden de aparicion de los
personajes resulta de gran ayuda para reconocer la identidad del héroe.

30 Thiercy (1986: 267).
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Conclusiones

En todas las obras del periodo cleoniano que se centran en polémicas po-
liticas, hemos observado una misma técnica de apertura: el primer personaje
protagénico que sale a escena es el portavoz del enunciador-autor. Gracias al
caracter convencional del recurso, el espectador podia anticipar con seguridad,
desde la apertura de la pieza, cudl iba a ser la postura defendida en la obra.
Este recurso contribuye, por lo tanto, a limitar las ambigiiedades propias de
toda ficcion literaria y favorece la estrategia persuasiva de la pieza. Sin duda,
la prioridad en el orden de aparicion genera en el publico una empatia por los
personajes que abren la pieza porque estos acceden a un contacto inicial, com-
plice, con el publico y pueden asentar su postura antes que los antagonistas.
Por lo general, los personajes de apertura construyen una imagen favorable del
plan de héroe y/o un retrato desfavorable de sus oponentes y, de este modo,
condicionan de antemano la recepcién del puablico.

La comedia Acarnienses utiliza el modelo del discurso inaugural a cargo del
héroe cémico. También otras obras posteriores, como Lisistrata, vuelven a em-
plear este mismo esquema. Si bien Lisistrata pertenece a un periodo posterior,
en el cual este modelo convencional se desdibuja, la protagonista y portadora
del discurso positivo a favor de la tregua vuelve a tener el privilegio de inau-
gurar la obra con un mondlogo, en la soledad complice con sus espectadores.
Sin duda, la tematica comun con Acarniensesy el claro eje politico de la pieza ha
alentado al comedidgrafo a repetir esta técnica.

También la comedia Nubes, si bien escapa a nuestro corpus por el hecho de
focalizarse en una polémica filoséfico-pedagogica y porque contamos solo con
una segunda version modificada de la misma, mantendria a grandes rasgos el
esquema basico de Acarnienses. El protagonista Estrepsiades inaugura la pie-
za con un mondlogo; sin embargo, a diferencia de los otros héroes comicos
campesinos como Dicedpolis y Trigeo, Estrepsiades es un campesino ingenuo,
falto de inteligencia, y presenta en primer lugar una postura favorable a la ret6-
rica y la nueva educacién, posicion criticada en la obra. Con todo, Estrepsiades
se redime finalmente de su credulidad pasada en la “nueva educaciéon” con el
incendio del “pensadero” y su repudio de la ensefianza de corte sofistico. En
este sentido, Estrepsfades se asemeja al Morcillero por su redencién final. El
héroe termina por alcanzar un nivel superior en el plano intelectual del que
tenfa al comienzo, en tanto descubre los embustes y el peligro de las lecciones
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de su antagonista; en otras palabras, aspira en un principio a convertirse en un
sofista como su inescrupuloso maestro, pero finalmente deviene su detractor
y destructor. La aparicién del personaje en primer orden indica que sera final-
mente el portador del discurso positivo, esto es, que terminara por rechazar las
enseflanzas de los sofistas.

El otro modelo de apertura alternativo se inicia, como observamos, con
el didlogo entre los dos esclavos favorables al héroe (Caballeros) o entre dos
esclavos del héroe que colaboran con su plan (Avispas, Paz). Este esquema se
utiliza solo en las obras tempranas analizadas y luego desaparece en el resto de
la produccién conservada del comediégrafo. Su empleo reiterado en las obras
del periodo cleoniano le asigna un gran valor interpretativo porque funciona
claramente como un signo convencional para el publico, que orienta sobre
las preferencias del enunciador-autor. El didlogo entre los esclavos posibilita
un comienzo mas dinamico, con escenas picantes y payasescas que captan la
curiosidad del publico. En este esquema, uno de los dos servidores realiza un
“prélogo-relato”, como destaca Mazon’', que condiciona la recepcion del pui-
blico. En Caballeros y Avispas, los esclavos describen de manera negativa al an-
tagonista, Paflagonio y Filocleon respectivamente, antes de que este salga a es-
cena y se contacte con el publico. En Pag, los esclavos simplemente presentan
el plan del héroe sin dar gestos de partidismo, quizas porque para el momento
de representacion de la obra la postura a favor de la paz ya gozaba con amplio
consenso entre los ciudadanos®™. En todos los casos, el portavoz del discurso
positivo aparece inmediatamente luego de los dos esclavos. Dicedpolis y Trigeo
son los campesinos defensores de la tregua; el Morcillero, si bien su imagen ini-
cial es tan negativa como la de su rival, asume una postura antagonica a Cledn
y se redime al final de la obra con una magica transformacion en buen lider. En
conclusion, las recurrencias observadas en el corpus seleccionado de las obras

31 Mazon (1904: 172).

32 De acuerdo con el testimonio de Tucidides (V. 20. 1), la paz se firmé inmediatamente después de
la representacion de la comedia en las Grandes Dionisias. Al respecto, Moulton (1981: 83) observa
que la pieza puede haber sido concebida luego de la muerte de Cledn, pero antes del comienzo
de las negociaciones de paz. MacDowell (1995: 198) destaca también que el poeta puede haber
ideado la comedia meses antes de su puesta en escena. En ese momento, Atenas todavia estaba
en guerra y el poeta no podia prever que el tratado de paz llegaria a buen término. Komornicka
(1964: 80), por su parte, sugiere incluso que la comedia puede haber influido positivamente en
las negociaciones.
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conclusion, las recurrencias observadas en el corpus seleccionado de las obras
tempranas, nos permiten corroborar la hipétesis de que el orden de aparicion
de los personajes obedece a una intencién comunicativa clara y busca orientar
la recepcion del publico y persuadirlo sobre la postura defendida en la pieza.
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Resumen

Los jesuitas expulsados de América, encontraron como unico refugio algunas
ciudades de Italia donde pudieron cumplir su destierro. Entre ellos habfa una
élite intelectual de humanistas que habfan liderado el funcionamiento de los
colegios mayores, los cuales gozaban de gran prestigio. En Italia, exonerados
de sus funciones, se dedicaron a escribir y las prensas italianas publicaron lo
mas conspicuo de esa produccion. Entre ellos sobresalieron las obras de Rafael
Landivar y Diego José Abad, compuestas en versos latinos, ejemplos de este
Humanismo y testimonios de la expulsion de la Orden.

Palabras clave: jesuitas expulsos - Landivar - Abad.

Abstract

The banished jesuits from América found as only refuge some Italian cities
were they could fulfill their banishment. Among them there was an intellectual
elite of humanists that had directed the performance of universities, whom
enjoyed great prestige. In Italy they devoted themselves to writing, and the
Italian presses published the finest of their production. Among them excelled
the works of Rafael Landivar and Diego José Abad, written in latin verses.
Examples of this humanism and testimonies of the order’s banishment.
Keywords: banished Jesuits - Landivar - Abad.

Introduccion

La expulsion de los jesuitas de América determiné varios hechos culturales
de cabal importancia, entre ellos, que muchas obras escritas por los padres de
la Orden fueran editadas en el Viejo Mundo y conocidas en el Nuevo muchas
décadas después. Si bien esto produjo el desconocimiento de este corpus litera-
rio durante bastante tiempo, permitié un decantamiento natural por el cual se
salvaron para la historia literaria aquellas obras que no fueron solo un ejercicio
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de eximios latinistas.

Esta pléyade de eruditos expulsos, entre los que recordamos a Clavijero, Ale-
gre, Campoy, Landivar y Abad, escribié en un latin clasico impecable. Si bien
los documentos de la Orden se redactaban con la simpleza del latin eclesiastico,
las obras literarias fueron compuestas en el latin de Horacio o Virgilio con cier-
tos elementos del barroco florido propio del jesuitismo del siglo XVIII.

Este articulo propone mostrar un panorama de este corpus y subrayar algu-
nos aspectos de sus dos poetas mas conspicuos: Landivar y Abad.

Los jesuitas en Italia

Es justo afirmar, en primer lugar, que la produccion de esta generacion tiene
mucho de erudita: literatura muy dieciochesca e ilustrada, cuando se llamaba
‘literatos’ tanto a los poetas como a los fisicos y astronomos y la misma palabra
‘literatura’ equivalfa al sentido moderno del vocablo ‘cultura’. Se trata de una
produccién escasa y poco trascendida o proyectada en la recepcion. Aunque las
obras de estos jesuitas tuvieron excelentes ediciones, las mismas no cruzaron
las fronteras de Italia sino muchos afios mas tarde. Incluso llegaron a América
muy tardfamente y, recién en el siglo XX comenzaron a ser reeditadas. Al mar-
gen de estas paginas queda, naturalmente, la ciencia pura y con ella también la
filosofia didactica que no representa un cambio o una renovacién de particular
alcance para la misma historia cultural y literaria.

La irrupcion de los Jesuitas en Italia y, particularmente de los jesuitas de
América y de otras posesiones espafiolas de ultramar, no deja de tener una
gran importancia. Las provincias de ultramar repartian sus actividades entre las
misiones vivas de indios y las ensefianzas en los colegios para los espanoles y
los criollos principalmente: de los profesores nacieron, en Italia, los publicis-
tas; de los misioneros, conocedores de reconditas lenguas indigenas, valiéronse
muchos de los desterrados para sus obras historicas, etnograficas y geograficas:
todos ellos fueron la fuente principal de que se sirvio6 el padre Lorenzo Hervas
y Panduro para sus vastas obras enciclopédicas.

Si algin rasgo comun aparece en todas las provincias jesuiticas de Espafia
antes del decreto de expulsion de Carlos III es su aislamiento de la cultura
general espafiola, entonces divulgada casi exclusivamente en castellano. El en-
cerramiento de la produccién jesuitica en los moldes latinos, apenas presenta
algunas excepciones en uno que otro historiador o exégeta (Burriel, Isla, Co-
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dornit o Lacunza). Esto unido a las corrientes clasicistas ilustradas (que en
gran medida reaccionaron contra lo que llamaban el “mal gusto” del barroquis-
mo del siglo XVIII) explicaria por si solo la abundancia de helenistas y latinistas
entre los expulsos. Habrd que agregar a este argumento el hecho de que los
jesuitas encontraron en el latin principalmente, una cultura y un idioma comun
con sus pares y mecenas italianos. Mientras en Espafia los estudios clasicos
decafan de modo alarmante después de 1767, en el destierro italico se distin-
guieron nuevos clasicistas que van a producir, en gran medida el florecimiento
neo-humanista de fines del siglo XVIII y principios del XIX.

Dos centros culturales y geograficos van a concentrar la actividad intelectual
de los expulsos en Italia: Mantua', donde brill6 el padre Andtés, al amparo de
los marqueses Bianchi y Cesena®, en casa de los marqueses Ghini donde pa-
saron Diego Abad, Landivar y otros expulsos muy instruidos como Lorenzo
Hervas. El que hizo de mediador entre los expulsos y los mecenas italianos es
el padre Agustin de Castro, famoso, ademas, por sus pinturas. Otros expulsos
de América que pasaron por estas ciudades fueron Alegre, Clavigero, Campoy,
Iturriaga, Fabri, Lozano, Millas y Juan Ignacio Molina, por nombrar solo los
mds importantes’.

Muchos de los expulsos, principalmente Hervas y Masdeu, alternaron sus
obras profanas con otras de caracter religioso, dando a la Apologética de este
periodo un alto tono de dignidad y un sello caracteristico de adaptacion al am-
biente. Los jesuitas que venfan de América se dedicaron a seguir los modelos

! Patria de Virgilio, Mantua fue gobernada por Austria desde 1708 hasta 1866, excepto durante
un breve periodo en la época napolednica. Bajo el gobierno austriaco, Mantua disfruté de un
renacimiento y durante este periodo, se crearon la Real Academia de Ciencias, Letras y Artes, el
teatro Cientifico y numerosos palacios.

2 Cesena fue recuperada bajo el control directo papal en 1500. La ciudad fue elevada al rango
de capital en su corto periodo de dominio ducal. Cesena por lo tanto se convirtié en la segunda
ciudad de los Estados Papales. En los siglos XVIIl'y XIX en Cesena nacieron dos papas: Pio VI'y Pio
VIl'y una vez albergé al papa Pio VIII, por lo que se gano el titulo de la ciudad de los tres papas.

3 Sobre la vida y la produccion de los expulsos en ltalia, aparecen muy rapido las siguientes obras:
Gustd F. - Rizzi, L. (1870) Notizia degli scritori gesuiti i quali dopo I'abolizioni de la Compagnia
hanno publicato diverse opere. Roma; Vittorio, G. (1898) L'immigrazione dei Gesuiti spagnuoli
literatti in [talia. Torino; Menéndez y Pelayo (1896) Revista critica de Historia y literatura espano-
la, portuguesa e hipanoamericana. Madrid, nUmero de enero; de Madariaga, S. (1897) Jesuitas
expulsos literatos en Italia. Salamanca; Medina, J. (1915) Jesuitas expulsos de América en 1767.
Santiago de Chile, Imprenta Elzeviriana.
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de estos dos grandes. Son muy abundantes, en este sentido, los comentarios y
escritos relativos al Lzbro de los Ejercicios espirituales de San Ignacio; la vida de San
Ignacio de Loyola; versiones y traducciones de la obra de Tomas de Kempis:
la Imitacion de Cristo.

Lo mismo se advierte en toda la produccién del barcelonés Francisco Gusta
(1774-1816). Tanto los escritos estrictamente apologéticos del padre Gusta,
como los aparentemente historicos, estan siempre condicionados por las invec-
tivas de los adversarios de la Iglesia y de los ya extintos jesuitas: si los criticos
intentaban desmoronar las tradiciones y los privilegios de la sede romana, ¢l
esgrimird también la critica para refutarlos y confundirlos; si la filosofia y el
jansenismo segufan vilipendiando la memoria de la Compafifa de Jesus, €l los
atacard con una cultura no inferior a la de los filésofos, y con una pureza y
austeridad de vida que no pudiese ofrecer asidero alguno de laxismo a los jan-
senistas del X VIIIL.

Es importante remarcar el cultivo de la hagiografia, o vida de Santos, por las
cuales los expulsos fueron muy aficionados. A las innumerables vidas de San
Ignacio, de la bienaventurada Mariana de Quito, de Santa Rosa de Lima o San
Francisco Solano se sumaron otras como la de José Manuel Peramas, la enera-
bili Virgini Mariae Annae a Jesu Flores et Paredes quitensis lilio ( Faenza, 1777) y que
se convierte en el modelo de vida de Santos.

La iconografia se instala, entonces, como un subgénero que no tiene tanto
que ver con la Historia o la Biografia, sino con el retrato arquetipico y moral
de la santidad, dejando entrever la influencia de la Ilustracion, en su afan por
imponer modelos de conducta, més que de santidad.

Un espacio especial merecen los ensayos sobre la Aparicion de la Virgen en el
Tepeyac, cuya denominacién de Guadalupe se hace definitiva con los expulsos.
En general, la aparicion de la Virgen va unida a los historiadores y tiene por ob-
jeto promover y hacer conocer el culto de la Virgen como un dato apologético
a favor de los pueblos indigenas de México y de toda América. En este sentido,
es en la Historia antiqua mexicana, editada en Cesena, del padre Francisco Javier
Clavijero donde aparece el relato de la aparicion de la Virgen en el Tepeyac,
conocida como Guadalupe.

En Italia corria la idea de que tanto la difusién del mal gusto, es decir, el ba-
rroquismo, como la decadencia de la literatura clasica latina, se debian al influjo
hispanico e inclusive se llegaba a detractar autores como Lucano, Séneca y
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y Marcial como corruptores del latin primigenio. Mas atn, entre los dirigentes
de esta campafa antiespafiola se distinguieron Girolamo Tiraboschi, Giambat-
tista Roberti y Clementino Vannetti. Hubo una reaccién inmediata dando lugar
a la aparicion de una verdadera escuela apologética de los clasicos latinos de
origen espafol, dirigida sobre todo por los catalanes Llampillas y Mateo Ayme-
rich. Al padre Juan Andrés, jesuita valenciano, le toc6 divulgar, en su tratado
titulado Dell'origine, progressi e stato attuales d’ogni letteratura, lo que debia la cultura
europea a los espanoles.

Entre los literatos puros’ en lengua latina, autores de obras de creacion mas
que de estudio, descoll6 un grupo de mejicanos o novohispanos: Diego José
Abad, Francisco Javier Alegre (especialmente con su Alexandriada), el guate-
malteco Rafael Landivar y el padre Juan Arteta, autor de una E/gia latina que
se publicé en Bolonia, en 1779.

Bien se ve que gran parte de esa literatura de creaciéon no puede pregonarse
con aquella floracién de estudios criticos y eruditos, que dan el todo a esta
literatura hispano-italiana del siglo XVIIIL. La cultura literaria de Hispanoamé-
rica entera, sin Hervas, Andrés, Arteaga, Masdeu, Abad y Landfvar quedarfa
notablemente mutilada.

Fueron también muy frecuentes las obras de reflexion filoséfica sobre el arte
y, particularmente, sobre la poesia y su quehacer. De las que fueron escritas ori-
ginariamente en latin podemos citar De arte rethorica de Manuel Fabri, editada
en Bolonia en 1784, con comentarios y apostillas; también el De arte rethorica et
poetica del Padre José Vallarta, mexicano como aquel; el padre Alegre, escribe un
Aprte Poetica, basada en la Poética de Boileau, que se imprimié péstuma en Sicilia
y se reimprimi6 en México y en Cuba posteriormente.

Otro tema ampliamente desarrollado por los expulsos es la Historia, particu-
larmente la Historia de América. Escritos en latin o en espafiol salen al cruce de
una intensa polémica originada en varios puntos y estimulada por las diversas
perspectivas que el horizonte politico de la Modernidad produjo en el ambito
de la Cultura y del espacio espiritual de los estados cristianos, en particular,
la desvalorizacién de la obra colonizadora de Espana y evangelizadora de los
jesuitas en América®.

4 Obras de denuncia contra Espafia y los jesuitas eran, entre otras: Recherches philosophiques sur
les Américains del holandés Cornelius de Pauw (Berlin, 1768-1769); la Histoire philosophique et
politique des établissements des Européens dans les deux Indes del abate francés Guillaume Raynal
(Amsterdam, 1770) y también History of America del escocés William Robertson (Londres, 1777).
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Asi pues, las obras de los jesuitas en Italia, en mayor o menor grado se pro-
ponian como apologia de la colonizacién hispanica en América, como defensa
de la obra realizada por la extinta Compafiia de Jesis o como loa del paisaje y
de la naturaleza del Nuevo Mundo.

Todos los jesuitas expulsos revelaron un fuerte sentimiento prenacional, que
las nostalgias de la ausencia y las persecuciones sufridas por culpa del rey y de
sus ministros acrecentaron y aceleraron con el destierro. Y es muy importante
cémo, entre los millares de versos espafioles, italianos y latinos que se escribie-
ron en el destierro, los mas logrados son los inspirados por el recuerdo de aquel
lejano y sugerente mundo americano, hundido para ellos en una desesperanza
inevitable. Por otro lado, aun cuando no fueron refractarios a la Ilustracion,
permaneci6 en ellos, como un sello inevitable, el molde de la estética del ultimo
Barroco con el que se construyeron las basilicas jesuitas en América.

Entre el saber ilustrado y la apologética cristiana oscil6 la produccién jesuitica
Y, para mostrar este movimiento que, lejos de ser opuesto se mostré comple-
mentario en la Orden, comentaremos algunos aspectos de la obra de Landivar

y de Abad.

Rafael Landivar

La obra de Landivar, Rusticatio Mexicana, suele considerarse como la “Geodrgi-
ca” del Nuevo Mundo. Sin embargo, tal denominacién resulta inexacta cuando
se interpreta la obra a la luz de las innovaciones pedagdgicas que los jesuitas
americanos habfan impuesto en sus institutos de ensefianza. La Rusticatio no
presenta un programa de vida para la nueva era, como se lee en la obra del
mantuano, sino un tratado de erudicion técnico-cientifico con algunas pincela-
das de lirismo evocativo, por momentos elegiaco. Toda la literatura del expulso
se concentra en el dato histérico del destierro que emerge, como motivo recu-
rrente, desde las tematicas mas disimiles. En Landivar, la evocacion de la tierra
natal, doblemente perdida porque ademas del destierro, su pueblo fue destrui-
do por un terremoto después de la expulsion, se manifiesta en tanto que moti-
vo para poner en evidencia el estado avanzado de la produccién americana y el
dominio que el autor-jesuita tiene de ello. Incluso, las Gedrgicas estan contenidas
en un espacio mas auténticamente sacral, resignificado por los ultimos versos
referidos a Orfeo. La Rusticatio presenta una estructura similar pero difiere con
aquella por sus fines, determinados por la impronta del saber ilustrado y el
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interés por mostrar su dominio al europeo.
En el Canto I, Landivar declara:

Debueram, fateor, maesto praecordia peplo
Induere, et lacrimis oculos suffundere amaris:
Nam flores dum prata dabunt, dum sidera lucem,

Usque animum, pectusque meum dolor altus habebi

Sed tantum cogor celare in corde dolorem,
Corde licet, cauto rapiat suspiria luctus.

Quid tristes ergo gemitus de pectore ducam?
Ardua praecipitis conscendam culmina Pindi,
Musarumque Ducem supplex in vota vocabo;

Ambit enim quandoque dolens solacia pectus. (I, 17-27)

(Debiera, confieso, con finebre peplo mi alma
Enlutar, e inundarme los ojos de llantos amargos:

Que en tanto los prados den flores, y luz las estrellas,

Mi vida y mi pecho seran prisioneros de llanto profundo.
Mas me siento obligado a ocultar este grande dolor,
Aunque de mi animo cauto arrebate suspiros el llanto
¢Para qué pues sacar de mi pecho los tristes gemidos?
Subiré hasta la cumbre sublime del Pindo escarpado

Y al maestro de Musas llamaré suplicante a mi empresa;

Pues a veces el pecho doliente reclama consuelo)’.

Landivar renuncia a la evocacion dolorosa y se propone un objetivo mas prac-
tico. Para Marcela Sudrez’, toda la obra de Landivar se dirige a las juventudes
americanas, de alli el uso continuo del imperativo (disce, indue, etc), para que

conserven y hagan producir su tierra.

En la edicién bilingtie de la Rusticatio Mexicana, Faustino Chamorro afirma
que las dieciséis partes de la obra estan articuladas entre si por el recurso de la
transitio que consiste en explicar el tema que se va a tratar en cada canto o reite-

> Segun traduccion de Faustino Chamorro.
6 Suarez, M. (1997).
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rar, sintéticamente, lo tratado. La obra consiste en una serie de cuadros rurales,
inspirados en su Guatemala natal y, al decir de Chamorro, se presenta como
un verdadero retablo. Tal aseveracion puede parecer inapropiada, teniendo en
cuenta que el florecimiento de la retablistica barroca en América data de los
siglos XVII y XVIII y que se asocia a los iconos sagrados y ordenados en el
interior y exterior del templo de acuerdo con un programa didactico y apolo-
gético, denominacién que a la obra de Abad le cabe por entero. En efecto, la
naturaleza americana, la mitologfa pagana y las figuras del Cristianismo en el
poema de Landivar construyen un friso que remata en el dato, también natural,
de la cruz de Tepic, cantado en el Appendix;

Propter enim, pagi virides felices ad oras,
Gramen ubi campo ridens pubescit aperto,
Terra solum supra reliquum se tollere visa
Semi excelsa pedem, pratoque elata patenti
Extendi longo duodenas circiter ulnas
Caespite; quem plusquam terno sollertia novit
Pélice latum, altaque simul transversa resectum
Gleba, quae trunco letalia bracchia fingit
Expromitque crucem, divinis pignus amoris.
Ceu quondam Celso sublata cacumine montis
Arbore laeta viret, lucoque obscura nigranti
Tot tibi densa cruces offert, quot robora silva. (App. 44-55)

(Pues cerca, en las verdes orillas del fértil poblado,
Donde crece risuefio el forraje en abierta pradera,

Parece la tierra elevarse por cima del resto del suelo

Con medio pie de alta, y asi levantada en el prado

Se extiende a lo largo por una docena de codos cubierta
De césped; y experta opinion le concede una anchura

De mas de tres palmos, cortada a la vez al través

Por gleba elevada, que forma los brazos letales del tronco,
Y presenta una cruz, del amor divinal testimonio.

Como cuando en la cumbre de excelsa montafa verdea
Con arboles altos oscura la selva y en el bosque negreante
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Se te muestra con tantos cruceros cuantos sean los robles).”

TLa naturaleza americana, evocada desde la Bolonia del destierro con sus
nombres criollos o indigenas y cantada en hexametros latinos, busca como
receptor al humanista europeo, capaz de apreciar la composicion, pero se pre-
senta como un ejemplo acabado del saber ilustrado del XVIII. Segtn palabras
de Chamorro:

“Landivar latiniza de verbo y alma lo americano de la misma manera
que hace tomar vida a los eternos mitos y fuerzas animicas del mito
grecolatino en los territorios americanos. Cuerpo americano con alma
latina; cuerpo latino con alma americana. Hso es Landivar y esa es la
Rusticatio Mexicana. El Jorullo con Pomona, Sor Juana Inés entre las
Aganipeas silenciando al Centzontle y la bella Cloris floreciendo las
Chinampas con su esposo el Céfiro, quedan en la creacion landivariana
como fruto preciado de una literatura que da el mejor testimonio de la
fusién de culturas, sangre y razas™”.

Resulta de mucho interés el estudio de Chamorro sobre los hexametros landi-
varianos en comparacion con los de Virgilio. De tal analisis llega el critico a las
siguientes conclusiones:

- Virgilio emplea dieciocho tipos de hexametro y Landivar diecisiete.

- Landfvar utiliza un tipo de espondaico, aunque raras veces, que no
aparece en Virgilio.

- Virgilio utiliza dos tipos de espondaicos que no aparecen en Landivar.

- El holodactilo aparece en Landivar y Virgilio casi con la misma fre-
cuencia.

- Ambos coinciden en el tipo que mas emplean.

- En la combinacion del dactilo con el espondeo en un mismo hexame-
tro, las divergencias entre Virgilio y Landivar son notorias.

- En cuanto a la frecuencia del dactilo, nuevamente presentan ambos
autores una gran semejanza (alrededor del 50% de los hexdmetros
son dactilicos).

7 Segun traduccion de Faustino Chamorro.
8 Introduccion a la edicion bilinglie de Rusticatio Mexicana (2001). Guatemala, Universidad Rafael
Landivar, p.LI
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Todo esto pone en evidencia que Landivar usé el hexametro con bastante
libertad y originalidad. Mas adelante veremos que también ese fue el caso de
Abad. No se trata, pues, de poetas que remedan al mantuano casi con la técnica
del “centén”, sino que su dominio sobre la poética clasica les permite trabajar
con la lengua latina de modo magistral.

Pero lo que define la obra de Landivar es su condicién de ‘tratado’ cienti-
fico, una especie de geografia econémica de la zona de Guatemala puesta en
hexametros latinos. Las invocaciones, la mitologia y los elementos cristianos
son agregados de este cuerpo técnico. Es notoria la arquitectura del poema en
funcién del simbolo de la cruz, tal como lo detalla Suirez:

“Dentro de la arquitectura de la Rusticatio Mexicana resulta por demads
connotativo el trazo circular al que apela Landivar, quien en su afan por
dar a conocer las exigencias americanas, abre y cierra su poema didacti-
co bajo el signo de la cruz”.

Sin embargo, los signos sagrados no disminuyen la naturaleza cientifica de la
obra, en el contexto de la ilustracion jesuitica.

En el canto VII, la descripcion de la explotacién minera no puede ser mas
precisa, como tampoco puede ser mds explicito el dato de lo que se extrae en
funcién de lo que se invierte, segun se lee en este fragmento:

Ut tamen argenti uenas nouere periti,

Incipiunt montem duro perrumpere ferro,
Effodiuntque ingens repetitis ictibus antrum.
At quae principio cliuo traxere cauato

Inuenies passim latum neglecta per agrum

Nam quamuis aliquae dederint opulenta fodinae
Saxa sub ingressum, reliquae dant paucula grana
Argenti, numquam faciendis sumptibus aequa.
Diuitias magnas tellus sub corde resruat
Prodiga queis altum fodientes ilia ditat

9 Sudrez, M. (2006).

REC n°40 (2013) 33 - 49



Literatura latina del jesuita expulso

Hinc omnes ferro certant penetrare profunda
Tesauros donec reddat cum faenore tellus. (VII, 61-72)

(Después que analizan peritos las venas de plata
Comienzan rompiendo aquel monte con rigido hierro
Y horadan ingentes con golpes y a golpes un antro.

Mas aquello que sacan primero del monte excavado,
Doquiera se encuentra dejado en la anchura del agro,
Pues aunque las minas algunas han dado al comienzo
Pefiasco opulento, las mas retribuyen escasos granillos
De plata, jamas comparables al gasto invertido.

Los grandes tesoros so el pecho la tierra reserva

Y al que perfora profundo su prédiga entrafia enriquece
Por eso barreta cada uno porfia en entrar mas mas al fondo
Hasta tanto la tierra devuelva tesoros con lucro.)'

El interés geografico o, si se quiere, antropoldgico del texto supera sus mo-
mentos liricos. En los dltimos versos, Landivar se dirige a las juventudes ame-
ricanas para que aprovechen la luz de su ingenio y se dediquen al trabajo de la
tierra y el progreso de las naciones americanas.

Diego José Abad

La obra de Abad, De Deo Deogue Homine heroica (Cesena, 1780)", es una epo-
peya que presenta el ezbos divino y el epos de Cristo en la Historia, desde su na-
cimiento hasta la contemporaneidad del poeta, todo observado desde el punto
de vista de la Parusia y el Juicio Final. El tema de la obra es, sin duda, la justicia:
estado de equilibrio definitivo que sélo puede alcanzarse mediante el dictamen
ultimo de Cristo Juez. El programa de la obra denuncia al jesuita expulso que
la ha creado al estimulo de su drama personal.

La grandiosa obra, tanto por su extension (cuarenta y tres cantos) como por
su contenido, esta construida sobre el molde virgiliano pero también, y atn
mas, sobre el patrén biblico.

19 Segun traduccién de Faustino Chamorro.
" Ya hemos presentado al autor y la obra en el nimero 38 de esta misma publicacion.
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El dolor del destierro atraviesa los cuarenta y tres cantos pero se encarna en
la figura de Alexis (como el pastor virgiliano de la Bucdlica segunda) que repre-
senta la tierra natal perdida para siempre, no como un amor no correspondido,
sino como un pecaminoso anclaje en las cosas terrenas que el poeta, siendo
sacerdote, debi6 evitar. Alexis es, en definitiva, un mal amor y el dolor por su
pérdida no pone en evidencia otra cosa que su errado apego.

La lectura de los cantos V y VI del poema de Abad nos muestra la fuente
directa del mantuano. En ellos el poeta llora la ausencia de Alexis, como se lee
a continuacion:

O ubinam es? Plus dimidio divellimur orbe,

et iacet immensum Mare me, teque inter Alexi.

O ubinam es? titubata inter suspiria rursus
ingemino. At nec respondet, neque me audit Alexis,
et perdo lacrimas frustra, et suspiria perdo.

Ergo abiisti, et me potuisti linquere solum

crudelis? Sed nec fuit o! crudelis Alexis,

nec potuit: nolens ille, atque invitus abivit.

Este mihi tu, o Sol, et Caeli Sidera testes:

nunquam ego iam demens, nunquam dein stultus amabo
mortalem, qui me invito, a me possit abire. (V,1-17)

(jOh! ¢dénde estas? Mas de la mitad del orbe nos aparta y un inmenso
mar yace entre tu y yo, Alexis. Oh! ¢donde estas? clamo contrariado en-
tre vacilantes suspiros y Alexis ni me escucha ni me responde, y derra-
mo lagrimas en vano y derramo suspiros. ¢Entonces te fuiste y pudiste
dejarme solo, oh cruel? Sin embargo, no fue cruel Alexis, ni pudo setlo:
se marché involuntatriamente y sin sabetlo. /....../ Seme testigo, oh Sol
y Astros de los Cielos: nunca amaré, demente y necio, a algo mortal que
me atraiga y me pueda abandonat.)"

12 Segun traduccién de nuestra edicion bilingte (en prensa).

REC n° 40 (2013) 33 - 49



Literatura latina del jesuita expulso

La introduccion de Alexis plantea el problema de la interpretacion de la se-
gunda bucdlica en el conjunto. No era esta la bucélica preferida en los ambitos
cristianos, justamente por su planteo homoerético. Incluso circulaban traduc-
ciones que velaban esta pasion, traicionando el texto original®.

Sin embargo, lo que muestra de modo patente al autor como jesuita expulso,
es el disefo espacial de la obra como un retablo barroco. En efecto, la palabra
‘retablo’ proviene de la expresion latina refro tabularnm es decir, las tablas de
atras o dispuestas detras. Se trata de una estructura compleja en la que se com-
binan la arquitectura, la escultura y la pintura y se coloca sobre el muro de la
iglesia. Su origen se relaciona con la necesidad de venerar, sobre el altar, alguna
reliquia o imagen. A partir del siglo XVI, el retablo se adecuaba perfectamente
a los objetivos de la devocion nacida en Trento, de fuerte caricter persuasivo y
a la propaganda fide iniciada por Espana desde que se lanzara a la reconquista del
mundo cristiano y la evangelizaciéon de América.

Asi pues, el retablo barroco, profundizé todos los elementos que sirvieran
a la persuasion del espectador, al movere, a la devocion sentida, sobre todo de
los misterios que habfan sido mas atacados por la Reforma: la Redencion, la
Transubstanciacion, la virginidad de Marfa Santisima.

13 Es logico pensar que aun cuando los textos virgilianos gozaban de absoluto respeto y considera-
cion, era molesto para el gusto y la moral cristiana la pasion encendida de Coridén. Garcia Armen-
dariz tiene un curioso trabajo sobre este tipo de traducciones comentadas de la bucdlica segunda
durante los siglos XVIIl'y XIX. Desde la antigliedad se sabia de cierto esclavo que Asino Polidn habia
regalado aVirgilio, llamado Alejandro, segun Suetonio, por lo que las interpretaciones alegoricas
rondaban en torno a este dato. En la Espafna de los siglos XVI 'y XVII se podian leer las traducciones
fieles que de las Bucolicas habian hecho Fray Luis de Leon y el Brocense. Ya Nebrijay Vives afirma-
ban que la interpretacion alegérica debia girar, en el caso de Alexis, hacia contenidos politicos, lo
que atenuaba la pasién amorosa. Afirma Garcia Armendariz que de las ediciones bilingtes jesuitas
sobresale la del Padre Petisco de 1758. Como de costumbre, el texto latino va precedido por un
argumento, y explicado con notas; la novedad consiste en que argumento y notas estan en espa-
fol. En el argumento de la Egloga II, aparece esta explicacion: “Polién o, segun otros, Mecenas,
queria regalar a Virgilio con un esclavo mozo de bellas prendas, el cual, como parece, sentia no
poca repugnancia en pasar de la casa de un grande a la de Virgilio. Por eso el Poeta le propone en
la persona de Coriddn las razones que pueden moverle a entrar en su servicio, haciendo alarde de
su buena presencia y apacible trato, de las conveniencias de su casa, y de su habilidad en la musi-
ca: promete ensefiarle a componer versos y procurarle todo género de diversiones inocentes. Pero
viendo que Alexis no hace caso de estas ofertas, llora el tiempo perdido en acariciarle, y desiste de
su pretension, volviendo al cuidado de los negocios domésticos interrumpidos por esta causa.” Sin
alterar el texto, el padre Petisco disfraza la naturaleza de la relacion entre los pastores, sobre todo
cuando agrega lo de “diversiones inocentes”.
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Asi como un retablo propone un mensaje doctrinario, el conjunto de los
retablos y frescos en el interior de un templo barroco, responde a un programa
iconografico y Diego Abad, que habia asistido a la construccién de la basili-
ca de Zacatecas, describié en un opusculo, aquello que llamé “el milagro de
Zacatecas” por denominar, de alguna manera, el espectaculo doctrinario del
interior del templo'. Inspirado en este portento, ided su poema heroico como
un programa iconografico, cuyo retablo principal tiene como figura central al
Cristo victorioso que viene a juzgar a las naciones, a castigar a los enemigos de
su Santa Iglesia y a premiar a los que padecieron por ella. Asi lo presenta en
hexametros:

Omnia cum fuerint sic iam patefacta, librique
clausi, et inaccessi mundanae tempore vitae

ante oculos positi, et coram émnibus indique aperti,
propatulique, audi quae sit sentencia: Iudex

quos habet ad dextram aspectans placidissimus ore:
O mihi vos, Patrique meo charissimi, adeste,

Et regnaturi mecum mea sceptra tenete.

Sic porro meriti, namque esuriemque sitimque
expertus, nemini, vos ocurristis utrique.

Nudus eram; mihi vos tegumen, vestemque dedistis:
hospes eram; tecto vos me excepistis amico:

aeger eran; vos me vestro recreastis amore:

carcere vinctus eram; venistis visere vos me.

Haec vero Sancti haud capiunt, dubitantque, rogantque:
Quando haec? Et Iudex: cum subvenistis egenis
cum miserati inopes estis, minimosque meorum;
tum vos, tum mihi opem, et solatia cuncta tulistis.
Ad laevam terribilis, vultuque revolvens

4 Diego Abad compuso un poema dedicado a la catedral de Zacatecas que tituld Rasgo épico
descriptivo de la fébrica y grandezas del Templo de la Compania de Jesus de Zacatecas. En efecto,
de acuerdo a su construccion original, el interior albergaba once retablos que respondian a un
programa iconografico del Padre Ignacio Calderon, rector del Colegio jesuita de Zacatecas, en los
que se exaltaban las glorias de la Santisima Virgen Maria. El texto de Abad contribuy6 a difundir las
maravillas del templo. Actualmente poco queda de esos retablos debido a la modernizacion que
siguio al Concilio Vaticano II. En rigor, sélo la fachada responde al plan inicial.

REC n°40 (2013) 33 - 49



Literatura latina del jesuita expulso

immensam irarum molem: Discedite in ignes
aeternos, inquit: quoniam vidistis acerba

me fame confectum, ac nudum, vinctumque catenis,
atque aegrum, et despexistis: neque porgere panem,
auxilioque venire inopi, nudumve fovere,

aut misereri aegro, aut vincto didicistis. At illi
attoniti: quando ah! Nos te despeximus? Et Rex:
cum renuistis opem miseris, cum terga dedistis;

tum me vos inopem, tum despexistis egentem.

Nec mora: praecipitant hi, involvunturque profundis
ignibus, et scandunt illi sublimia regna. (XLIII, 170-197)

(Como todas las cosas han sido reveladas y puestas ante los ojos, los
libros que estaban cerrados y eran inaccesibles durante la vida de los
hombres, ahora se abren para todos. Escucha, pues, lo que dice la sen-
tencia del Juez, mirando complacido a los que tiene a su diestra: “Venid
a mi, vosotros, amadisimos de mi Padre y reinaréis conmigo para siem-
pre. Asi lo habéis merecido, pues tuve sed y hambre y me socorristeis.
Estaba desnudo y me disteis vestimenta y abrigo. Era peregrino y me
convidasteis con un techo amigable. Estuve apenado y me recreasteis
con vuestro amor. Estuve cautivo en la carcel y vinisteis a visitarme”
Pero los santos no entienden estas cosas, dudan y preguntan: “:Cuando
hicimos eso?” Y el Juez les contesta: “Cuando socorristeis a los desva-
lidos, cuando asististeis a los pobres miserables y a mis pequefiuelos,
entonces a mi me asististeis con generosidad”, Después, terrible, con
el rostro hacia la izquierda, removiendo una inmensa mole de ira, dice:
“Arrojaos al fuego eterno, porque me visteis doblado de hambre amar-
go, desnudo, atado con cadenas y enfermo y me despreciasteis. No me
alargasteis ni un poco de pan, ni vinisteis en auxilio de mi pobreza, ni
cubristeis mi desnudez, ni socorriste mi debilidad, ni desatasteis mis
cadenas”. Y ellos, aténitos, contestan: “:Cuando te despreciamos?” Y
el Rey les dice: cuando rechazasteis el pedido de los miserables y les
volvisteis las espaldas, a mi me lo hicisteis, pues siendo pobre me des-
pedisteis con las manos vacfas. No hubo demora, se precipitaron en los
reinos infernales y fueron envueltos por las llamas profundas y los otros
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ascendieron a los reinos celestiales.)"®

Conclusiones

¢Para quiénes escribieron los jesuitas expulsos en Italia? Naturalmente para
un reducido publico europeo, humanista y académico. Tal vez algunos abriga-
ron la ilusién de que sus obras volvieran a América en un futuro menos ad-
verso. Entonces, ¢quiénes las leyeron? En un primer momento los académicos
italianos que no habfan desarrollado el universal desprecio contra la Orden
maldita. En un segundo momento, algunos intelectuales allende las fronteras
italicas. Tardiamente ese corpus se convirtié en las delicias de coleccionistas y
buscadores de rarezas literarias. Finalmente llegaron a América en las valijas
de estos dltimos, pero los vientos de la historia también habfan cambiado en
el Nuevo Mundo. Expulsada la Compafifa de Jesus, el cultivo de la lengua del
Lacio habfase reducido de manera alarmante. Escaseaban maestros y discipulos
dispuesto a tal faena. A las guerras de emancipacién les siguieron las guerras
civiles y el enfrentamiento entre hermanos sélo favoreci6 los intereses de las
naciones anglosajonas que impusieron sus normas comerciales y culturales.
Cuando la literatura latina jesuita volvié a su patria, nadie pudo reconocerla
como propia, aun cuando se presentara traducida al espafiol.

¢Qué interés puede presentar para nosotros el rescate de ese corpus? Cree-
mos que se trata de una generacion clave para comprender el final del proceso
politico y cultural de los virreinatos de América. Sin esta generaciéon no puede
comprenderse el siglo XVIII americano, ni la naturaleza de la obra cultural de
la Compania de Jesus, ni los prolegémenos prerrevolucionarios en los que una
tradicion iba a ser seriamente atacada.

En fin, América era también la dltima Roma que en su latin daba decantados
frutos, cortados por decreto del tirano. Landivar mostraba, con cierto opti-
mismo, la primavera novohispana a las juventudes trabajadoras, mientras que
Abad, replegado en su dolor, esperaba unicamente la Justicia Divina. Ambos
presentaron los programas iconograficos del jesuitismo americano en sus dos
versiones: catolica e ilustrada, opuestos europeos que, en América, encontra-
ron una extrafia sintesis.

12 Segun nuestra traduccion
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Resumen

El articulo toma el ejemplo de los Sabinos para mostrar los criterios etnogra-
ficos que los definen en la obra de Virgilio, principalmente Ewneida, teniendo
en cuenta su condicién prestigiosa en la sociedad romana de finales del siglo I
a.C. Este prestigio, sin embargo, no implica que Virgilio presente a los sabinos
como una etnia ideal o completamente positiva, sino que recurre a una am-
bigtiedad de criterios etnograficos positivos y negativos y destaca acuerdos y
desacuerdos con Roma. Ante esto, el trabajo tiene como objetivo mostrar que
los sabinos en Eneida ocupan una posicién no muy significativa en el proceso
de construccion de la fama de la futura Roma, lo que hace evidente una dife-
rencia con la posicién de los sabinos en las obras de autores como Varrén o
Propercio.

Palabras clave: sabinos - Eneida - etnografia - pueblos italicos - Roma augus-
tea - diversidad étnica.

Abstract

The article takes the example of the Sabines to display ethnographic criteria
that define the work of Virgil, Aeneid mainly, given its prestigious status in
Roman society of the late first century BC This reputation, however, this does
not imply that the Sabines Virgil as a completely positive ideal or ethnicity, but
uses ethnographic ambiguity of positive and negative criteria and points of
agreement and disagreement with Rome. At this, the paper aims to show that
the Sabines in Aeneid occupy a position not very significant in the process of
building the reputation of the future Rome, making evident a difference with
the position of the Sabines in the works of authors as Varro or Propertius.
Keywords: Sabines - Aeneid - ethnographie - italian people - Rom - ethnic
diversity.
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1. Introduccién

En Eneida de Virgilio la diversidad étnica es un punto fundamental para en-
tender la constitucion de la sociedad romana de la época de Augusto. A partir
de un amplio material mitografico e historico Virgilio reubica los diferentes
pueblos italicos en la geografia del Lacio y recompone una historia de relacio-
nes entre estos pueblos y los troyanos, a partir de la cual puede comprenderse
la presencia que los diferentes grupos étnicos tienen en la sociedad romana
posterior al Bellum Sociale. En el presente trabajo tomamos el ejemplo de los
Sabinos para mostrar los criterios etnograficos que los definen en la obra de
Virgilio, principalmente Eneida, teniendo en cuenta su condicion prestigiosa en
la sociedad romana de finales del siglo I a. C. Este prestigio, sin embargo, no
significa que Virgilio presente a los sabinos como una etnia ideal o completa-
mente positiva, sino que recurre a una ambigiiedad de criterios etnograficos
positivos y negativos, destaca acuerdos y desacuerdos con Roma, y el resul-
tado, segun pretendemos mostrar, es una posicion menos significativa en el
proceso de construccion de la fama de la futura Roma de Eneida que hace evi-
dente su diferencia con la posicion de los sabinos en las obras de autores como
Varrén o Propercio. Sin duda, Virgilio recoge el tépico tradicional y de época
sobre la antigiiedad, la fortaleza y la laboriosidad y severidad de los sabinos,
pero parece asumirlo mas como un Zgpos que como un criterio etnografico que
dé cuenta de la importancia del componente sabino en el origen legendario de
la ciudad y de su lugar en la futura Roma.

En la rica produccion literaria de fines de la republica hacia el término del
siglo I a. C., los sabinos son un pueblo de extensa tradicion italica, de prolifica
relacion con Roma y sabido respeto social y moral. Por su parte, la literatura
contemporanea a Virgilio desarrolla esta imagen de los Sabinos como un gpos
que llega a convertirse en un imaginario activo del prestigio moral, orden militar
y laboriosidad. Esta imagen, que hallamos en los fragmentos de Catén y nume-
rosos pasajes de Cicerén, Horacio y Propercio, permite reafirmar las palabras
de Horsfall que habla de una “ideologia de los Sabinos” o de un “Campanilis-
mo” imperante en la Roma pre y post Accio. En efecto, en Cicerén y Varrén
abundan las referencias a los sabinos como comunidad antiquisima que, junto
con los latinos, estaban presentes en los albores de Roma y que se destacaban
por sus virtudes. Sin embargo, y para finalizar con la cita de Horsfall, coincidi-
mos en que Virgilio, sin desconocer el sabinismo de moda, no lo asume como
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mandato sino que se vale de este imaginario positivo para generar importantes
contrastes con ciertas caracteristicas etnograficas negativas para la mentalidad
romana y asf incluir a los sabinos en el cuadro complejo de las relaciones de los
troyanos de Eneas con las etnias italicas y su papel en el desarrollo de Roma'.

Un dato notable es la escasa presencia de los sabinos en la obra virgiliana
lo que marca un distanciamiento de la literatura de la época, en especial si se
considera la importancia evidente que tienen en el plan de Eneida las relaciones
entre pueblos italicos y los troyanos recién llegados al Lacio.

No significa esto que los sabinos no ocupen en Eneida un lugar importante
como componente de la poesfa épica y como parte de la ideologia augustea
atinente a la cuestion de la unidad y diversidad italica postetior al Bellunz Italicun.
En efecto, como esperamos mostrar, los sabinos son un pueblo importante en
la épica virgiliana pero no se les adjudica el lugar absolutamente positivo que
tienen en otras obras de la época augustea. El recuerdo de las guerras del siglo
IV a. C. y su relacién etnografica con los samnitas, constituyen un enclave para
que en Eneida las virtudes sabinas queden, al menos, puestas en un segundo
orden en la construccién de la futura Roma.

2. Sabinos y Samnitas

Los sabinos habitaron la Regién Central de los Apeninos, regiéon dominada
por los samnitas, pueblo con el que no solo compartieron un espacio y una
cultura material bien atestiguada, sino también del que no siempre se vieron
diferenciados a los ojos de los romanos®. En los primeros cuatro libros de
Ab Urbe Condita, Livio refiere los constantes enfrentamientos entre sabinos y
romanos entre los siglos VII y IV a. C. En 1.11 ss. y 1I. 16 ss. Livio narra dos
incorporaciones sabinas a Roma, la de Tito Tacio que concluye con el reinado
alternado entre sabinos y romanos, como consecuencia del rapto de las muje-
res sabinas por parte de Rémulo y la concesion de la ciudadania sine suffragio

1 Véase Cato Orat. Fr. 128. 11-130.3 (Malcov.); Cic. In Vat. 15.13; Cic. Pro Lig. 32.3; Livius AUC;
1.18.1.-1.18.5; Horacio ep. 2. 37-49; Hor. Epist. 2.1.15-27; Prop. 2. 32. 47. La bibliografia sobre
identidad étnica en lItalia en periodo republicano es amplia. En este articulo son fundamentales
las consideraciones de Ando (2002); Bickerman (1952: 65-81); Giardina (1997); Suerbaum (1993:
419-447); Martinez-Pinna (2002); Vogt Spira y Rommel (1996).

2 \/éase Cornell (1989: 281-293).
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a Apio Claudio y sus clientes, lider sabino que afirmaba la necesidad de la paz
entre los pueblos (504 a. C.).

Estas inclusiones de sabinos a Roma no significaron la desaparicion de las
hostilidades entre ambos pueblos. En los libros 3 y 9, Livio narra enfrenta-
mientos con ciudades sabinas aliadas unas veces con etruscos y otras con lati-
nos. Finalmente esta historia de luchas termina en el 268 a. C. con la anexién
definitiva de los territorios sabinos y la concesion del suffraginm y la incorpora-
cion a la tribu Sergia.

La proximidad geografica y cultural de sabinos y samnitas hizo que en dis-
tintas ocasiones unieran fuerzas en contra de Roma. A partir de la Primera
Guerra Samnita (343-341 a. C.), los samnitas se constituyeron en el enemigo
mas importante de Roma en la region central de Italia. Precisamente Tito Livio
recuerda en VIL. 29 que esta primera guerra contra los samnitas es uno de los
periodos mas dificiles para la existencia romana y que a pesar de las victorias
romanas en el Samnio y en Campana, Roma quedd expuesta ante potencias
como Cartago y las fuerzas de Pirro.

El origen de la guerra estd en el avance de los samnitas contra los sedicinos
gutia uiribus plus poterant (AUC VII. 29), mencion a partir de la cual la fortaleza
fisica y militar de los samnitas se vuelve un rasgo etnografico establecido en la
obra de Livio. En VII. 33 Livio afirma que un ejército romano nunca se habia
enfrentado a una fuerza tan igual (aeguis uiribus) y que los samnitas se destacan
por su ferocidad (ferociam) y resistencia (obnixi) aunque la matanza (atrox caedes)
que le infligfan los romanos hubiera puesto en fuga a cualquier otro ejército.

Estas cualidades relacionadas con la fuerza fisica y la resistencia se transfor-
man en una marca distintiva de los pueblos de la region central y los sabinos
también se revisten de esta fama. Sin embargo, hay caracteristicas negativas
que conforman igualmente este imaginario y que hallamos condensadas en el
mismo relato de Livio. Los samnitas emprenden una guerra sin causa (#iusta
arma, V11. 29) contra los sedicinos y, ante la intromision de los capuanos , van
en busca de un botin facil (aeque facilis uictoria, praedae atque gloriae plus, V11. 29).
La actitud de rapifia de un pueblo rico es caracteristica de los pueblos monta-
fieses (como son los samnitas) en la etnografia clasica y veremos que esta idea
persiste en Eneida.

Bastan estos pasajes de .Ab Urbe Condita para dejar en claro que las relaciones
de sabinos y samnitas con Roma dejan huellas particulares en la memoria his-
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torica, recuerdos de la inclusion pactada de algunos sabinos, como Tito Tacio
y Apio Claudio, y de sometimiento por las armas como en el caso de los sam-
nitas y las ciudades sabinas que alternaban momentos de paz y de guerra con
la Urbe.

Como en todo proceso de memoria histérica, los imaginarios constituidos se
transforman en el principal mévil del recuerdo y en el final de la repuiblica el et-
nénimo sabinus puede encarnar tanto las virtudes positivas de los pueblos de la
region central, como la fortaleza, la laboriosidad, la firmeza de sus pactos y una
posicién pro-romana, cuanto la dura oposicién que sus vecinos, los samnitas,
demostraron desde el 343 hasta el final del Be/lum Sociale.

3. Sabini-Sabelli

El componente sabino de la elite romana contemporanea a Virgilio es sin du-
das importante y prestigioso. Solo citar la ‘sabinidad’ de la gens Clandia permite
mensurar la importancia socio-politica que tenfa el recuerdo de las relaciones
pristinas entre sabinos y romanos.

Por su parte, la Guerra Social finalizada en el 82 a. C. hizo presente el senti-
miento anti-romano de los pueblos de la regién central de Italia y los samnitas
en primer lugar. Se hizo necesaria, entonces, una denominacién que distinguie-
ra a los sabinos del conjunto de pueblos de la region y es asi que vemos por
primera vez atestiguado en Varrén el término sabelli, que polariza las caracte-
risticas positivas de los sabinos y los separa de las caracteristicas negativas que
confluyen en los samnitas como la etnia itdlica enemiga de Roma’.

Esto no significa que Varrén (o algin autor en particular) haya inventado un
etnénimo para definir un grupo de personas ligadas a una geografia especifica,
sino que habla mas bien de una conformacién social de la élite romana de la
que importantes nombres sabinos formaban parte. La existencia de este sector
social prestigioso favorece la instalacién de un discurso que no so6lo crea un tér-
mino para diferenciarse como grupo sino que rescata las caracteristicas positi-
vas y las proyecta hacia su pasado para legitimar su posicion actual. Y asi como
se rescata y reproduce una tradicion legendaria que coloca a los sabinos junto
a los romanos en los origenes mismos de la ciudad, esta operacion discursiva
de fines de la Republica hace de los sabinos el reservorio mismo de virtudes

3 Menip. fr. 17 v. 2. Véase Dench (1995: 103).
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originales que los romanos ya han perdido. Tal operacion discursiva es comin
en los autores de la ultima republica y consiste en ubicar la excelencia moral
geograficamente fuera de Roma y temporalmente en el pasado. Los pueblos de
la Region central de los Apeninos en general, son revestidos de una serie de
virtudes mas alla de las diferencias y matices entre estos pueblos particulares y
en los sabinos, en particular, confluyen los rasgos mas positivos®. Asi, si valor
militar y duritia, por ejemplo, son virtudes que se le reconocen por igual a sam-
nitas, volscos, equos y sabinos, otras virtudes como la religiosidad se destaca
solo como virtud de los sabini-sabelli. En este sentido la figura Numa, sabino
casado con Tacia, hija de Tito Tacio, en Livio 1. 18 une piedad religiosa con
austeridad y rectitud moral. Esta misma imagen de los sabinos es la que se halla
en Horacio en su famosa Oda 111. 6.

Emma Dench, en su libro sobre los pueblos de la Regién Central de los Ape-
ninos (1995), analiza la cuestién de la identidad Samnita-Sabina y muestra que,
dado el estado actual de las fuentes, es imposible distinguir rasgos diferenciales
de unos y otros aunque admite que ciertamente debieron existir. Concluye en-
tonces, y es lo que nos interesa destacar, que es la presencia romana la que nos
permite establecer una distincién de identidad samnita-sabina basada en con-
ceptos etnograficos tales como “pueblos montafieses” (Samnitas) y “pueblos
de valle” (Sabinos), conceptos en torno a los cuales se articulan la ferocidad
frente a la tranquilidad, el habito de la rapifa frente a la laboriosidad, falta de
respeto a pactos y tratados frente a firmeza de la palabra dada, por citar algunas
caracteristicas que también veremos presente en Eneida de Virgilio.

Después de la Guerra Social y el sangriento aplastamiento de los italicos por
Sila (en el 80 a. C.), la reflexion de los intelectuales de la republica tardia acerca
de la crisis moral de Roma, mira hacia el pasado y busca recuperar las virtudes
de los pueblos italicos asimilados a Roma para encontrar en ellos los exempla
VIrtutis.

Entre estas virtudes hay tres esenciales frugalitas, disciplina y 1a virtus que los au-
tores encuentran representadas en los sabinos que pueden ser llamados sabellz,

4 Un ejemplo es Estrabén V. 4. 2, que cita la bravura de Vestinos, Marsos y Peligno, como hara
Virgilio en. Georg. Il, 167 ss. Plinio en NH Ill. 106 afirma que la regio quarta, que ocupaba gran
parte de la region sabina, estad habitada por fortissimae gentes; Appiano BC |. 46 insiste en el
caracter guerrero de los Marsos y Livio IX. 13. 7 retoma el criterio de Herodoto X. 122. 3 segun el
cual “pueblos rudos” responden a “territorios rudos”.
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término que no habla tanto de una etnia en si cuanto de una serie de caracte-
risticas etnograficas atribuibles a este pueblo, caracteristicas que no alcanzan
a otros pueblos de la region como Marsos y Pelignos que, sin embargo com-
parten con los samnitas la caracteristica de la resistencia y la valentia guerrera.

Por otro, lado retomando a Musti, Dench afirma que esta identificacién posi-
tiva de una etnia es una operaciéon unica en la relacién de Roma con los italicos;
ni con los etruscos ni Prenestinos se crea un imaginario que responda a los
ideales romanos como ocurre con el caso de los sabelli °.

Este imaginario recurre a caracteristicas que, desde una perspectiva etnogra-

296

fica, son asignadas a pueblos “primitivos™. El primitivismo merece un analisis
particular pues es una de las caracteristicas evidentes que la tradicion etnogra-
fica asigna a los barbaros. Los griegos del siglo 11 a. C. califican a toda Italia de
“primitiva” mientras que para los autores latinos del final de la republica es una
condicién que solo puede ser asignada a la Italia anterior a la llegada de Eneas.

Como caracteristica ambivalente, los rasgos primitivos de un pueblo pueden
mostrarlo como un pueblo moralmente virtuoso pero también como uno que
se impone por sola prepotencia. Retomemos, a modo de ejemplo, las causas
de la primera guerra samnita que enuncia Livio en VIIL 29. La oposicion entre
samnitas y capuanos parte de criterios etnograficos tradicionales: los samnitas
mantienen intacto su caracter primitivo de hombres fuertes porque su territo-
rio y su clima no ofrecen bondades. Los capuanos, que poseen la region fértil
y el mejor clima de Italia, se han debilitado y ya no pueden sostener una guerra
contra los samnitas. Es una oposicion entre el Juxus'y el usus armornm.

St el usus armornm es sefialado como caracteristica positiva de los samnitas, el
hecho de que la guerra emprendida fuera zniusta, pone de manifiesto que una
caracteristica etnografica debe entenderse en el conjunto del imaginario que la
define y desde la perspectiva de quién la pone en juego. Por ello, el primitivismo
no puede ser enunciado como un rasgo absolutamente positivo pues la tradi-
cioén etnografica le atribuye también valoraciones negativas.

> En el caso de Preneste, Plauto ubica a sus habitantes entre los rustici no griegos, i.e. barbaros,
Dench (1995: 73-75). En el caso de Enio, la distancia radical es con los cartagineses. Respecto
de los itdlicos, y salvo excepciones de pueblos contemporaneamente enemigos, Enio habla con
deferencia.

6 Véase Thomas (1982). Sobre el “primitivismo positivo” de los sabelli, véase a continuacion el
analisis de Gedrgicas Il w. 167 ss.
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En Eneida tenemos un ejemplo concreto de esta posicion en la narracion de
Evandro en el libro VIII 319- 329:

primus ab aetherio uenit Saturnus Olympo
arma louis fugiens et regnis exsul ademptis.
is genus indocile ac dispersum montibus altis
composuit legesque dedit, Latinmgune uocari
maluit, his quoniam latuisset tutus in oris.
anrea guae perbhibent illo sub rege fuere
saecula: sic placida populos in pace regebat,
deterior donec panlatim ac decolor aetas

et belli rabies et amor successit habend;.

tum manus Ausonia et gentes uenere Sicanae,
saepins et nomen posuit Saturnia tellus.

En estos versos observamos la realidad primitiva de Italia: pueblos belicosos
e indéciles, pueblos montafieses a los que Saturno da leyes y pacifica en una
edad. Sin embargo, esto no hace de los pueblos de Italia un conjunto de etnias
que conviven en armonia y con el paso del tiempo retorna la belli rabies y el amor
habendr. La presentacion de este primitivismo no es ‘positiva’ de manera que si
no podemos calificar como positivo todo lo primitivo de Enezda y el hecho de
que los sabinos pertenezcan a este conjunto de pueblos no puede ser desaten-
dido’. Estas palabras de Evandro obligan a repensar Eneida VIL. 202 ss. que,
segun Dench, muestra un primitivismo positivo y una paz que serd rota por
Eneas:

ne fugite hospitinm, neue ignorate Latinos
Saturni gentem hand uinclo nec legibus aequan,
Sponte sua neterisque dei se more tenenten.

7 Es notable cémo el primitivismo aparece en Eneida de manera contradictoria, pues como de-
muestra Horsfall (1971: 1108-16), los pueblos de Italia, y en particular los ratulos, presentan un
primitivismo ambivalente entre lo italico positivo y lo barbaro negativo.
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Si bien el rey Latino se expresa de esta manera poniendo el énfasis en el
natural apego (sponte sua) de su pueblo a las leyes y a los dioses, las descripcion
de Evandro que revisamos antes parece contradecir esta presentacion. La pers-
pectiva del griego asentado en los margenes del Lacio es diferente a la del rey
Latino y son dos palabras autorizadas que ponen de manifiesto la complejidad
que supone categorizar a los pueblos italicos. Por nuestra parte, lo que nos
interesa dejar sentado es que antes de la llegada de Eneas no se puede afirmar
una paz italica pristina y sus pueblos no estin exentos de caracteristicas nega-
tivas y se hallan lejos de un estado idilico de convivencia que afirma Dench®.
Todo esto, sin embargo, no impide que el primitivismo se defina también por
un conjunto de virtudes muy apreciadas por la elite romana de la época de
Augusto: laboriosidad, resistencia, constancia moral y apego a la tierra. Estas
caracteristicas son especialmente asignadas a los sabinos-sabel/i durante el dlti-
mo periodo republicano.

La Eneida de Virgilio afronta estas ambigliedades y, a la vez que ubica a los
sabinos en el contexto de los pueblos italicos, los distingue mediante las refe-
rencias historicas a las gentes Claudia y Sergia en las que se proyectan las carac-
teristicas de los sabelli y la de los pueblos de la Regién central respectivamente.
Surge entonces una imagen de una integracion italica al ordo Romanus gracias a
las virtudes que son la mayor contribucion de estos pueblos a Roma. Esta am-
bigtiedad se constata incluso en relaciéon con nombres destacados de la historia
romana. Recordemos a Tito Tacio que en Anales de Enio (104 Sk.) es un tirano,
institucién asociada a la decadencia y la falta de virtudes bésicas de un pueblo’.
En Eneida, en cambio, la unica tiranfa es la del etrusco Mezencio que es el
causante de la situacion belicosa previa a la llegada de Eneas, situacién que es

8 Sobre la situacion cadtica del Lacio anterior a la llegada de Eneas véase Ames-De Santis (2011:
7-28). Dench (1995: 32 ss.) detalla acertadamente la presencia de caracteristicas negativas en los
relatos de colonizacion griega de Italia y en el asentamiento de dioses como Heracles y Saturno.
En este Ultimo caso es relevante mencionar que en Ehuemerus de Enio v. 113-114 (Vahlen) se
menciona el canibalismo como practica durante el reinado de Saturno: Saturnum et Opem ce-
terosque tunc homines humanam carnem solitos esitare. No debe olvidarse que en el encuentro
entre Evandro y Eneas, un tema eje del pasaje es la disputa entre Etruscos y ardeatinos por el asilo
de Mezencio y la presién que los latinos ejercen sobre los arcadios de Evandro. A su llegada, Eneas
encuentra al Lacio e Italia central en un clima belicoso bien establecido.

9 O Tite, tute, Tati, tibi tanta, tyranne,tulisti.
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presentada como un desorden de las relaciones interétnicas en la Italia central’’.

Por su parte, en el libro VIII de Eneida Tito Tacio es el rey sabino que pacta,
mediante un sacrificio, la paz con Rémulo. La vision virgiliana destaca este acto
que es el primer momento de un proceso de integracion y colaboracion entre
sabinos y Romanos. De este modo, la visioén positiva de Tito Tacio se insertaria
en esta mirada virgiliana desde la Roma de Augusto que recurre a la figura de
los sabinos para concretar un imaginario positivo sin ubicar a Tito Tacio en un
estadio primitivo de paz interrumpido por la llegada de Eneas. En todo caso, la
imagen del tirano cruel se focaliza en los reyes de origen etrusco y el recuerdo
de su dominacién sobre Roma asi como el primitivismo negativo es dirigido a
pueblos como pelignos, marsos, ecuos y volscos, que no se integraron a Roma
y que, a diferencia de los sabinos, fueron duramente reprimidos en el Be/fum
Sociale "'

El imaginario del primitivismo negativo no incluyé a los sabinos y una de las
causas de este fenomeno es el cruce de otras variables etnograficas, por ejem-
plo, la geogratia rocosa que obliga a una vida austera, concepcién ya presente
en Herodoto, y que hall6 en los sabinos un lugar éptimo de cristalizacién desde
el siglo I a. C. Esta distincién de los sabinos respecto de otros pueblos itali-
cos, permite que Varrén reconozca “rasgos culturales”, ciertamente extrafios
a Roma, pero que bien pueden integrarse a la Republica sin crear peligros. Sin
embargo, es pensable a partir de los textos mencionados antes, que el etnéni-
mo sabellus sirviera para una ulterior distincién de caracteristicas etnograficas
que permitieran ver un grupo de sabinos sin ambigiiedad notorias, es decir
un grupo en el que solo se destaquen el primitivismo positivo, la altura moral,
el apego al trabajo duro y la valentia militar. Una comunidad en la que la elite
romana pudiera proyectar todas estas virtudes en crisis en el tltimo periodo de

10 \éase Ames-De Santis (2011).

" Un caso importante que aqui no tratamos es el de los prenestinos, pueblo que disputé larga-
mente con Roma y que es sinénimo de “barbarie” tanto por su lengua cuanto por sus costumbres.
Al respecto véase Dench (1995: 72 ss.) En este punto es importante tener en cuenta el testimonio
de Tito Livio (9.40) acerca de los samnitas y sus caracteristicas ambivalentes. En AUC es preciso
distinguir las referencias a los samnitas del siglo IV aC. en el marco de las guerras itélicas, de la
situacion de este pueblo al final del siglo Il aC., momento de la creacién de la gens Sergia. La
oposicién a Roma, en el primer caso, y la asimilacion, en el segundo, son contextos clave para
entender la presentacion que el historiador hace de este pueblo. Véase Rouveret (1988: 91 ss.).
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la Republica y en cuyo rescate basara Augusto gran parte de su reforma politica
y social.

4. Los etnénimos sabinus y sabellus en Virgilio

Virgilio utiliza estos etnonimos en Gedrgicas y en Eneiday, especificamente, en
esta ultima obra, la presencia de sabinos y sabelli esta relacionada con dos gentes
que connotan diferentes sentidos politicos y morales: la gens Segia > y la gens
Clandia. A su vez, son menciones que hablan de la composicién de los pueblos
que darin origen a Roma . Precisamente en Eneida, la tribu Sergia mantiene
esa ambivalencia pues, por un lado, su origen se remonta al troyano Sergesto,
compafiero de Eneas, pero, por otro lado, cuenta entre sus miembros a Catilina
. En el libro V de Eneéida, en ocasion de los juegos en honor de Anquises, se
dice de Sergesto:

Sergestusque, domus tenet a quo Sergia nomen,Centanro inuehitur magna.

Siguiendo la indagacion varroniana en De troianis familiis, Virgilio establece en
este compafiero de Eneas, calificado repetidas veces como fortis 15, el incipit de

16, Pero,

la gens Sergia. Esta gens se enlaza positivamente con la historia de Roma
por otra parte, el miembro mas conspicuo de esta gens en Eneida es Lucio Sergio

Catilina, la contra-cara de Caton en el escudo de Eneas:

et scelerum poenas, et te, Catilina, minaci
pendentem scopulo Furiarumqne ora trementenm,
secretosque pios, bis dantem inra Catonen.

Con Catilina aflora lo més temible del componente italico de la tribu, su opo-

12 Sobre el rol de la gens Sergia en Eneida véase Alvar Ezquerra (2003: 21-24).

13 Sobre el uso de procedimientos etimolégicos en Eneida para “fijar” la accion del libro VIl en
terirtorio sabino, véase Ferriss-Hill (2011: 265-284).

4 Alvar Ezquerra (2003: 21 ss.)

151.510; IV. 288 y XII. 561.

16 Alvar Ezquerra (2003) propone de manera convincente que Sergesto, ya en la carrera naval del
libro V, muestra aspectos ambivalentes que, a juicio del fildlogo espafol, justifican la presencia de
Catilina en la historia narrada en el escudo de Eneas.
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sicion al orden de la Republica romana, y se lo contrarresta con la figura legal
y moral de Catén. Podemos proponer, entonces, que en Eneida la gens Sergia,
representante del componente de los pueblos de la Regién Central en la so-
ciedad romana pone de manifiesto esa ambivalencia de cualidades positivas,
representados por Sergesto, y negativas, representados por Lucio Catilina, que,
segun hemos visto, es recurrente en la caracterizaciéon de pueblos, como el ci-
tado ejemplo de los samnitas en la obra de Livio. Esto nos impone revisar las
menciones de sabinos y sabelli en la obra de Virgilio:
-Los sabinos aparecen una vez en Gedrgicas y tres en Eneida
-Los sabelli aparecen dos veces en Gedrgicas 'y dos en Eneida.

Analizamos en un primer momento las recurrencias de los etnénimos en
Gedrgicas. 1a tnica aparicion de sabini en Gedrgicas es en el contexto de 11. 516-
540:

ipse dies agitat festos fususque per herbam,
dgnis ubi in medio et socii cratera coronant,

te libans, Lenace, nocat pecorisque magistris
uelocis iaculi certamina ponit in ulmo,
corporaque agresti nudant praedura palaestra.
hanc olim neteres uitam coluere Sabini,

hane Remus et frater; sic fortis Etruria creuit
scilicet et rerum facta est pulcherrima Roma,
septemque una sibi muro circumdedit arces.
ante etiam sceptrum Dictaei regis et ante
impia quan caesis gens est epulata innencis,
anrens hane uitam in terris Saturnus agebat;
necdum etiam andierant inflari classica, necdum
impositos duris crepitare incudibus ensis.

Esta presentacion del agricultor sabino contrasta notablemente con la de los
ratulos en Eneida pues Virgilio utiliza una misma expresion para dos caracte-
rizaciones etnograficas que pueden ser consideradas ‘opuestas’. La expresion

7'No nos detenemos en la mencion de Ill. 256 por ser irrelevante para el presente analisis.
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Sfususque per herbam, “recostado en la hierba”, en el caso de los sabinos implica el
descanso y la celebracién con vino como premio merecido luego del trabajo del
agricultor. En el caso de los ratulos, en cambio, indica el momento de distrac-
ci6n y embriaguez que los lleva a la debilidad y a eludir las responsabilidades,
especificamente, las militares (Aen. IX. 164-165), como antes lo fue en el caso
de los troyanos, en la noche misma de la destruccion de la ciudad (Aen. 11. 252-
253). Hsta expresion ‘ambivalente’ cobra un sentido poco explorado como
advertencia de la posicién de Virgilio frente a las etnias italicas. La alabanza a
los sabinos parece encarnar en Gedrgicas una virtud italica que muestra la suje-
cion a ritos y costumbres, fuente de fortaleza y base de los mejores soldados.
Pero esa misma caracteristica de los latinos al mando de Turno contra Eneas,
se convierte en la evidencia de su opuesto, aquel que no reconoce sus deberes
militares y que, dominado por el vino y el suefio, no responde al ideal del sol-
dado romano. De alguna manera, podtia decirse lo mismo de las menciones
de Remo y Saturno, pues en el primer caso es un recuerdo del fratricidio en el
origen de Roma y, en el segundo caso, es el recuerdo de una época que devino
en belli rabies y amor habendi *®.

Ademas, los sabinos aparecen ligados a la historia de la “fuerte Etruria”, y
no directamente a la historia de Roma, es decir que son vistos en su faz plena-
mente italica. La tradicion, en cambio, esta impregnada de la idea de que una
patte significativa de la poblacién romana era de origen sabino'. De los pti-
meros cuatro reyes, dos fueron latinos (Rémulo y Tulio Hostilio) y dos sabinos
(Numa Pompilio y Anco Marcio) o tres si contamos a Tito Tacio. La mencién
virgiliana le quita peso a este dato y restringe la presencia de los sabinos en
Roma. Mais significativo todavia, es el hecho de que la tradicién relacionaba a
los sabinos y a Tito Tacio con el Quirinal y que los romanos tenfan dos nom-
bres: Romanus 'y Quirites ™. Esta tradicion es referida por Varrén en L.L. V. 51
y estd bien asentada en las fuentes que este autor dispuso®. Por su parte, los

18 \jéase Thomas (1988: 261 ss.)

19 Sobre esta version de la union inicial de sabinos y romanos véase Poucet (1972: 48-135).

20 E| tema esta muy bien tratado en Cornell, op.cit.

21 collis Quirinalis, <quod ibi> Quirini fanum. sunt qui a Quiritibus, qui cum Tatio Curibus venerunt
[ab] Roma<m>, quod ibi habuerint castra. quod vocabulum coniunctarum regionum nomina obli-
teravit. dictos enim collis pluris apparet ex Argeorum sacrificiis, in quibus scriptum sic est: ‘collis
Quirinalis terticeps cis<a>edem Quirini. collis Salutaris quarticeps adversum est pilonarois.
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sabelli son mencionados en Gedrgicas 11. 167-176:

haec genus acre uirum, Marsos pubemque S8
adsuetumque malo Ligurem 1 olscosque nerutos
extulit, haec Decios Marios magnosque Canrillos,
Sczpiadas duros bello et te, maxime Caesar,

qui nune extremis Asiae iam wictor in oris
imbellem anertis Romanis arcibus Indum.

salue, magna parens frugum, Saturnia tellus,
magna uirnm: 1ibi res antiqguae landis et artem
ingredior sanctos ausus recludere fontis,
Ascraeumaque cano Romana per oppida Carmen.

Virgilio habla de las diferencias entre Italia y las demas regiones del mundo,
Persia, India y Asia en general: en Italia no hubo una guerra como la de Troya,
no hay vegetaciéon venenosa ni serpientes, ni animales feroces; en cambio hay
tierras fértiles, ganado vacuno, fuentes sagradas, minas de oro y plata y hom-
bres esforzados que pueden identificarse por etnias como marsos, sabélicos,
ligures y volscos y por nombres individuales como Mario, Decio, Escipiones y
Augusto. Aunque posee riquezas y no esta habitada por bestias salvajes, la geo-
grafia italiana no es una tierra benigna por lo que produce hombres esforzados
(adsuetum malo) y guerreros como los volscos.

Aqui el tépico del labrador esforzado y guerrero esta garantizado. Pero es
clara la distincion entre etnias italicas y nombres romanos. Los sabelli pertene-
cen a los italicos que conforman lo mejor de las legiones romanas pero no son
presentados en su caricter de composicion original de Roma. Nuevamente
el procedimiento virgiliano revela un estatuto ambivalente de los sabelli como
pueblo que merece ser el reservorio de las virtudes pristinas pero que no tiene
un lugar preeminente en Roma. En cuanto a Eneida, los etnénimos en cuestion
estan presentes en los siguientes pasajes:

Aen. VII. 178:

quin etiam ueterum effigies ex: ordine anorum
antiqua e cedro, Italusque paterque Sabinus
uitisator curuam seruans sub imagine falcens,
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Saturnusque senex Ianique bifrontis imago
westibulo astabant, aliique ab origine reges,
Martiaque ob patriam pugnando unlnera passi.

Aqui vemos la figura de Sabinus, etnénimo del pueblo sabino y, junto a alus,
primeros jefes de los habitantes del Lacio. Con su fa/x, Sabinus es mostrado en
su calidad de agricultor. Notese que las efigies de las divinidades en el vestibulo
del palacio de Latino estin expuestas ex ordine, expresion que indica tanto el
orden “visual” de la actual descripcion cuanto “temporal” de la presentacion de
los antepasados del rey Latino al estilo de las zzagines maiorum. De esta manera,
aqui se destaca la antigliedad de esta etnia originaria de Italia, y caracteriza a su
eponimo como labrador con su falx, la hoz del trigo y de la vid, respondiendo
al topos tradicional y a la imagen que diera en Gedrgicas. Pero, al igual que en
aquella obra, en Eneidalos sabinos son separados de la constitucion de la Roma
y se los considera como un ejemplo clave y exitoso de un proceso de integra-
cién concomitante a la expansion romana en el centro de la peninsula, como
se ve en el caso siguiente.

Aen. V1. 706-722:

Ecce Sabinorum prisco de sanguine magnum

agmen agens Clausus magnique ipse agminis instar,
Clandia nunc a quo diffunditur et tribus et gens

per Latinm, postquam in partem data Roma Sabinis.
una ingens Amiterna cobors priscique Quirites,
Ereti manus omnis oliniferaeque Mutuscae;

gui Nomentum urbem, qui Rosea rura 1 elini,

qui Tetricae horrentis rupes montemque Seuerum
Casperiamaque colunt Forulosque et flumen Himellae,
gui Tiberim Fabarimque bibunt, quos frigida misit
Nursia, et Ortinae classes populique Latini,
quosque secans infanstum interlnit Allia nomen:
guant nnlti Libyco noluuntur marmore fluctus
saenus ubi Orion hibernis conditur undis,

uel cum sole nono densae torrentur aristae

ant Hermi campo aut Lyciae flanentibus aruis.

scuta sonant pulsugue pedum conterrita tellus.
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Clansus es un nombre de referencia histérica no mitografica y de quien pro-
viene la gens Clandia *. 1a historia de Atto Clauso esta ligada a la Roma pos-
terior a la caida de los Tarquinos y, como vimos antes, es el lider una ciudad
sabina que propicia la integraciéon a Roma. La mencién de Clauso como lider
de los sabinos de la Italia pristina es llamativa y, aunque siempre nos mante-
nemos dentro de la confusién adrede dispuesta por Virgilio en el “Catalogo
de fuerzas italicas”, este nombre remite a una relacién paradigmatica de Roma
con los pueblos del centro de Italia pues Atto Clauso condujo sus clientes que
se pusieron a la orden de una Roma que, precisamente, reclama soldados de
sus socii 2. Las fuentes aseguran que no todas las ciudades sabinas siguieron
el camino de Clauso y por ello su mencion en este catalogo es particular pues
representa una etnia que se opone a Eneas pero que en el tiempo sera un socius
muy respetado por Roma y sus descendientes perteneceran a las élites politicas
de la época de Augusto™.

La referencia a Atto Clauso despierta en lector romano el recuerdo inmediato
del acontecimiento sucedido en el 504aC., cuando los sabinos de Clauso se
instalan en Roma y reciben la ciudadania sine suffragio. Esta referencia genera
en el texto virgiliano una tension interna. Por un lado, Virgilio, como vimos
en el pasaje anterior, concede a los sabinos una antigiiedad absoluta en Italia,
ubicandolos antes de la llegada misma de Saturno y relaciona la gens Clandia
con la Italia pre-eneadica. Por otra parte, sin embargo, sin dejar de reconocer

22 |a cuestion del origen sabino de la gens Claudia se sostiene en la tradicion retomada aqui por
Virgilio y en el origen indiscutiblemente sabino del nombre Clausus. Sin embargo, esto no implica
que los miembros de la élite Claudia se reconozcan de manera compacta como “sabinos” pues
como afirma Keaney (1991: 202-214), el nomen “Claudio” es de origen sabino pero puede haber
tenido su correlato latino Claudius, de manera que Attus Clausus pudo haber ‘asimilado’ sus sa-
binos a los Claudii latinos para formar la gens y, ademads, con este acto intentar de despojarse del
origen sabino que una parte de la élite romana contemporénea a Virgilio no solo pretende rescatar
sino también poner de relieve en el seno de dicha élite. El lector contemporaneo de Virgilio, que
naturalmente asocia la gens Claudia a un componente latino, se ve aqui confrontado con otra
version, la del componente sabino exclusivo, que el poeta sustenta en el nombre Clausus. Esta
operacion virgiliana responde a, por un lado a esa parte de la élite romana que quiere asociarse
a los sabinos por las virtudes ancestrales de este pueblo, y le quita el componente latino negativo
gue encarnan otros pueblos como los rutulos.

23 Cfr. Liv. II. 16. 4. Sobre el ‘caos’ histérico y etnografico que domina el catalogo de las fuerzas
itdlicas, véase Horsfall (2000: 414 ss.).

24 Cfr. Tac. Ann. XI. 24. 1.
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el valor de la gens Clandia, acota su peso histérico en Roma quitandole un lugar
fundacional pues el sabino mencionado en tiempos pre-romanos es recordado
por el lector como uno que se integré a Roma y no como un componente fun-
dacional. Es notable que esta presentacion se cierre con un simil varias veces
utilizado por Virgilio (vv.718-721):

guan multi Libyco nolunntur marmore fluctus

saeuus ubi Orion hibernis conditur undis,

wuel cumr sole nouo densae torrentur aristae

ant Hermi campo ant Lyciae flanentibus aruis.
El simil®
dad’ de los sabinos en el libro VII: Libia y Licia, referencias a Cartago y Asia

remite a dos geografias extranjeras que contrastan con la ‘italiani-

a través de las cuales Virgilio muestra la naturaleza compleja de una etnia que,
al menos desde su ciudadania e sufffragio en el 268 a. C., goza de prestigio
para la politica y la sociedad romana, pero que en Eneida, como obra épica que
proyecta una historia del pueblo romano, puede asumir caracterizaciones etno-

%, Es una etnia con caractetisticas que el simil define como

graficas negativas
‘negativas’ pero que la historia romana reconoce como prestigiosa y positiva.
De este modo podemos distinguir por un lado Atto Clauso y el origen de la
gens Clandia y, por otro, una etnia itlica que mas alld de Atto Clauso, tiene una
historia de enfrentamientos con Roma: en el 469 a. C. aparecen los sabinos gue-
rreando alrededor de Roma, en el 449 a. C. el consul Romano Marco Horacio
los vence y recupera botines robados a Roma y en el 290 a. C., con el final de
la tercera guerra Samnita, se da la conquista definitiva de las regiones sabinas
y sus ciudades quedan subordinadas a Roma. Quizds podamos tener aqui una
clave para entender la mirada de Eneida de estas etnias con las que Roma se
enfrentd en el proceso de expansion y dominio de la peninsula itdlica. Como
acto de memoria la mencion Clausus es positiva para los lectores de Eneida v,
al mismo tiempo, el simil, otra forma de definir la etnia sabina, pone de relieve
los elementos negativos que en algin momento la enfrentaron a Roma y que el
poeta trae a la memoria de su lector.

25 Sobre el uso de este simil y sus valencias poéticas y politicas, véase Cairns (1989: 109 ss.)
26 Sobre este punto, véase Horsfall (1971).
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La tercera mencion se halla en el relato histérico del escudo de Eneas, Aen.
VIII. 635:

Secerat et uiridi fetam Manortis in antro
procubuisse lupam, geminos buic ubera circum
Indere pendentis pueros et lambere matrem
impanidos, illam tereti ceruice reflexa

mlcere alternos et corpora fingere lingua.

nec procul hine Romam et raptas sine more Sabinas
consessu caneae, nagnis Circensibus actis,
addiderat, subitogue nounm consurgere bellum
Romulidis Tatiogue seni Curibusque seneris.
post idem inter se posito certamine reges
armati louis ante aram paterasque tenentes
stabant et caesa iungebant foedera porca.

Como dijimos antes, la tradicion legendaria de Tito Tacio es oscura pero es
seguro que su lugar de origen era Cutes, como Numa Pomplio”, ciudad sabi-
na situada al este del Tiber. Los etimologistas latinos asociaron este nombre
a Quirites y Quirinal, y entendifan el titulo Popuius Romanus Quiritinm como la
expresion del primitivo sinecismo entre sabinos de Cures y latinos de las mar-
genes del Tiber.

La presencia sabina en la representacion de la historia de Roma en el escudo
de Eneas tiene tres momentos: el rapto de las mujeres sabinas, la guerra entre
Roémulo y Tito Tacio y el pacto de paz sellado por estos a través del sacrifico
de una cerda. En el prolijo recorrido historico del escudo los sabinos aparecen
en los albores de Roma a través de la oscura figura de Tito Tacio hecho que
pone de relieve la adrede confusioén temporal que Virgilio ha dispuesto con
la anacroénica presencia de Clauso en el catalogo de los pueblos italicos que
luchan contra Eneas. Importante es la escena de pacto ritual entre Tito Tacio
y Rémulo que trae a la memoria no solo una antigua paridad entre sabinos y
romanos en la constitucién de la ciudad naciente, sino también la aefia de una
practica politica de Roma respecto de algunas etnias italicas a las que no somete

27.Cfr. Aen. 6. 810 ss. y Eden ad v. 638.

REC n° 40 (2013) 51-74



Sabinos y Sabelli en Eneida de Virgilio. Criterios etnograficos y relacion entre Roma y los pueblos italicos

por medios militares sino con las que pacta una asimilacion.

Esta figura de Tacio evoca la figura histérica de Clauso y su asimilacion pac-
tada al orden Romano, remarca el anacronismo de la lejana lucha de Clauso en
contra de Enea y remite a la antigua rivalidad entre Tacio y Romulo. De esta
manera, la mencion historica concreta y datada (la inclusion de Atto Clauso en
el 504 a. C.) es ubicada en el pasado legendario, en una alteracién de la historia
que no es unica en Enezda. Toda alteracion del relato histérico tiene un fin y una
consecuencia. En este caso, la consecuencia es mas evidente que el fin pues la
ubicacion de Clauso en el catdlogo de las fuerzas italicas que pelearan contra
Eneas supone un recuerdo historico que relaciona a los sabinos en el marco
ya no del sinecismo sabino-romano sino de la creacién de la gens Claudia. Si
hablamos de intenciones politicas en Eneida, puede afirmarse que la exaltacion
y la distincion de los [u/ii como gens derivada de los troyanos y sin contacto con
los pueblos italianos es una de ellas™.

Respecto del uso del etnénimo sabellus, la primera mencioén aparece en boca
de Evandro cuando menciona el origen sabélico de la madre de Palante, Aexn.
VIII. 508-519:

sed mibi tarda gelu saeclisque effeta senectus
inuidet imperinm seraeque ad fortia nires.
natum exhortarer, ni mixtus matre Sabella
bine partem patriae traberet. tu, cuius et annis
et generi fatum indulget, quem numina poscunt,
ingredere, o Teucrum atque Italum fortissime ductor.
hune tibi praeterea, spes et solacia nostri,
Pallanta adinngam; sub te tolerare magistro
militian et grame Martis opus, tua cernere facta
adsuescat, primis et te miretur ab annis.
Arcadas huic equites bis centum, robora pubis
lecta dabo, totidemque suo tibi nomine Pallas.

Palante es hijo de Evandro y de una madre sabina. Esto impide que sea con-

28 para este punto, véase Bettini (2005: 77-102).
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siderado un extranjero, condicion necesaria para quien se asuma como lider
del ejército. El discurso de Evandro patece indicar que, de no ser hijo de una
sabina, Palante debiera ser el lider de la lucha contra Turno y Mezencio. Y, sin
embargo, como sefiala Eden ad locum, Evandro prioriza el linaje arcadio por
sobre la sangre Sabella en sus consideraciones, pues acepta que el liderazgo de
Palante serfa posible, y que cede el mando de las fuerzas a favor de Eneas por
la condicion impuesta por el oriculo®. Esta cesion del liderazgo en favor de
Eneas es, por supuesto, esencial para la ideologia de Augusto y la configuracion
de la leyenda troyana que la sustenta. Desde el punto de vista de las relaciones
entre las etnias, y en la cronologia interna de Eneida, es la primera cesion de
primacia de un sabino en beneficio de Eneas, un protorromano. Pues como
impone el oraculo, es preciso que el lider que se oponga a Mezencio sea un
excternus duxc, Aen. VIII. 499-503:

0 Maeoniae delecta innentus,

[los neterum uirtusque uirunm, quos instus in hostem
fert dolor et merita accendit Mezentius ira,

nulli fas Italo tantam subiungere gentem:

externos optate duces.

Asi como Clauso, el sabino que en la historia cedié hombres a Roma, Palante
cederd los suyos a Eneas. Este medio-sabino, arcadio nacido en tierra itdlica,
se integra al mando de Eneas y le aporta soldados, tal como dice Evandro en
VIII. 518-519%, Como en el caso histérico de Clausus, Palante cede hombres a

2% Véase el comentario ad loc. de Eden (2005).

30 Dionisio de Halicarnaso da cuenta de distintas migraciones griegas a Italia. Respecto de los Ar-
cadios afirma que los primeros llegaron al sur de Italia 17 generaciones antes de la guerra de Troya.
Pero otro grupo emigré al norte y se establecio en Umbria y el pais de los sabinos donde recibieron
el nombre de Aborigenes. Un grupo posterior de Arcadios capitaneados por Evandro llegaron al
Lacio donde les prodigd su hospitalidad Fauno, rey de los aborigenes, y fundaron una colonia en
una de las colinas de Roma a la que dieron el nombre de Palatino en honor de Palanteo, su ciudad
natal de Arcadia. Este fue el primer lugar habitado en el actual emplazamiento de Roma. Virgilio
no desconoce la historia, reconoce el lugar de los sabinos en la geografia pristina de la ciudad pero
no en la fundacion de Roma porque la matre Sabella de Palante nos recuerda a los Aborigenes
(sabinos), bajo el reino de Fauno, que recibieron a los arcadios de Evandro. Con esto pone al com-
ponente sabino como aliado de Eneas a través de Evandro pero en el libro 12 los matrimonios que
responden al mandato condere gentem son entre la pubes troiana y los latinos. Asi se desemboca
en la gens lulia 'y le quita el lugar a los componentes sabinos de la élite romana.
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Eneas, pero como sabélico, mostrara una serie de virtudes como la valentia que
lo posicionan como un antepasado mas digno del etnénimo sabellus.

5. Conclusion

Los etnénimos sabinus y sabellus que se registran en la obra de Virgilio permi-
ten suponer que el poeta evita una exaltaciéon extrema de las virtudes sabinas,
equilibrando aspectos positivos y negativos por medio de una reescritura de la
historia de Roma y del cruce de variables etnograficas como el primitivismo.
Segtin creemos, es un procedimiento que intenta restar peso a la gens Clandia, de
origen sabino, hecho que redunda en favor de los Iu/ii como gens sobresaliente
y eminentemente troyana en la obra épica. Después de todo, los dirigidos por
el Clauso de Eneida no son aquellos sabinos que se integran a Roma en el 504
a. C. sino un grupo étnico parte de estos seres indéciles que Saturno intentd
civilizar pero que, una vez pasada la aefas anrea, ostentan esa llamativa mixtura
de elementos positivos y negativos y que podriamos condensar en la duritia,
por un lado virtud del campesino severo y, por otro, caracterizacion étnica de
pueblos incivilizados, habitantes de las montafas y dedicados a la rapifia. En
el libro VII, Clauso es el fundador de la gens Clandia y comparte estas caracte-
risticas negativas con el resto de los pueblos italicos. Virgilio no niega la virtud
modelo de los sabinos y por ello usa el adjetivo sexerus en VIII 638°!. Pero, al
mismo tiempo, la comparacién de las fuerzas de Clauso con el marmol Libico
y con las mieses de Licia en el libro VII. 718 y 721 evita asumir esta gezs como
modelo perfecto frente al que deba competir la gens Inlia en la constitucion del
estado romano posterior a la guerra de Accio.

Las etnias italicas son presentadas por Virgilio como un cuerpo cadtico tanto
en su conformacioén politica cuanto en sus caracteristicas etnograficas, pero
Roma no puede ignorar que algunas se han integrado en el pasado y ahora son
prestigiosos componentes de su sociedad y que de muchas de estas etnias se
nutre su grandeza militar y, en particular, la victoria de Augusto en Accio. Por
ello la mirada de Virgilio, confusa, es un recuerdo de aquellos enfrentamientos
y del reciente Bellum Sociale después del cual la relacion de Roma con estas etnias
sera de inclusion a través de la ciudadania y de un trato mas o menos igualitario

31 Cfr. el comentario de Servio a los versos 635 ss.
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segun el papel que hubieron desempefiado en su lucha contra Roma™.

Las caracterizaciones virgilianas, en este caso de los sabinos, son elecciones
pensadas para enfrentar la memoria remota de una Italia pristina y la memoria
mas reciente del Bellum Sociale sin reabrir las heridas de los italicos ni dejar de
mostrar un liderazgo positivo de Roma.
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Resumen

En didlogo con las fuentes griegas de la .Antologia Palatina de la coleccion de
Cambridge se analiza el tema cultural de mesura-desmesura en el género epi-
gramatico cuyo valor testimonial de quince o dieciséis siglos de literatura griega
sorprende. Se trata de un cuerpo de poesias de variada inspiracién y de autores
datados entre el VII a.C. y el VII d. C., conocidos y anénimos y en mayoria
pagana. Llama la atencién el campo casi inexplorado de un género que refleja
el modo de pensar y sentir griego asi como la falta de una traduccion castellana
que acerque la lectura de estas pequefias obras de arte, mas o menos ignotas,
a un publico lector mas amplio. Entre la variedad de epigramas, se pretende
seleccionar y analizar un corpus de poemas protrépticos que en tono dialdgico
aconsejaban, amonestaban a conquistar la excelencia, el orden y la reflexion en
el comportamiento y costumbres humanas, validas para el hombre de todas las
épocas.

Palabras clave: sophrosyne - hybris - Antigiiedad griega - medida - epigrama

Abstract

In dialogue with the Greek Anthology, the cultural matter of moderation-inmo-
deration is analyzed in the epigrammatic sources whose attesting worth of fif-
teen or sixteen centuries of Greek literature surprises. It is a corpus of poetry
of wide-ranging inspiration and of authors dated between the 7th B.C. and the
8th A.D., some of them well known and others anonymous, in pagan majority.
Itis of our interest the almost unexplored field of a genre that reflects the way
of thinking and being of the Greeks as well as the lack of a Spanish translation
that could bring over the reading of these small artistic works, more or less
unknown, to a wider public. Among the variety of epigrams, a corpus of ex-
hortatory poems has been chosen to study how they counseled, reminded and
warned with the aim of purchasing the excellence, the order and the reflection
about the human behavior, valid customs for humankind of all times.
Keywords: sophrosyne - hybris - Greek Antiquity - mesure - epigram
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El presente trabajo se propone analizar el tema cultural de mesura y desme-
sura en una seleccion de epigramas de la Awtologia Palatina (AP), obra que, en
seis volimenes de la coleccion de Cambridge, compila quince o dieciséis siglos
de literatura griega.

Llama la atencion la falta de una traduccion castellana que acerque la lectura
de estas pequefias obras de arte a un puiblico lector mas amplio. El epigrama
es un género literario refinado, culto, dotado de una perspicacia y trascenden-
cia insospechadas, cuyos temas pertenecen a la literatura universal y que, sin
embargo, ha sido objeto de escaso estudio y traduccion, parcial investigacion y
fragmentado andlisis por parte de la critica. Sélo una infima parte ha sido verti-
da al espafiol. Ademas, se valieron de esta forma poética no solo autores menos
conocidos y anénimos sino también poetas de renombre como Anacreonte,
Teocrito, Luciano, de lo que se infiere que su condicién de género menor fue
progresivamente cambiando.

En consecuencia, el interés radica en distinguir cada texto dentro del corpus
seleccionado como unidad completa, acabada, desde diferentes perspectivas
complementarias: filolégica, literaria, historica, filoséfica, miradas que se inte-
gran en un todo armoénico y que se incumben mutuamente; ofrecer una traduc-
cién personal al espafiol, una interpretacion y el comentario igualmente per-
sonal de estos breves textos; apreciar la originalidad, la belleza, el arte creativo
de esta literatura y reflexionar sobre topicos que revelan un modo de pensar
y actuar propiamente helenos; estimular el interés por conocer y comprender
quince o dieciséis siglos de historia, cultura y civilizacion a través del género
epigramatico que, sin duda, constituye un testimonio de sucesivas etapas his-
toricas.

Este trabajo pretende ser un aporte acerca del epigrama cuyo rastreo resulta
casi inexplorado. Se aplicard el andlisis estético, hermenéutico y filologico de
cada poema. Lla metodologfa utilizada es fruto del didlogo con los textos, aten-
diendo a su contexto historico-social, su tematica y trascendencia.

Tal estudio implica un proceso que atiende a la lectura de epigramas en
edicién bilingtie; seleccion de textos de tematica relacionada con el eje mesura-
desmesura; andlisis integral en los aspectos filologico, historico, filosofico, lite-
rario; traduccién e interpretacion personal de textos desde su fuente griega ori-
ginal; reflexion sobre el tema de la mesura, sus variaciones en tonos y matices,
y sobre distintos aspectos de la vida humana.
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Cabe destacar que la seleccion de los epigramas escogidos responde a los cri-
terios tematico de mesura y desmesura, y cronolégico en la eleccién de autores
de distintas épocas.

La fuente consultada es la edicion bilingtie de: Paton, W. R. (1956-1958) (ed.)
The Greek Anthology (vol. 1-V). London-Cambridge: Harvard University Press.

La investigacion centra el estudio en la tension tematica Bpig - coppocdvn y
conceptos afines de ambos polos. Si se parte del conocimiento de que el con-
cepto del hombre constituye el nicleo del pensamiento heleno, cabria pregun-
tarse como, dentro de los aspectos propios del comportamiento humano o del
“deber set”, el tema del justo medio, enmarcado en el katd tov Adyov se tradujo
en acciones motivadas por la palabra poética, de qué modo fue concebido por
los autores-poetas como intermediarios entre la sociedad y el individuo y si es
una conquista definitivamente lograda y asimilada por el ser humano. En la
Awntologia Palatina podra advertirse de qué manera aparece planteada la tematica
en diversas situaciones vitales y los diferentes tonos y matices que adquiere
cada una.

Se intenta demostrar estas inquietudes a través del andlisis integral filolégico,
semantico y estético, traduccion e interpretacion de epigramas de autores cuyas
existencias oscilan aproximadamente entre el siglo VII antes de Cristo al VII
después de €L

Es tan vasta la produccién epigramatica que no se pretende en este estudio
abarcar la totalidad de textos, tarea por demds imposible. Por orden cronoldgi-
co encabeza la lista: Galo (¢ a. C.?); Baso (I d. C.); Luciano (II d. C.); Paladas
(V1 d. C?) y autores anénimos.

Acerca del epigrama

La palabra epigrama deriva del griego éntypappa inscripcién grabada sobre
materiales duros: &ni sobre, en contacto + ypduua, raiz ypag-, escribir. Forma
poética escrita con espontaneidad, breve, sencilla, pletérica de significado, en
prosa o verso. Inicialmente consistia en una dedicatoria finebre tallada en se-
pulcros, cenotafios y al pie de los monumentos, con la intencién de recordar a
cierta persona, objeto, dios, polis, suceso historico, héroe, entre otros.

A partir del siglo 111 a. C., surge en la literatura griega una nueva poesia que se
expresa, sin embargo, en los metros tradicionales: hexdmetro, distico elegfaco,
yambo y coriambo. Los epigramatistas prefieren el distico elegfaco. La poesia
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ya no se inspira en los grandes temas patriéticos, éticos y religiosos. Los nuevos
poetas buscan dentro de s{ mismos su inspiracién y escogen las formas breves
con tendencia al realismo, al detalle descriptivo y a la perfeccion formal, a veces
prescindiendo del contenido.

El corpus seleccionado pertenece a la Antologia Palatina (AP), coleccion de epi-
gramas de autor anénimo y producto, a su vez, de otras antologias elaboradas
con anterioridad por diversos recopiladores. Fechada en 980 d. C., toma su
nombre del palacio del conde Palatino de Heidelberg, en cuya biblioteca se ha-
116 en 1616 el Gnico manuscrito. Esta magna obra reune en dieciséis libros quin-
ce o dieciséis siglos de literatura griega epigramatica, género que se remonta al
VIII a. C., y que alcanza maximo esplendor en época helenistica. En esta etapa,
el epigrama logra la perfeccion en los tonos y en los sentimientos propios de
aquellos tiempos. Entonces nace la antologifa como necesidad de seleccionar
criticamente una produccién ya demasiado copiosa y de valor desigual.

La AP contiene poesias en los metros mas diversos y de tematica variada:
los hay eréticos, votivos, sepulcrales, de San Gregorio y protrépticos. Estos
ultimos -como el nombre lo indica- inducfan, advertian, aconsejaban en tono
persuasivo a dedicarse a una determinada disciplina, en particular a la filosoffa,
a practicar la excelencia, las buenas obras y costumbres acorde con la perma-
nente preocupacioén por la mesura en la vida griega. Con el tiempo la tematica
se ampli6 y permitié la siguiente clasificacion: descriptivos, funebres, anecdo-
ticos, satiricos, amatorios, convivales, simposiacos o de banquete, protrépticos.

El grabado se aplicaba sobre materiales resistentes como piedra o metal.
Mas tarde y gracias al desarrollo de la escritura y a la evolucion del tipo de
material mas blando, como el papiro, lo que en un primer momento fue una
composicién sencilla se convirtidé en una forma literaria, destinada a un lector
lo suficientemente preparado para comprender y apreciar la calidad conceptual
y estilistica de los epigramas.

Segun Alsina (1972), el epigrama se distingui6 por su finalidad de servir de
inscripciéon conmemorativa. En la época helenistica y romana, esta forma dejo
de ser una forma improvisada que cualquiera podia componer para convertirse
en un género puramente literario.

Los epigramas seleccionados en este estudio son llamados protrépticos,
mpotpémTikol y como tales son de tematica sentenciosa en consonancia con el
tema eje de mesura y desmesura. Deriva de la familia de mpotpénm que significa
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empujar hacia adelante, incitar. Este tipo de literatura busca advertir, aconsejar
la practica de las buenas costumbres y acciones, influir en los receptores orien-
tandolos hacia un estilo de vida moral y filosofica.

Se caracteriza por su brevedad y agudeza. Su estructura dialogica hace posible
enfrentar, por lo general, dos situaciones contrarias en donde un yo poético se
dirige a un tu en un tono exhortativo, quien debe optar movido por el sentido
del “deber ser” y actuar en consecuencia. El protréptico fue un género deriva-
do posiblemente de Sécrates y de los métodos sofistas. El didlogo era también
la estrategia utilizada por Platon y Aristoteles. Su empleo se renové en un in-
tento de predicar ensefianzas de corte filosofico.

Mesura-desmesura

Desde épocas tempranas al griego le preocup6 la conquista de la felicidad, el
bien, la belleza, la virtud. A lo largo de la historia de la literatura griega se halla
todo tipo de produccion literaria que funciona como canal de difusién del “de-
ber ser”, pensamiento que constituy6 una actitud, un modo de ser y de pensar
que se encarné en la vida cotidiana del pueblo y se revel en la tension entre la
religién apolinea que predicé la prudencia y la moderacién frente a la dionisiaca
con su sello de desmesura y exceso.

En Homero ya se encuentran atisbos de cierta conciencia de lo bueno y lo
malo. Por su parte, la tragedia fue su expresion mas acabada. En la época arcai-
ca, la sabidurfa de los siete sabios apel6 al recto obrar, al juicio y a la voluntad
del hombre y mediante sus sentencias aquellas ideas encontraron otro cauce de
expresion plasmandose en normas de caracter practico que evidenciaron una
tendencia a la reflexion sobre las acciones humanas. El undév dyav, primera
sentencia de Solon, era una de las maximas mas aleccionadoras que ensefiaba
la moderacion, el gusto por el equilibrio y la armonia, la bisqueda del orden
como pautas de comportamiento humano y era viva expresion de la formacion
integral en pos de un hombre que contribuyera al bien de la polis.

En relaciéon con este comportamiento, ciertas palabras lo determinan como
cwepoovvn que significa, segin el contexto, prudencia, sabidutia, moderacion,
autodominio. Es el gusto por la medida y la forma en todos los érdenes en que
el hombre actia. La medida fue una meta por conquistar tanto en lo particular
como en lo social. Y como la literatura fue casi siempre espejo del contexto
historico-social, este ideal de vida basado en el 10 pétpov se materializa en la
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simbiosis literaria forma-contenido.

Las reglas de accion en torno a la utilidad de la moneda, en boca del sabio
Quilén (VI a. C)), dieron origen a los conceptos de moderaciéon y de medida. La
palabra coppocivn (de odg “sano, intacto” + -@pijv “mente, razén”) designa
prudencia, sensatez, control, moderacién, en contraposicion a ndfn, los instin-
tos, emociones y pasiones o sufrimientos’. El obrar bien podtia interpretarse
de dos modos: en sentido religioso, los dioses impiden un mal; en sentido
humano, el conocimiento y la razén llevan al hombre a moderar sus impetus.
La 8tk tendria entonces relacién con el “obrar bien” puesto que es justo dar a
cada uno la parte que le corresponde.

Como parte de la moudeio, las maximas amonestan a reconocer los propios
limites frente a la supetioridad divina. “Condcete a ti mismo”, yv®6t cavtdv,
aparece como regla de accién que supone no ya una intervencién divina, sino el
uso de la razon y la inteligencia. Estas maximas se enseflaron tanto para educar
al hombre como para evitar los peligros de la Oppig.

Socrates examina la naturaleza del bien y la virtud, y ensefia que las pasiones
estan sometidas al control de la razén ordenadora, vodg, que no es otra que la
accién de la swepooivn, el poder del autodominio.

Platon entiende la co@poctivn como equilibrio arménico entre extremos,
sabio temor y autolimitacion en la esencia humana. Asimismo en Platon y en el
estoicismo las cuatro virtudes cardinales clasicas son: cogpocivn, moderacion;
ducaoovvn, justicia; ppdvnoig, prudencia y avdpeia, valor?.

En Etica Nicomaguea, Atistételes habla de npoaipeoig como la capacidad de
elegir entre dos posibilidades y le otorga fundamento a los conceptos de liber-
tad y voluntad. Segin esta concepcion, lo moral estd supeditado a la voluntad
o eleccion del bien:

“Es, por tanto, la virtud un habito selectivo que consiste en un término

medio relativo a nosotros, determinado por la razén y por aquella por la

cual decidiria el hombre prudente™.

1 Para el estudio de las virtudes es de consulta obligatoria el libro de Snell, B. (1965).
2 Camarero, A. (1975: 37-38).
3 Aristoteles (1970: 1109a.).
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El Estagirita plantea para la creacion literaria la ley del justo medio. Aplica su
criterio de la virtud en la experiencia practica humana, el término medio entre
dos extremos o vicios, entre exceso y defecto. Al respecto, Camarero, parafra-
seando a Aristoteles, afirma*:

“La justa medida que concreta Aristoteles en el término medio (éson)
es fundamento de perfeccién de todo acto o producto humano. Cada
ingrediente o componente y el todo han de evitar el exceso o defecto
en la mezcla”. Continda diciendo que “el justo término medio, en su
aspecto interno y referencias extrinsecas, varfa en todos los casos, se-
gun individuos, objetos y circunstancias: en el caso de la moral lo fija la
raz6n y la prudencia; en el arte y la poesia una ‘sabiduria’ practica, una
combinacion de razén intuitiva y conocimiento cientifico (a lo univer-
sal y necesario) para la excelencia y medida de sus campos racionales e
irracionales”.

En este analisis acerca de qué es la prudencia, es preciso abordar el término
“virtud” y lo que por ella se entiende. Al respecto, Pieper (1980: 15), sostiene:

“La virtud no es la ‘honradez’ y ‘correccién’ de un hacer u omitir aisla-
do. Incluso, dentro de la misma conciencia universal cristiana, hay dos
posibilidades peligrosas de confundir el concepto de virtud: primero, la
moralista, que afsla la accidn, la ‘realizacion’, la “practica’ y las indepen-
diza frente a la existencia vital del hombre. Segundo, la supernaturalista,
que desvaloriza el ambito de la vida bien llevada, de lo vital y de la hon-
radez y decencia natural. Virtud, en términos completamente generales,
es la elevacion del ser en la persona humana.

La tendencia a lo util, la busqueda de la propia felicidad y el mejoramiento de
las propias capacidades asi como el sentido del propio valer son las motivacio-
nes que llevan al sujeto a poner en acto la virtud.

Desde una concepcion cristiana, las cuatro virtudes cardinales son prudencia,

4 Camarero, A. (2000: 47).
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justicia, fortaleza y templanza. La prudencia es considerada la “madre” de las
demas virtudes, puesto que “sélo aquel que es prudente puede ser, por afiadi-
dura, justo, fuerte y templado; y si el hombre bueno es tal, lo es merced a su
prudencia” (Pieper, 1980: 33). Por eso, la prudencia es causa de que las restan-
tes virtudes sean consideradas como tales.

La prudencia es la “medida” de la justicia, de la fortaleza, de la templanza.
El libre obrar del hombre es bueno porque se conforma a la medida de la pru-
dencia. Ser prudente conduce a llevar a cabo acciones buenas. La prudencia es,
por tanto, “causa, ‘raiz’, madre, medida, estimulo, ejemplo, guia y razén formal
de las virtudes morales. Suministra a cada una el complemento que le permite
el logro de su propia esencia y todas participan de ella, alcanzando el rango de
virtud” (Pieper, 1980: 39).

Asimismo, este critico sostiene “la supremacia de la prudencia” cuando re-
calca que la realizacién del bien exige un conocimiento de la verdad. Afirma
que quien ignora cudl o cémo es la realidad objetiva no puede obrar bien; por
consiguiente, el conocimiento objetivo de la realidad es decisivo para obrar con
prudencia:

“Esta doctrina de la supremacia de la prudencia encierra una importan-
cia practica enorme. Comprende el axioma pedagogico: La educacion y
autoeducacion, en orden a la emancipacion moral, han de tener su fun-
damento en la respectiva educacion y autoeducacion de la virtud de la
prudencia, es decir, en la capacidad de ver objetivamente las realidades
que conciernen a nuestras acciones y hacerlas normativas para el obrar,
segun su indole e importancia” (Pieper, 1980: 17).

Establece que el moralismo es el fendmeno contrario a la prudencia pues
disgrega el “ser” y el “deber” cuando en realidad debieran ser una simbiosis.
Y aflade que justamente la virtud de la prudencia supone la intima conexién
entre el ser y el deber, porque “prudente es lo que es conforme a la realidad”
(Pieper, 1980: 41).

Para ser prudente es indispensable que haya armonia entre el querer y el
obrar. Esto es lo conveniente, 10 npémov (Camarero, 2000: 9-10). La delibera-
cién y el juicio son actos que se corresponden con el querer y que apuntan a un
hacer como actividad pensada, meditada.
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En este contexto en que se procura dar cauce a enseflanzas practicas de vida
a través de la palabra, el epigrama, género casi desconocido y paradéjicamente
trascendente, se convierte en instrumento que perdura como testimonio de
una forma de pensar, sentir y actuar propiamente griegos.

Seleccion, analisis, traduccion y comentario de epigramas

MESURA
Mesura en el comportamiento humano

AOYKIANOY - Luciano (I d. C.)

10.26

‘Qc 1e0vnEduevoc IOV oV dyaddv dmdrove,

g 62 Proodpevog eeldeo ooV KTéavov.

g0t & Gvilp 50pdg 0vT0G, O¢ dpem TadTa voricog
@e1d01 kol damdvny pétpov épnpudoaro.

(Como si fueras a morir, disfruta de tus bienes;

como si fueras a vivir, sé moderado en tus posesiones.

Es hombre sabio ese quien, habiendo reflexionado acerca de estas dos
situaciones,

acomoda la medida a la frugalidad y al dispendio.)

El poema comienza con una construccién de participio que se reitera a
modo de paralelismo antitético en el segundo verso. Estos participios antitéti-
cos presentan dos momentos igualmente contrastantes, vida y muerte, bienes
espirituales y posesiones materiales. El juego de contrastes y el paralelismo
sintactico expresan la intencién del poeta de que el ser humano, oculto en ese
ta del verbo, encuentre el justo medio, el equilibrio en sus propias acciones.

El imperativo trasmite el cardcter dialégico en la persona del sujeto “td”
reforzado con el pronombre posesivo de segunda persona c®v que se reitera
en el segundo verso. El poeta advierte sobre la fugacidad de la vida y aconseja
aprovechar el momento presente y vivir intensamente. En consecuencia, el
poema ilustra los tépicos latinos del carpe dien y el tempus fugit.

Imperativos en presente, Gnolave y eideo, se ubican en los dos primeros

REC n° 40 (2013) 75 - 91

83



84

Adriana Claudia Poquet

versos y, atendiendo al aspecto verbal sefialan una acciéon durativa, en continui-
dad que junto con los participios futuros 1efvnEbpevog v Puwcdpevog indican
posibilidad, eventualidad, proyeccion. Mientras tanto en los versos tercero y
cuarto el uso de los aotistos vorjoag + épnpudoaro denota una accién puntual,
es decir, es sabio aquel que frente a dos situaciones adecua la medida, el equili-
brio en el momento justo.

Los tltimos dos versos tienen a modo de cierre un valor de sentencia y mo-
raleja propio de la literatura didactico-moralizante dentro del conjunto de los
npotpentikd Emypdppata. Los dos aotistos ubicados en el ultimo pie, tiempo
gnémico (yvoun, sentencia) que remite a una verdad experiencial, determinan
la actitud que adopta el hombre sabio, manifestada en la posicion predicativa
del adjetivo més el pronombre (Gvijp 6oedg 00T0G) que intensifica el sujeto de
la accién frente a aquellas dos situaciones. El segundo hemistiquio esta intro-
ducido por el pronombre relativo 6¢ referido a hombre sabio. El concepto de
sabiduria se halla en intima conexién con el término vodg en su forma partici-
pial vofjoag. Es sabio aquel que actia con reflexion, buen sentido, prudencia.

Estos versos revelan la capacidad del hombre sapiente para elegir entre ambas
situaciones y actuar en consecuencia. Elegir es discernir. En efecto esta accion
supone buen juicio, sensatez, sabiduria y la nocién de medida, 10 pérpov, que
relaciona el pensar con la praxis, el obrar.

El recurso estilistico de la paronomasia® apunta en este caso precisamente a
la necesidad de moderacion: @etdot en el verso segundo y eedoi, inicial en el
ultimo. La ubicacién de ambos términos bien podria reflejar el equilibrio vital
que el poeta busca trasmitir.

A nivel sonoro, ¢a qué responde el empleo de tantas aspiradas, especialmente
¢? Es posible que la musicalidad de la lengua griega haya contemplado este re-
curso. Sin embargo, es un rasgo mudo para aquellas lenguas cuya caracteristica
no es la musicalidad sino el acento de intensidad como el espafiol.

En conclusion, la medida es el justo medio entre dos extremos, uno de exceso
y el otro de defecto. La frugalidad significa templanza, moderacion prudente en
la comida y bebida; por su parte, el dispendio es un gasto, uso excesivo e inne-

> Se llama paronomasia a la reunion en posiciones proximas de palabras de significantes parecidos,
por semejanza casual o por parentesco etimologico. Ver Garcia Barrientos, J.L. (1998: 38).
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cesario de cualquier cosa. El hombre sabio sera aquel que encuentre el delicado
y dificil equilibrio entre ambos extremos.

Superioridad del justo medio en los vaivenes de la vida

BAXXOY - Lolio Baso (I d. C.)

10.102

Mnte pe yelpatt mdvrog dyot Opacic, 008¢ yarivig
Gpyfic fomacduny v mdht vnvepiny.

al pecdtnreg dpiotar Omn 8¢ te Tpri&ieg Avdpdv,
Kol AL pétpov &ym TdpKIOV NoTOsAun Y.

1007 Gydma, eike Adum, kakag & Eybape Bdel-
Aog

glol Tveg Tpnelg kol Prdtov Zépupot

(Ni el mar atrevido me conduzca en el invierno, ni tampoco busco

de nuevo la calma de la ligera bonanza.

Los justos medios, 6ptimos; como también las acciones de los varones,
también yo de nuevo preferi la medida segura.

Ama esto, amigo Lampis, y aborrece las terribles tempestades;

hay también, en la vida, algunos gentiles céfiros.)

El mar como representacion de la vida es un tema dilecto para el griego.
Algunos términos asociados con el mar son: dkeavdg, Odratta, dhg, Téhayog,
mdvtog, este ultimo con el significado de puente entre la vida y la muerte. Estas
voces poseen diferentes matices de significacion, que manifiestan la riqueza
expresiva de la lengua griega. El poeta describe la vida como travesfa. Las con-
junciones copulativas negativas pte... 008... expresan que el poeta no desea ni
lo uno ni lo otro, ni el mar revuelto ni la ligera bonanza. El adverbio ndw tiene
aquf un uso poético posterior, necesario métricamente.

La respuesta es el “equilibrio” que ocupa el centro del epigrama, ¢mera ca-
sualidad? ol peodtnreg dpiotar. El adjetivo supetlativo de dyabdg califica la su-
perioridad del justo medio que a continuacién se trasmite a las acciones de los
varones. El tema esta tratado de lo general a lo particular, puesto que ahora es
el yo poético, por un lado, el que reafirma su eleccion, pétrpov éyod tdpkiov; por
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otro, en los dos ultimos versos, aparece un nombre concreto, Lampis, como
representacion de cada uno de los seres humanos. Este nombre dicendi o pat-
lante esta relacionado posiblemente con la raiz Aopm: brillar. Nuevamente el
contraste de verbos imperativos en el consejo a su amigo: todt dydmo pero
Kokdg & Eyfarpe Ovédhag, ama y detesta.

En el quinto verso se aprecia una curiosa acumulacién de sonidos aspira-
dos o, y, 0 dos veces, mas las liquidas p, A y AL que connotan, en su conjunto,
efectos especiales. La aliteracién de tales sonidos provoca un juego acustico
que imita lo que el yo poético describe con palabras. Las aspiradas se perciben
como el susurro y el murmullo propio de la brisa calida del céfiro, mientras que
las liquidas con su suave y dulce sonido evocan sensaciones placenteras.

En la tltima linea, el momtg cierra el poema con un mensaje esperanzador y
elige como imagen en plural Zépupot, el céfiro como viento prospero. Aunque
solo sean “algunos” y “gentiles”, da la idea de una vida en la que las suaves
brisas calman, serenan, apaciguan “las terribles tempestades”. En la mitologfa,
el céfiro aparecia representado como un hermoso joven alado que a su paso
iba arrojando flores bellas. De los cuatro vientos: Eolo, Notos, Boreas y Céfiro,
este es el mas veloz y, en Homero, es el viento del oeste que trafa las suaves
brisas de la primavera y principios del verano. Este no es un detalle menor, pues
es posible que el epigramatista haya elegido este viento y no otro como forma
de llamar la atencion acerca de estar alertas y tomar la oportunidad a tiempo.

DESMESURA

Ejemplo humano de 9ppig - suplicio

Por lo general el suplicio es un castigo infligido al que ha cometido un exceso.
Y el mito de Tantalo es buena prueba de ello. Por esta razon se ha incorporado
el suplicio dentro de la tematica de la desmesura.

Tantalo
TAAAQOY - Galo (¢I a. C.?

16.89

Ei¢ Tavtaiov émi motnpiov yeylvppévov

0¥10¢ 6 TTIV POKAPEGTL GUVEGTLOG, 00TOG & VNV
TOAAdKL veKTapEOoL TANGANEVOS TOUOTOC,
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vdv MBddog Ovnthc ipetpeton 1 Oovepr| 8¢

Kpaoig del yethevg 6Tt TopevoTépn

“TIive”, Méyer 10 topevpa, “kol Spyto pdvOove oryfic:
ol yMdoon npometels Tavto koAaLduedo.

(A Tantalo, grabado sobre una copa

Este, el que alguna vez fue comensal con los bienaventurados, este
que muchas veces colmo su vientre de néctar,

ahora desea una gota [de bebida] mortal; pero la envidiable

mezcla estd mas baja que sus labios.

“Bebe”, dice el vaso cincelado, “y comprende del silencio sus secretos
los proclives a la lengua somos por eso castigados™.)

El epigrama indica el lugar donde fueron grabados estos versos: una copa,
elemento que guarda relacion con el tormento que recibié Tantalo por su des-
mesura.

En el poema hay dos momentos claramente delimitados por el uso de adver-
bios temporales. La forma adverbial npiv indica un tiempo pasado en que este
hombre, determinado por el pronombre deictico ovtog reiterado y en posicién
inicial de pie, alguna vez fue amado por los dioses y admitido en sus banquetes.

En contraste, vv se refiere al momento presente en que Tantalo se convierte
en enemigo de los dioses por revelar a los hombres secretos divinos. Si bien
hay diferentes versiones sobre sus faltas y suplicios, en este poema el castigo
consiste en padecer sed eterna ya que, permaneciendo sumergido en agua hasta
el cuello, no podia beber porque cada vez que lo intentaba el liquido bajaba.

Este epigrama es ejemplo de la literatura didactico-moralizante. Tiene una
funcién paradigmatica: ser prudente, sensato, cauteloso, callar antes de hablar,
no ser embustero, evitar las habladutfas, mas aun si son dichas con maledicen-
cia o con engafio. Moderar y refrenar la lengua. En los dos ultimos versos, los
verbos en imperativo presente expresan la necesidad de seguir poniendo en
practica el autodominio.

Exceso de miel
AAHAON - An6nimo

Se ha elegido un autor anénimo para ejemplificar la desmesura puesto que,
a pesar de ser desconocido, el poeta ha logrado componer un epigrama que
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ilustra en forma admirable y laconica el tema abordado.

16.16
TTav 10 meprrtov dxatpov: Emel Aoyog éoti mahaidc,
¢ kol péMTog 0 TAé0oV EoTl oM.

(Todo exceso, inoportuno: puesto que hay un dicho antiguo,
asi incluso el exceso de miel es amargo.)

El epigrama comienza con una afirmacion categorica conformada por una
construccién nominal cuyo nucleo es el adjetivo atico mepurtdv y el adjetivo
predicativo dkapov que limita, determina su significado. Se advierte el amplio
abanico de significados del primer adjetivo. Segun Liddel & Scott designa ex-
traordinario, magnifico, superior, distinguido, pero también desmesurado, ex-
cesivo, superfluo; vano, presuntuoso, recargado. Esta pluralidad semantica es
caracteristica de la lengua helena.

En el segundo hemistiquio, el poeta refuerza el caricter de sentencia con
un Adyog makods, es decit, un dicho dotado de la autoridad, permanencia y
trascendencia que otorga el tiempo. El segundo verso, introducido por medio
de una particula oracional &g kol 10D, revalida el pensamiento expresado en la
primera linea: la miel en su justa medida es benévola; sin embargo, lo meloso ya
es exceso y extremo y, por lo mismo, empalagosa y amarga. Recuérdese que la
miel es una sustancia empleada como ofrenda a los dioses en las libaciones, asi
como la leche, el agua y el vino. Consagrarla supone generosidad y prodigalidad
como signo de veneracion; en el mundo humano, en cambio, debe practicarse
el limite.

Conclusiones

Los griegos eligieron como camino para irradiar su pensamiento las diversas
manifestaciones culturales, como reflejo del espiritu de una civilizaciéon que
leg6 a Occidente un caudal cultural de magnifico valor.

El griego poseia la nocién de totalidad, unidad; en consecuencia, el cosmos
era apreciado como un todo armoénico, equilibrado, y por ende, mesurado. Le-
jos de ser el hombre considerado un ser escindido, separado en cuerpo y alma,
se valoraba la persona humana y su libertad, en el sentido de que para ser libre,
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este individuo necesitaba autodominio y debia conquistar la excelencia.

Dentro de aquellas expresiones artisticas, la poesfa tiene primacia, de modo
tal que pensamiento y palabra crean literariamente una forma de pensar y sentir
particulares y configura un todo arménico. En el conjunto de poemitas anali-
zados en este estudio, se refleja la habilidad de los poetas-artesanos y la fuerza
que otorgaron a la forma como cualidad de las cosas bellas. Aristoteles, en su
Poética, valora la belleza artistica como mimesis, como representacion artificiosa
de la realidad y distingue el medio, el objeto y el modo de la imitacién. Afirma
que el objeto de la imitacion es la accion humana, puesto que “los hombres
difieren en razén del vicio y de la virtud”. El estagirita sostenia que el arte,
por su poder catartico purificaba las pasiones humanas y que a causa del placer
estético estas se liberaban. Asi el hombre, en contacto con la obra artistica y
con esta experiencia purificadora, toma conciencia, comprende sus debilidades
y acciona su voluntad para restablecer el equilibrio individual o término medio.

Entre otros, el género epigramatico resalta por ser un modo proporcionado,
por su agudeza y estilo, por ser mediador de vivencias humanas. En relacién
con esto, se evalia que el epigrama es una forma mesurada ya que condensa
grandes conceptos o ideas en una estructura breve. Cada poema es una unidad
completa que se ajusta a medida y que tiene armonia respecto del tamafio, rela-
cion entre las partes, adecuacion del lenguaje y de la finalidad estético-didactica
de su mensaje.

De esta manera, se han observado dentro del eje mesura-desmesura ciertos
preceptos que el sujeto debe acatar para que la excelencia inspire y confiera
plenitud a su condicién humana.

Contemplar estos poemas con una mirada actual lleva a preguntarse en qué
medida el hombre se cuestiona estos aspectos en su diario vivir. El interrogan-
te inicial de este trabajo acerca de si la mesura es una conquista lograda por el
hombre queda en suspenso mientras este ser dependa de la realidad externa
y deje de buscar el conocimiento de si mismo, mientras esté inmerso en las
pre-ocupaciones del consumismo, la frivolidad, la intolerancia, entre otras de-
bilidades humanas.

Es imperante que el actuar con cautela, midiendo las propias fuerzas y las

6 Aristoteles (1974: v.1448a ss.).
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consecuencias de las propias acciones sea una meta constante, cotidiana, lo-
grada sobre la base de fuerza personal, perseverancia, humildad. Al respecto,
Pieper afirma:

“El que se limita a contemplarse a si mismo, sin prestar atencion a la
verdad de las cosas reales no podra ser ni justo, ni valeroso, ni modera-
do; pero sobre todo no puede ser justo. Implica la humildad del percibir
en silencio, con sencillez; la fidelidad de la memoria al ser; el arte de
dejarse decir algo” (1980: 50).

Porque apunta a lo universal y a lo esencial humano es que la poesia es mas
filos6fica que la historia. Por esto la poesia griega mantiene su vigencia y es-
plendor.
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Resumen

Meleagro pertenece a la generacion previa a la de los héroes homéricos. In-
tervino en la cacerfa del jabali de Calidén, episodio contemporaneo a otras
grandes empresas como la expedicién de los Argonautas o la cruzada contra
Tebas. Posee una particularidad que lo diferencia del resto de sus compafieros
y que consiste en que su destino se halla ligado a un objeto externo a ¢l. Este
concepto denominado por Frazer “alma externada” es frecuente en las cultu-
ras primitivas, pero poco comun en la mitologia griega. Su heroica figura ha
sido conservada en antiguas ceramicas y su historia, utilizada como argumento
ejemplar en fuentes de épocas diferentes. En el presente trabajo veremos como
Meleagro es evocado en el discurso de Fénix en el Canto IX de la [/iada, vv.
496-605 y en la Oda V de Baquilides, vv. 56-175 y como, a pesar de que coinci-
den en utilizar el mito con un propésito aleccionador, el mensaje principal con
sus presupuestos morales y religiosos se adecua a contextos diferentes.
Palabras clave: Meleagro - paradigma - mesura - desmesura.

Abstract

Meleager belongs to the previous generation of the Homeric heroes. He took
part in the Calydonian boar hunt, which took place at the same time as other
large exploits, such as the expedition of the Argonauts or the crusade against
Thebes. One of the features that distinguishes him from the rest of his team-
mates, is that his fate is linked to an external object in his life. This concept,
called by Frazer “external soul”, is common in primitive cultures, but rare in
Greek mythology. His heroic figure has been preserved in ancient ceramics and
his story has been used as an exemplary argument in sources of different ages.
In this paper we will see how Meleager is evoked in the discourse of Phoenix
in Book IX of the I/iad, vv. 496-605 and V of Bacchylides Ode, vv. 56-175 and
how, despite the fact that these sources present this myth with an istructive
purpose, the main message with moral and religious features, is suitable for
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both contexts.
Keywords: Meleager - paradigm - moderation - excess.

Introduccion

La figura de Meleagro forma parte de las leyendas etolias mas antiguas y
port sus antepasados se relaciona con Prometeo y su hijo Deucalién. De las si-
guientes generaciones, nos interesa destacar a Endimion (el amado por Selene)
como padre de Etolo, epénimo de Etolia, y su hijo, Eneo, de quien desciende
Meleagro.

La mayorfa de las representaciones antiguas lo muestran como un joven
cazador, fuerte, con una climide etolia y armado de jabalina', que interviene
como agente principal en la cacerfa del jabali de Calidon. Este episodio forma
parte de otras grandes empresas de la época heroica antetior a la I/iada, como
por ejemplo, la expedicién de los Argonautas, la cruzada contra Troya, o contra
Tebas. Es decir que Meleagro pertenece a la generacion previa a la de los héroes
de Homero.

El hecho de haber intervenido en aquellas antiguas gestas, lo hacia digno de
ser evocado en las generaciones posteriores como modelo a seguir. Asimismo,
la particularidad de esta figura heroica estd centrada en su destino, relacionado
generalmente con un concepto propio de culturas primitivas y que fue estu-
diado por Frazer (1956: 748 ss.). El punto de partida fue la figura mitolégica
nérdica de Balder y su vida depositada en el muérdago. Se trata del “alma ex-
2 una creencia en la que la vida de un hombre depende de un objeto
exterior a €l (un arbol, un fruto, un ave, etc.) y de su preservacion. En el caso

ternada

! Entre las mas antiguas representaciones Velasco Lopez (2004: 44) menciona el vaso francois,
fechado en torno al 570 a.C. y un dinos é&tico del 580 a.C.

2 Sobre este motivo Frazer (1956: 749-750) comenta: “Inhabil para concebir abstractamente la
vida como ‘una posibilidad permanente de sensacién’ o como ‘un continuo ajuste de coordina-
ciones internas a las relaciones externas’, el salvaje la imagina como una cosa material concreta
y de una magnitud definida, capaz de verla y manejarla, tenerla dentro de una caja o un jarron y
expuesta a ser golpeada, rota o hecha pedazos. Concebida asi, no es necesario en absoluto que
la vida esté en el hombre; puede hallarse ausente de su cuerpo y continuar aun animandolo en
virtud de una especie de simpatia o accion telepatica. En tanto que este objeto, que él llama su
vida o alma, permanece incélume, el hombre estara bien; si ella estd danada, él sufrira, y si ella es
destruida, él morird”.
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de Meleagro®, su vida depende de un tizén* que su madre oculta en lugar se-
guro. Este motivo apunta a la existencia de elementos muy primitivos en la
configuracion del mito griego.

Existe otra version sobre la muerte del héroe a manos de Apolo, que figu-
rarfa en dos obras perdidas, La Miniada y Eeas, documentadas por Pausanias
(X, XXXI, 3-4): ai 8¢ Holon 1€ kohoOpevat kol Mvodg dporoyfikacty GAARALG:

" Anodhovo & avtoi acty ai momoelg dudvar Kovpnoty €mt todg Altokodg kai
amoBavety Meréaypov vmd ~ Amdrrwvog. (Pero las llamadas Eeas y La Miniada
coincidieron entre si: los poemas mismos dicen que Apolo combati6 contra los
Curetes junto a los Etolos y Meleagro fue muerto por Apolo’). Segun Burkert
(2007: 88)° la version del tizén es la més antigua.

El presente trabajo se centrara en la version homérica y la que alude al
concepto de “alma externada”. Nuestro objetivo consiste en mostrar cémo el
motivo de la mesura y la desmesura, presente en el mito, tiene connotaciones
diferentes, segun el contexto en el que esta inserto. Nos detendremos en la
relectura de dos fuentes literarias, el discurso de Fénix en el Canto IX de la

3 Ruiz de Elvira (1995: 319) asegura que el destino de Meleagro es “Unico en la mitologia clasica”;
sin embargo, encontramos otras figuras miticas griegas, documentadas por Apolodoro, que pre-
sentan la misma particularidad. Es el caso de Pterelao, cuya vida depende de la cabellera dorada:
toDtov dbavétov émoinoce Toceddv, &v tf kepalf) ypvofv évoeig tpixa (Il. IV. 4) y de Niso y su me-
choén purpura Zgovtt ydp adtd mopeupéav &v péon Th KepoAfj Tpixo TaTg datpedeiong qv xpNoprdg
tedevthioon (. XV. 8).

4 Al respecto dice Velasco Lopez (2004: 66-67): “La equiparacion entre hombre y arbol responde
a un sistema de creencias muy antiguo del que hallamos refrendo en distintos ambitos indoeu-
ropeos y que ha dejado su huella en los similes épicos, asi como en relatos sobre el origen de los
humanos, nordicos y griegos: en Hesiodo, por ejemplo, los hombres de la Edad del Bronce han
nacido de los fresnos”.

> Es traduccion personal. Esta version también figura en el fragmento N° 25 de Las Eeas o Catdlogo
de las mujeres de Hesiodo: “El que a él...con la lanza pelear..., excepto Heracles... (semejante al
propio) Ares...de rubia cabellera...y de suaves ojos...ninguno de los héroes en la lacrimosa guerra
matadora de hombres se atrevié a mirar de frente y atacar al violento Meleagro cuando se apres-
taba a luchar cara a cara. Pero a manos de Apolo...luchando contra los curetes junto a la elevada
Pleurén”. (Pérez Jiménez, A y Martinez Diez, A (trads.) (2000). Hesiodo. Obras y Fragmentos.
Madrid: Gredos, p. 149.

6 “Pero el culto de Artemis Laphria proviene de Calidén, donde existia el lugar de culto en época
geomeétrica y fue erigido el santuario mas antiguo en el siglo VII. El mito asociado a su culto es alin
mas antiguo, [...], segun la versién original anterior a la /liada, murié cuando su madre Altea volvio
a echar al fuego un lefio que habia sido sacado del fuego en el momento de su nacimiento: un
reflejo de un sacrificio a través de la destruccion por el fuego”.
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Lliada, vv. 496-605 y la Oda V, vv. 56-175 de Baquilides, representativas de dos
etapas historicas diferentes. El analisis filolégico de ambos textos, asf como de
los recursos, nos permitira reconocer sus variantes en funciéon del interés del
autor, del género literario y de sus contextos.

Comentario del parlamento de Fénix’

La historia de Meleagro ocupa la segunda mitad del discurso que Fénix dirige
a Aquiles, durante la embajada en el canto IX de la [/ada, cuyo propésito es
persuadir al héroe para que deponga su cdlera y regrese a la batalla.

El anciano comienza su discurso con un lenguaje familiar, afectivo, donde
le recuerda a Aquiles la mision que Peleo, padre del héroe, le habia encargado:
acompafiarlo a Troya, pues aun era muy joven, y contribuir, como su educador,
en la etapa final de su formacion: totivekd pe mpoénke ddaoképevat Tade nava,
/ pobav te pneiip’ Epevar mpnktiipd te Epywv. (Por esta razén me envié para que
te ensefiara todas estas cosas / para que fueras decidor de palabras y hacedor
de hechos® vv. 442-443). A continuacion, Fénix relata su historia personal (vv.
448-478), en donde, en circunstancias diferentes, también tuvo que contener
su cOlera’. La construccion de participio €k fupod eiéov (amandote desde el
animo v.480) le permite introducir una serie de acciones propias de la educa-
cién de un nifio durante su infancia, reforzar el lazo afectivo por el que se sien-
te unido a Aquiles y complementar lo expresado en la interrogacion retérica
formulada al principio de su discurso: nég dv reir’ dmd cglo eilov Tékog oot
Mmoipmy / olog; (¢Coémo luego lejos de ti, querida criatura, otra vez me quedarfa
/ solo? vv. 437-438).

A partir del verso 496 Fénix abandona este tono de familiaridad y comienza
concretamente con la argumentacion que servira de marco para la introduccion

7 Leaf, W. (ed.) (1960). The lliad. Amsterdan: Adolf M. Hakkert. Para las traducciones de los textos
de la lliada, nos hemos guiado por Garcia Blanco (1998) y Crespo Guemes (2000).

8 &pywv, facinus, deed, 1443 (Autenrieth, 1991: 126).

% En aquella situacion pasada, Fénix también sintié que no podia mesurar su Bvpdc (4nimo) ante
notpdg ywopévolo (la colera del padre) (w. 462-463), lo mismo que Aquiles esta sintiendo y que
lo determinoé a retirarse de la batalla. Estos dos términos se repiten de manera recurrente en este
canto, en los parlamentos de la embajada e inclusive en la narraciéon del mito. El dominio de la ira,
esto es, la mesura, es lo que concretamente esta reclamando la embajada. Mas adelante retoma-
remos este concepto con mas detenimiento.
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del mito de Meleagtro y se extendera hasta el final del discurso'. Una posible
estructuracién de esta parte, de acuerdo con lo propuesto por Aristoteles'!
puede ser:

a. exordio o primera exhortacion (vv. 496-497);

b. primera argumentacion (vv. 497-512);

c. segunda exhortacion (vv. 513-514);

d. segunda argumentacion, cotejo de razones (vv. 515-520);

e. exposicion o narracion del mito (vv. 527-599);

f. epilogo o tercera y ultima exhortacion (vv. 600-605).

El uso de la tercera persona, las oraciones exhortativas, el lenguaje sentencio-
so, le dan un caracter formal a la argumentacion, al mismo tiempo que sitian
al emisor (Fénix) y al destinatario (Aquiles), con palabras de Gentili (1996: 23)
“en un tiempo y espacio determinados y comunes compartiendo un grado si-
milar de realidad y concrecién”. Esta sensacion de inmediatez es procurada por
la utilizacién del nexo GAAa, que marca un limite con lo dicho anteriormente
e introduce la exhortacién, de modo que la atencion es dirigida momentanea-
mente a un primer plano, en el que solo vemos las figuras de Fénix y Aquiles.
Tanto la primera, como la dltima oracion imperativa, estan dispuestas de modo
tal que logran a través de una estructuracién anular resaltar como parte central

10 Kirk (1968: 167) considera que es dificil hablar de un “estilo retérico” en Homero, pero que exis-
ten regularmente recursos destinados a realzar el énfasis o proporcionar variacién que suponen un
cuidadoso “ordenamiento” de las palabras: las interrogaciones retéricas, los juegos de palabras,
tropos ocasionales, etc. “Podriamos esperar que la Embajada a Aquiles, en el libro IX de la /liada,
ejemplificara un estilo tal si existiera, y por cierto el sabor de este episodio es innegablemente
retérico con sus discursos de exhortacion, argumento y rechazo, y emplea artificios tales como la
alegoria ( las suplicas ) y el paradigma (la historia de Meleagro). Pero este aroma retérico es pro-
ducido fundamentalmente por el despliegue de argumentos, mas bien que por la cualidad verbal,
que es una parte esencial del estilo”.

1 Avaykoda dpa popror tpddectc kal miotic. “Idia pév odv tadta, 6 8¢ mhelota mooipov Tpddecig
ntioTig émihoyogetd yop mpdg TV Gvtidikov T@V micTedV €611, Ko 1) dvTimapaBort) abéesic TdV avTod,
dote pépog L TOV TioTEMVeAmodeikvuot Yap Tt O To1dV T0DT0, GAX 00 TO TPooiwov, 00 6 emiloyoc,
M Gvopupvioket. (Las partes indispensables son, pues, exposicion y argumentacion. Estas son las
esenciales, y cuando mas, exordio, exposicién, argumentacion, epilogo; porque la refutacion de la
parte contraria pertenece a la argumentacion, y el cotejo de razones es ampliacién de las razones
de uno mismo, de modo que es una parte de los argumentos, pues demuestra algo el que tal hace;
mas no es este el fin del prologo ni el del epilogo, sino que hacen recordar). Tovar, A. (ed.) (1990).
Aristoteles. Retdrica, Libro lll, 1414b 7-15.
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del discurso el mito de Meleagro.

El imperativo ddpacov (domina, v: 496) introduce la primera exhortacién que
se constituird en el exordio de la argumentacién. El vocativo * Ayihed refuerza
el caricter apelativo de estos versos.

Inmediatamente Fénix recurre a un primer razonamiento'” si los dioses son
capaces de doblegar el animo a través de las suplicas, con mas razén debe ha-
cerlo el hombre (vv.497-501). El ejemplo es digno para un héroe como Aquiles,
al que no se lo puede comparar con cualquier mortal.

A continuacion inserta la alegorfa de las Suplicas, cuyas cualidades, como bien
sefiala Leaf (1960: 408), son un trasunto del suplicante'. En un despliegue casi
dramatico aparecen las hijas de Zeus, que van detras de Ate, personificacion
del error, tratando de enmendar las faltas humanas, pero también capaces de
destruir a los que no las respetan.

Una nueva exhortacién permite a Fénix trasladar el ejemplo de los dioses al
plano de los hombres de la misma condicién que Aquiles: GAL’ Ayxihed mope kai
oV Atdg kovpnow Enecbat / Ty, 1 T dAwv Tep Entyvapmtet voov E6OLdV. (Pero,
Aquiles, procura también ti que la honra acompafie a las hijas de Zeus / que
ciertamente doblega la voluntad de los valientes. vv. 513-541). La exhortacion
se transforma en advertencia porque es condicién principal de la areté heroica
saber aceptar las disculpas y conocer los limites de su propio espiritu airado'.

Con la segunda argumentacién o cotejo de razones (vv. 515-523) Fénix justifi-
ca su presencia en la embajada y retoma nuevamente el tema de los dones ofre-
cidos por Agamendn para resarcir su ofensa, antes detallados minuciosamente
en el parlamento de Odiseo (vv. 262-298). Podemos apreciar la estructuracion

12 Aristoteles hace referencia a este tipo de argumentacion por contraste, es lo que llama el

” AMhog &k 10D pallov kai frtov (tépico del mas y menos). Ibid., Libro Il. 1397b 13.

13 The epithets are transferred from the attitude of the penitent to his prayers. ywlai, because
of his reluctance to go to ask pardon; pvsai, from his face wrinkled with the mental struggle,
rapaPidtes dpOaium, because he dares not look in the face him whom he has wronged.

4 Un ejemplo semejante encontramos en el canto XXIV, cuando Tetis desciende hacia su hijo para
ordenarle que deponga su ira, porque ha excedido los limites que los dioses pueden tolerar: dAL’
2uébev Edveg dko, Atdg 8¢ Tot dyyehdg eipt / okdlesbon ool pnot Bgovg, &8 8 E&oya mhviav / dbavitay
keyohdohat, St ppect povopdvnow / “Extop’ Exeig mapd viuet kopwvicy ovd’ drélvcag.(Ahora es-
cuchame pronto, pues soy para ti la mensajera de Zeus / dice que los dioses estan airados contigo
y que él mas que todos / los inmortales esta irritado, porque con enloquecidos pensamientos /
retienes a Héctor junto a las encorvadas naves y no lo devuelves. (vv. 133-136).
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de estos versos: la nueva situacion de Agamenon arrepentido esta dentro de
una proétasis condicional, a su vez la actitud de Fénix suplicante esta expresada
en la parte principal donde se subordina una concesiva que habla, como al
pasar, de la desesperada situacioén de los aqueos (vv. 515-518). Luego reitera el
tema de los dones (v. 519), menciona nuevamente la embajada (vv. 520-522) y
concluye esta parte del argumento, que, en definitiva condensa el objetivo prin-
cipal de toda la argumentacion, con una oracién exhortativa de prohibicion:
OV un 60 ye pdbov ELEYENG / unde modag (no avergliences ti su palabra / ni sus
pies vv. 522-523) y agrega una subordinada temporal: wpiv 8’ 0B Tt vepeoontov
KexoAdoBon'® (antes no era algo vituperable estar encolerizado v. 523), que se
puede interpretar de dos maneras: a) antes la colera del héroe estaba justifi-
cada hasta el momento presente de la embajada'® o b) que entre los varones
de épocas remotas era comun la indignacién contra el agravio de su tun. De
ambas interpretaciones se desprende la misma conclusion, esto es, dentro del
ideal caballeresco es muy importante la valoracién externa y atentar contra esta
justificaba la célera y la demanda de reparacion. Desde el punto de vista de la
estructuracion, esta subordinada sirve de enlace para introducir la historia de
Meleagro. A través del adverbio obteo comienza la evocacion de khéa Gvdp@dv
npowv (antiguas hazafias de héroes, vv. 524-525)'7 que habian sabido deponer
su cOlera. La historia comienza asi con un ejemplo de lo que Aquiles deberfa
hacer'®. Antes de iniciar el relato y como es conveniente en la narracién oral,
Fénix apela al auditorio: &g fv- &v & dpiv dpée mévtesot eilowot. (cémo fue a
todos vosotros queridos os contaré", v. 528).

1> Obsérvese que el adjetivo (ép.) vepeoontog es verbal de vepesdm y hace referencia a la célera
divina que despierta el accionar humano.

16 Adkins (1997: 712) afirma que por medio de esta subordinada Fénix est4 enfatizando la impor-
tancia de los regalos que se le habian ofrecido a Aquiles.

17 Sobre el uso de este adverbio Nagy (2007: 63) comenta: “The framed epic about Meleager, quo-
ted as a direct speech by the framing epic, is introduced by way of a especial word houtos ‘thus’,
signaling the activation of a special form of speech otherwise known as te ainos. Technically, an
ainos is any performance conveying a meaning that needs to be interpreted and then applied in
moments of making moral decisions”.

'8 Seguin Edmunds, (1997: 425), el relato que sigue se constituye en paradigma de lo que Aquiles
deberfa hacer: “Thus the speech starts out as an example of what Achilles should do”.

19 Nagy (2007: 66) destaca la relacion giloist como una de las condiciones necesarias entre los
oyentes para entender un ainos. “They must be philoi ‘near and dear’ to each other and to the
one who is telling them the ainos. That is, they must be emotionally qualified. Communication is

o

achieved through a special sense of community, that is, through recognizing ‘the ties that bin"”.
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Ahora bien, el relato que Fénix hace de la historia de Meleagro tiene un or-
denamiento muy particular de las secuencias y esto le permite priorizar unos
hechos sobre otros en funcién de su propésito. Si consideramos la cantidad de
versos que destina a cada una de estas secuencias, podemos observar que se
ha explayado principalmente en el tema de los dones y las suplicas, es decir, las
mismas dos razones fundamentales que justifican la presencia de la embajada
en la tienda de Aquiles y que, ademas, aparece como recurrente la ira de Melea-
gro, tema que establece un paralelismo con Aquiles. Una posible estructuracion
podria ser:

1) Introduccién: lucha entre curetes y etolios en torno a Calidén (vv. 529-
532); 2) Casus belli: castigo de Artemis a Eneo, padre de Meleagro (vv. 533-542);
3) La caza del jabali de Calidén (vv. 543-546); 4) Lucha entre curetes y etolios
(vv. 547-552); 5) Ira de Meleagro (vv. 553-550); 6) Origen noble de Cleopatra,
esposa de Meleagro (vv. 557-564); 7) Ira de Meleagro (vv.565-566); 8) Ira de
Altea (vv. 567-571); 9) Presencia de la Erinnia (vv. 571-574); 10) Suplicas y
dones (vv. 574-594); 11) Regreso de Meleagro al combate (vv. 595-599); 12)
Exhortacién (vv. 600-601); 13) Importancia de los dones en relacién con la
T (vv. 602-605).

Fénix comienza in medias res el relato situando en primer plano la batalla
entre etolios y curetes en los alrededores de Calidén. El uso del imperfecto
pdyovto (estaban luchando, v. 529), évapwlov (se exterminaban, v. 530) y un
vocabulario propio de los codigos guerreros peveydppon (intrépidos, v. 529),
apvvopevor (defendiendo, v. 531), Sampabdéewv (saquear, v. 532), etc.) acentian
la fuerza descriptiva de ese momento. Inmediatamente interrumpe la narracién
de la batalla para exponer la causa que la motivé. Las acciones puntuales le dan
mayor agilidad al relato: Artemis dpoe (desencadend, v. 533) una maldicion,
porque Eneo, ob 11 Bodvoto péE (no realizé sactificios en su honor, v. 534), sea
porque lo Aabet (olvidd, v. 537) o no lo événeev (pensd, v. 537), lo cierto es que
Gdooto (cometi6 una falta grave®, v. 537). La yohog (ira) se apoderé de la diosa

20 Obsérvese que Fénix presenta el acto impio como consecuencia de un acto practicamente in-
consciente por parte de Eneo. Es significativo que esta misma accion de extravio sea dicha por el
propio Agamendn en la primera parte de este canto: docaunv, 008’ adtdg dvaivopat (Me extravié,
yo mismo no lo niego. v. 116). Al respecto nos dice Dodds (1960: 17): “Hay en Homero unos cuan-
tos pasajes en que un comportamiento imprudente o inexplicable se atribuye a la ate o se describe
mediante el verbo adsasthai, de la misma familia, sin referencia explicita a una intervencion divina”
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xohwoapévn (irritada, v. 535) y en venganza dpoev (envid, v. 536) la maldicién
encarnada en el yhoOvnv odv (terrible jabali, v. 539), que motivara la reunién de
los mejores para su caceria y luego la contienda postetior por sus restos.

La magnitud del mal enviado por la divinidad se manifiesta:

a) A través del poder destructivo del animal: el imperfecto iterativo €pdeokev
(hacfa, v. 540) lo presenta en una accién continua destruyendo todo a su paso,
la reiteracion del adjetivo moAld incrementa este significado de destruccién sin
freno.

b) Su tamafio y fuerza: La presencia gigantesca y devastadora del animal
requirié de una legién de hombres y perros (vv. 544-545). La construccion
eliptica encabalgada a los versos antetiores remarca esta idea t6oc0g &nv (tal
grande era, v. 540)

¢) Sus consecuencias: expresadas por medio de la metonimia de la pira que da
cuenta de la mortandad provocada por el jabali.

No conforme, la diosa instala la discordia entre los héroes por los restos del
animal. Dos imagenes auditivas la describen: kéhadov (clamor, v. 547), bty
(grito, v. 547). Es el animo bélico el que los mueve ahora. La imagen del enfren-
tamiento entre etolios y curetes, que sirvi6 de introduccion al mito, es retomada
para presentar entre ellos a Meleagro. Las conjunciones subordinantes tempo-
rales correlativas traen la escena de la batalla nuevamente a un primer plano y
alli se destaca la figura del héroe, cuya cualidad principal es la dpnipihog (valen-
tia, v. 550). La mencién de la guerra y el epiteto atribuido al héroe establecen
una relacion analoga con el presente de la embajada y la cualidad principal de
Aquiles™, al mismo tiempo que sirven para introducir, en el siguiente verso, el
motivo de la colera en el protagonista del mito. Esa yoAog (pasion), reconocida

y Mondolfo (1962: 15): “los dioses en general, o un dios en particular, o seres demoniacos como
las Erinias, aparecen como los causantes de las perturbaciones espirituales del hombre: de este
modo las pasiones y las acciones consecuentes no serfan pues imputables al hombre sino méas bien
al espiritu que lo posee y que le arrebata el dominio de si mismo”. Tal vez Fénix esté parangonando
el ‘error’ de Eneo con el de Agamendn como recurso persuasivo y de este modo atenuar el agravio
infringido a Aquiles.

21 Aquiles mismo, en su réplica a Odiseo, ha referido una situacion semejante, en donde él man-
tiene junto a las murallas a los troyanos: 8epa & éym pet’ Ayxowoioty Todépulov / odk §0éhecke pdymv
amo teiysog dpvipuey “Extop, / AL ooy & Tratdc e mokag kol eryov Tkavev: / Ev0¢ mot’ olov Euipve,
noyig 8é pev Ekpuyev Opurv. (Pero mientras yo luchaba entre los argivos, no queria la batalla impul-
sar fuera de su muro Héctor, sino que hasta las puertas Esceas y la encina llegaba. vv. 352-354).
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por el propio Fénix como legitima entre los varones de su clase (vv. 523-20),
asume caracteristicas de fuerza exterior, capaz de enceguecer aun al mas sen-
sato: oidavet &v otnbecot voov Thka mep ppovedviav, (hincha en el pecho la per-
cepcion, aunque sean conscientes®, v. 554) y asf la vemos™, en el transcurso del
mito, recaer alternativamente tanto en la divinidad (Artemis) como en los setres
humanos (Meleagro y su madre), de modo que se constituye en el principal
clemento de cohesion del relato. Luego, mediante el adverbio fjtot retoma la
historia de Meleagro, pero esta vez, fuera del campo de batalla, inmerso en su
indignacion.

Sin mediar explicaciones™, el escenario ha cambiado bruscamente. La figu-
ra de Meleagro ‘invadido’ por la ira es presentada en dos versos muy distan-
tes entre si, que enmarcan, podrfamos decir, la historia de Marpesa, madre de
Cleopatra. El primero vuelve a mencionar la causa de su ira: fjtot 6 pntpt @iy
AMain xoopevos kiip® (ciertamente €l irritado con su querida madre Altea en
cuanto a su corazon, v. 555). El segundo describe a Meleagro sumido en su
propio resentimiento: tfj 6 ye napkatédexto yohov Bopaiyia Téocwv, (este se
acostaba junto a ella mascullando su dolorosa ira, v. 565).

La historia de Marpesa®™ que se desarrolla entre estos dos versos, estd puesta
alli para explicar el origen de Cleopatra, la esposa de Meleagro. Ella es des-
cendiente de un varén ilustre que fue capaz de enfrentar al mismo Apolo™ y
sus padres la habian apodado ‘Alcione™ en memotia del rapto de Marpesa. La

22 La introduccion de la subordinada de relativo como la concesiva que le sigue, acttan, dentro
del discurso como un recurso de persuasion, pues Fénix esta apelando de forma indirecta a la
consciencia de Aquiles.

23 Con todas sus variantes: la diosa castiga a los etolios porque esta ymoapévn, yolocauévn (enco-
lerizada), Meleagro se aleja de la contienda por la yohog (cédlera) que unept eiky’ AMBain ywodpevog
(lo encona contra su madre); kexolmpévog (irritado) por sus maldiciones, etc.

24 Se da por entendido que Meleagro ya ha matado a sus tios maternos y ha motivado la maldicion
de su madre.

25 Cinquini (1927: 65) en un trabajo sobre el dialecto homérico, que no ha perdido vigencia, resalta
el uso del acusativo: “E frequentissimo nei poemi omerici “I" accusativo di relazione” non solo con
verbi, ma anche con aggettivi”.

26 Marpesa es hija de Eveno y por lo tanto, prima de Altea.

27 Segun Grimal (2008: 279), Idas es presentado en la fliada como el mas fuerte y audaz de los
varones y participo en la expedicion de los Argonautas y en la caza del jabali de Calidon. La leyenda
dice que habia raptado a Marpesa y que luego habfa luchado por ella con Apolo.

28 En la nota de Crespo Gilemes (2000: 181) leemos: “Especie de ave de la que se suponia que la
hembra, cuando quedaba separada del macho, emitia un permanente sonido de queja”.
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valentia de Idas, la intervencién de Apolo, el apodo dado a Cleopatra que hace
referencia a la tristeza, no patrecen ser resultado de una digresion innecesaria,
sino que se interrelacionan con el contenido del mito, seguramente mas pro-
fundamente conocido por la audiencia.

Luego toma el primer plano la imagen de Altea que reclama venganza por
la muerte de su hermano. En estos versos observamos el predominio del im-
petfecto fipdrto (suplicaba, v. 567), dhoia (golpeaba, v. 568), que exalta el pe-
dido reiterado, incrementado por la repeticion del moAké con valor adverbial
reproduciendo el ritmo de un ritual y acentuado por el participio KikAnckovca
(invocando, v. 569). Altea golpea una y otra vez la tierra mientras maldice”. La
imagen final es elocuente: mpdyvv kabelopévn, devovto 8¢ dakpuot koAmoL, (ca-
yendo de rodillas, sus vestidos eran empapados con lagrimas, v. 570). Las supli-
cas son escuchadas por la Erinnia, vengadora de los crimenes familiares, cuyos
epitetos la describen: fiepogottig (que camina en la oscuridad, v. 571), dueilyov
(implacable, v. 572). La voluntad de la diosa se plasma en la imagen auditiva de
los versos siguientes: T@v 8¢ téy’ dpel Torog Spadog kai dodmog dpdpet / THpywV
Barlopévov: (Pronto alrededor de las puertas de las torres derrumbadas se
habia alzado el bullicio y el tumulto de estos vv. 573-574).

El recurso de la enumeracion, el uso del imperfecto, la reiteracion nueva-
mente del ol con su fuerza intensificadora son utilizados para subrayar el
motivo de las suplicas. Ancianos, eximios sacerdotes, Eneo™, sus hermanas, su

2% Seguin Detienne (1983: 59-60) en el pensamiento mitico la palabra esta estrechamente vincula-
da con una conducta determinada y de esta relacién se desprende su valor simbélico. “El lenguaje
verbal se entrelaza con el lenguaje gestual en todo momento: cuando Altea maldice a su hijo, su
maldicion es palabra y postura: acurrucada sobre la tierra, ‘golpea el suelo con fuerza para suscitar
a la Erinia Vengadora'. Es la actitud del cuerpo la que confiere su potencia a la palabra; palabra
que, por otra parte, se identifica con la oscura figura de la Erinia. En la stplica, la palabra se hace
silencio; el cuerpo es el que habla solo por una especie de postracion, cuyas significaciones son
multiples: estado de duelo, actitud de muerto en el infierno, del condenado, del candidato a la
purificacion o a la iniciacién. Cuando brota, la voz obtiene su fuerza del comportamiento gestual.
Todos estos comportamientos sociales son simbolos eficaces; obran directamente en virtud de su
propia potencia”.

30 Es de destacar la fuerza dramatica que tienen los versos referidos a los ruegos del padre (wv.
581-583). Comienzan con el adverbio moALé que remarca la insistencia y en el siguiente verso se
muestra la figura del padre de pie, impotente en la puerta de la habitacion del hijo, énepfefadg
(Bailly resalta especificamente su uso en este verso) y luego el uso del participio yovvopevog “ro-
gando” que destaca la suplica reiterada.
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madre y sus mejores compafieros suplicaban. Pero Meleagro sélo atiende los
ruegos de la esposa. Cleopatra enumera® las consecuencias de la derrota que,
descriptas en presente, las eleva a una categoria universal: toda guerra siempre
acarrea destruccién. Lowell Edmunds (1997: 426) hace referencia a esta emba-
jada® y reconoce en ella una ‘escala de afectos’, en donde el lugar mis elevado
en importancia lo ocupa su esposa, Cleopatra.

La ascendencia que tiene la esposa sobre la resolucién de Meleagro serd
la misma, segun este autor, que tendra luego Patroclo (con su muerte) sobre
Aquiles. Incluso los nombres, Cleopatra y Patroclo (gloria del padre) reflejan
esta relacion. En el momento de la embajada ni Fénix ni Aquiles son conscien-
tes de que estan configurando el paso siguiente que constituira el desenlace
del poema®. Pues asi como regresé Meleagro al campo de batalla (y murid,
aunque no lo dice en el mito) a causa de Cleopatra, Aquiles retomard la lucha
para vengar la muerte de Patroclo y, una vez muerto Héctor, también Aquiles
debera morir. El elemento kAéog del nombre de su amigo esta nombrando la
opcién que Aquiles debera hacer y que ya le habia anticipado Tetis, su madre
(IX, 410-417). Todo esto conocia la audiencia, de ahf la importancia del mito
en la totalidad de la obra™.

En los versos siguientes (vv. 595-599), las acciones puntuales Bfj iévat (eché a
andar, v. 596), £d0cet0 (se puso, v. 590), ampovey (apartd, v. 597) describen un
Meleagro dispuesto nuevamente a la accién. Finalmente el héroe vencid, pero

31 Aristoteles propone estos versos como ejemplo de criterio de analisis de elementos para acentuar
el énfasis: Kal Swupovpeva 8¢ €ig 0 pépn t0 adtd. peilm poivetare mieldvmv yap dmepéyev gaiveta,
80ev kol 6 momThg ot meloat [Ayovoav] TOv Meléaypov Gvaotiivate Sooa kaK avOpdroist méhet
@V GoTv AAgNe Aaol peév eBvidovst, TOMY 8¢ te TOp dpadivel, tékva 8¢ T dAlot dyovsty. (Y descom-
puestas en partes las mismas cosas parecen mayores, pues parecen exceder mas, de donde dice
el poeta (/[.IX 592-594) que Meleagro fue convencido de que se levantara para luchar diciéndole:
“cuantos males sobrevienen a los hombres cuya ciudad es tomada / pues las gentes son muertas y
el fuego destruye la ciudad /'y a los hijos se llevan extrafos). Retdrica. Libro | 1365a 10-15.

32 “The series represents an ascending ‘scale of affection’. First are priests; second, Oineus,
Meleager's father; third, his mother; fourth, his friends. None of these succeeds. Only when the
Curetes are on the walls of the city does a fifth party succeed in persuading Meleager, and this is
his wife, Cleopatra, who thus proves to rank highest in the scale of affection”.

33 “This is not a message that Achilles himself can grasp at the time of the embassy in Book 9 but
it is there for Homer’s audience, who know the outcome” Edmunds (1997: 456).

34 "The myth of Meleager therefore has greater relevance to the life of Achilles, in the contexts of
the lliad and of Trojan War myth as a whole, [...]” Edmunds (1997: 457).
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no recibié los dones lo que impidié que su honra fuera reconocida totalmente.

Fénix finaliza el relato tendiendo un paralelo entre la situaciéon mitoldgica
narrada y la de Aquiles y esto le permite advertir al héroe para que no siga el
mismo camino. Asi, en la tercera y tltima exhortacion reitera los motivos de
la embajada, que, ademas, constituyen los valores propios de la arezé heroica: la
honta, los dones y la batalla®.

La funcién del mito dentro de la Iliada
Segin Wilcock (1964: 141 ss.) los ejemplos miticos son utilizados dentro
del poema, cuando un personaje desea influir en la accion de otro a través del
consuelo o la exhortacién®. Estos mitos, extraidos de la tradiciéon oral mas
temprana, son introducidos en los cantos por intermedio de un personaje y
generalmente son presentados dentro de una estructura anular caracteristica
(ring composition)®” en donde la narracién del mito se encuentra enmarcada por
una introduccién que se repite al finalizar el relato. En el caso del mito de Me-
leagro, los marcos que lo rodean aparecen como exhortaciones concretamente
dirigidas a Aquiles, destinatario del discurso de Fénix.
Evidentemente el narrador contaba con que la audiencia® y el mismo Aquiles

35 80 o0 i pot Tod o voet ppest, ) 8¢ oe Soiuwv / dvtadOo Tpéyete pilog kaxiov 84 kev el / viuoiv

KAopEVNOLY GUUVELEY" GAL €Ml Sdpav / Epyeo’ ioov ydp og e Ticovoty Ayatoi. / &l 8¢ K dtep ddpwv
norepov edonvopo. dimg / 00kED’ Oudg Tfg Eosat TORepOV ep GhoAkdv. (jTU, por favor, no tengas
esas mismas ideas! jQue la deidad / no te impulse por ese mismo camino, amigo! Peor seria acudir
/ en socorro de las naves en llamas. Ve auin a tiempo / de los regalos; pues los aqueos te honraran
como a un dios. / Mas si entras en el exterminador combate sin regalos, / ya no obtendras la misma
honra, aunque alejes la guerra. w. 600-606).

36 E| autor cita el ejemplo de Niobe del Canto XXIV (w. 601-617) que relata Aquiles para consolar
a Priamo; el de Tetis ayudando a Zeus contra la conspiracion de Hera, Atenea y Poseidon del Canto
I (wv. 394-407) que argumenta Aquiles para convencer a su madre y otros ejemplos mas. Luego se
detiene en el mito de Meleagro y concluye que, en todos los casos, los mitos son utilizados como
paradigmas para ilustrar una situacion semejante a la del personaje a quien estan destinados e in-
troducir con estos una exhortacién o consolacion al destinatario. La disposicién para utilizar antiguas
historias cada vez que la ocasién lo requiere, serfa otra caracteristica muy propia de la poesia oral.
37 "This is a stylistic method common in digressions of all sorts in early Greek poetry, particulary the
Homeric poems. Basically ring-composition simply means that the digression repeats at its end the
statement made at its beginning” Willcock (1964: 142).

3 La certeza de esto nos lo da la manera en que esta narrado: comienzo in media res y desorden
cronologico de las secuencias. Asi, por ejemplo, coloca en primer lugar la batalla entre etolios y
curetes (v.525) y luego se refiere al olvido de Eneo y la célera de Artemis. Después describe super-
ficialmente el envio del jabali y los dafios que provoca, retoma el tema de la cacerfa y vuelve sobre
el tema de la batalla casi con las mismas palabras con las que comenzé el relato.
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conocieran la historia. Es mas, en el catilogo de las naves® ya se ha hablado
de la muerte de Meleagro y de su padre. Lo mas probable, es que intencional-
mente el narrador, Fénix, haya postergado aquellos detalles que no le permitian
extenderse en el tema de las suplicas y de los dones que, como hemos dicho,
es el asunto principal del discurso. Esto lo observamos, en la cuidada seleccion
de las secuencias que puedan ser relevantes, por su semejanza, con la situacion
presente de Aquiles: la batalla, la célera, la embajada y los dones. A esto debe-
mos agregar el tema recurrente de los dones que, notablemente, es reiterado
en las exhortaciones que enmarcan el mito, respetando asi, la estructuracion
anular y solo se menciona una vez en la narracién mitica, momentos antes de
la exhortacién final, de modo de afianzar el paralelo entre las dos historias®.

La historia de Meleagro constituye un ejemplo claro de como eran utilizados
estos relatos, por parte de algunos personajes, para ejercer una influencia ejem-
plar sobre otros*. Segtn Jaeger (1992: 47) en este contexto formaban parte de
una ‘ética y educacion aristocratica’. Estos ‘modelos’ de comportamiento eran
extraidos de antiguas sagas que, por su antigiiedad, ganaban en autoridad* y
hablaban de hechos ocurridos a personajes heroicos y divinidades, muy seme-
jantes a la situacion para la cual se los trafa a colacion.

Ahora bien, de la narracion del mito podemos inferir algunas caracteristicas

% s v 2 s

39 o0 yap #1” Otvijog peyoitopog vigeg Noav, / 008’ dp’ &1 adtdg Env, Bave 8¢ Eavbdg Meréaypog” (Pues
ya no existian los magnanimos hijos de Eneo / ni tampoco éste, y el rubio Meleagro habfa muerto.
II. 11 641-642).

40 Seguin Velasco Lopez (2004: 35) “El paralelismo entre la historia de Meleagro y la de Aquiles
serfa para el publico original al que iba destinado el relato aun mas evidente que para nosotros
y lo seguiria siendo en boca de los rapsodos y mucho mas tarde cuando fue puesto por escrito”.
41 “El aedo ha puesto en boca de uno de los héroes una historia bien conocida; de otra manera no
podria contarla como la cuenta. Ahf tenemos precisamente un pdfog (mito), en su acepcion prime-
ra entre los griegos, un ‘relato’, un conjunto de palabras y frases, sin la connotacién de invencién o
de falsedad que adquirira a partir de la época arcaica. Un relato oral presentado ante una audiencia
a la que se intenta conmover, influir [...]" Velazco Lépez (2004: 36).

42 Como comenta Velasco Lopez (2004: 53), esto ha llevado a muchos estudiosos a reconocer
antiguas fuentes prehoméricas: “Hay quienes opinan que el aedo parte de un poema épico o
acaso tan sélo de un episodio; para otros el punto de partida es una balada, incluso en un sentido
mas vago, una leyenda. Para unos Homero habria resumido el relato sin introducir variantes: es
maés, la colera de Meleagro seria el modelo sobre el que se fragua la célera de Aquiles. Para otros
habria introducido cambios sustanciales que atribuyen al propio Homero o explican aduciendo una
narracion épica intermedia entre la versién iliddica y el mito original, un cuento popular antiguo,
tal y como estableciera Kakridis en los anos treinta del pasado siglo”.
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de la cosmovision de esa época heroica, pues la eleccion de Meleagro no es ca-
sual. El es un caudillo por excelencia, como Aquiles. Reconocido por su noble-
za y bravura militar se desenvuelve en un contexto exclusivamente agonal. La
lucha y la victoria son los medios que tienen ambos para legitimar su posicién
social. Una posicién que debe ser continuamente reafirmada entre sus pares y
el pueblo. La areté heroica aparece vinculada al honor y los dones son la medida
material, visible de este. Atentar contra algunos de estos valores significaba
exponer al héroe al desprecio de sus semejantes y resquebrajar la legitimidad de
su poder. En este contexto, la colera del héroe como respuesta era razonable.
El retiro de la batalla era la manifestacién publica de su descontento®. Pero
también saber deponer la colera y aceptar los dones como resarcimiento for-
maba parte de ese codigo guerrero. El rechazo de los dones, que como hemos
visto en el caso de Meleagro, consistia en tierras, trafa como consecuencia el
desprestigio social, pues aunque ganara la batalla, el reconocimiento externo
no era completo. Es por eso que Fénix busca demostrar que también es de
nobles saber deponer la ira y aceptar oportunamente los dones ofrecidos como
compensacion.

El concepto de mesura en el contexto de la areté heroica

Recordemos que la primera exhortacion con la que Fénix introduce el ejemplo
de los dioses y la alegorfa de las suplicas comienza con el imperativo ddpocov
(domina, v. 496) y luego, mas adelante, le recuerda que otros varones de igual
jerarquia han sabido deponer a tiempo su ira GAwv nep Enryvapnet voov E6OAGV
(también de otros excelentes doblega la percepcion, v. 514). Héroes legitimados
por la tradicién que aceptaban poner un limite a su ira a cambio de las suplicas
y los dones*: héroes, que aun siendo gpovedvimv (sensatos, v. 554), podian ser

4 En el caso de Meleagro, las razones por las que abandona la lucha no estan precisadas. Fénix
alude las maldiciones de su madre como motivo de la colera del héroe, pero mas adelante la vemos
formando parte de la embajada que acude a éste. Probablemente sea, porque lo que le interesa
remarcar al anciano es la situacion presente de la embajada y el retiro de Aquiles, o tal vez, por qué
no, porque evita deliberadamente mencionar ese tema, en el cual llevarfa todas las de perder, pues
Aquiles tiene razones sobradamente legitimas para estar iracundo.

4“4 olfto kol 1@V mpdchey dnevBoueda Khéa dvdpdv / Npmov, Ste kév Tv’ Emlbpelog yorog tkot /
dwpnroi te Téhovto mapdppntoi T’ Endeoot. (Asi también de los de antes conociamos gestas de va-
rones / héroes, cuando una célera violenta les llegaba: / eran sensibles a los regalos y persuadibles
con palabras. w.524-526).
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enceguecidos por la célera. Con este concepto se inicia el Canto IX, cuando
desctibe el animo ardiente de los aqueos* ante la inminencia del ataque troya-
no: O¢ &daileto Bupodg évi obecoy Ayoudv. (Asi ardia el animo en los pechos
de los aqueos v.8). El animo enceguecido es generado por la yoAog (colera), que
tiraniza sus réplicas. A esta se refiere Diomedes, cuando discute con Agamendn
y teme su reaccion: pn 1t xoho0fig (no te encolerices, v. 33); a esta responsabiliza
Agamendn de sus epdg drog (extravios, v. 115) y a esta debe el exilio voluntatio
de Fénix para evitar encolerizarse con su padre (vv. 462-463). Pero también
vemos, en los ejemplos citados anteriormente, un intento de moderacion de
la célera. Diomedes apela a Agamendn para que controle su enojo contra €l
(vv. 32-33), Agamendn ha reconocido su error y ofrece un resarcimiento £0¢ho
apéoon (quiero reparatlo, v. 120) y Fénix prefiere huir antes que matar a su
propio padre.

Asi como la célera era la reaccion propia del varén agraviado y su venganza,
legitima dentro de este codigo guerrero, ser cod@pav (moderado) formaba parte
de la ética aristocratica y por eso Néstor era respetado y reconocido como la
petsonificacion misma de la cwgpociovn®.

En este contexto el resarcimiento como instrumento para restaurar la convi-
vencia era lo usual. No aceptar los dones era censurado socialmente, porque el
rechazo de estos suponia un acto de Bfpig (desmesura). Esto no solo atentaba
contra la estabilidad social, sino también contra los dioses, pues implicaba des-
conocer los limites humanos y por lo tanto se atrafa la colera divina.

Fénix se vale del relato mitico para demostratle a Aquiles que es necesario
mesurar la ira, porque también esto forma parte del cédigo guerrero y su ultima
exhortacion apela a este motivo: aceptar los dones es saber mesurar la colera y
con ello se restablecerfa la reciprocidad entre héroes que suponia la comunidad
heroica.

Comentario del fragmento de Baquilides: Oda V, vv. 56-175 */
El mito de Meleagro en el Epinicio V, como es comin en este tipo de

45 El simil de la tormenta y el desborde del mar agitado es la imagen con la que Homero describe
el estado de animo de los aqueos (w. 4-9).

46 "Ha visto tres generaciones de mortales y habla, como desde un alto sitial, a los hombres airados
del presente, sobre sus agitaciones momentéaneas”. Jaeger (1992: 59).

47 Edmonds, J.M. (trad.) (1959).
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odas*, ocupa la posicién central (vv. 56-175)*, luego de las sentencias expre-
sadas en los versos anteriores™ que, con el desarrollo de la historia logra su
significacion total.

La presentacion del relato alterna la narracién de algunas circunstancias rela-
cionadas con la pareja de héroes y su encuentro y la dramatizacion a través del
didlogo que pone de relieve el contenido principal. Esto se logra con el uso de
verbos dicendi que introducen, por medio de flexiones verbales impersonales,
la parte narrativa y, por medio de flexiones verbales personales, la intervencion
directa de los héroes.

Luego de las sentencias, la historia es presentada en la antiestrofa B, 7 medias
res, de modo que el tono laudatorio y sentencioso de las estrofas anteriores es
interrumpido bruscamente para dar curso al relato. Concluye también de for-
ma imprevista y da paso a la antiestrofa y épodo E’ que, con la invocacion de
Caliope, retoma las alabanzas de la primera parte. La diferenciacién entre un
tono y otro es logrado con la introduccién de la expresion kol pdv, que sirve
de puente entre las sentencias que anticipan el tema del mito y el relato mismo.

La primera flexion impersonal da paso al espacio mitico, ddpora Pepoepovag
taviopvpov (las moradas de Perséfone de finos tobillos, v. 59). L.a acumula-
ciéon de epitetos, algunos propuestos originalmente por Baquilides, como
éperyurdrav (destructor de puertas, v. 56°"), otros de la tradicién homérica,
como apykepavvov (de relumbrante rayo, v. 58), propio del dios, retardan la
concrecion de la accion y el adverbio mote contribuye a la indefiniciéon tem-
poral. El patticipio con valor final d&ovta (para llevar, v. 61) inserta de forma
anticipada la razon de la presencia de Heracles en el Hades: la bisqueda del

48 Esta oda fue escrita para celebrar una victoria olimpica de Hierdn de Siracusa. Para el contexto
histérico ver Gschnitzer (1987:125-126).

49 "Questa & la parte centrale del carme (w.56-175), secondo la struttura della tecnica circolare;
I inizio (vv. 1-55) con la famosa comparaziones dell aquila, e la fine (vv. 176-200) con la brusca
invocazione a Calliope e la massima di Esiodo, son nettamente staccate dalla parte centrale, a
formare quasi un trittico con essa, ma saldate ad essa nei concetti e, piu, nella tonalita poetica.
Gallavotti (1962: 206).

50 EABrog GTvt B£dg / 1oipay te KOA®Y Enopev / ohv T Emlihe Thya / dpvedv Brotay Siéyew: / od yap
g dmyBoviov / mavta vy’ eddaipwv Epv.(dichoso aquel a quien la divinidad / ha procurado una parte
de bienes / y con envidiable fortuna / llevar una vida opulenta; / pues ningiin hombre ha nacido,
en verdad, feliz en todo).Trad. de Garcia Romero (2002: wv. 50-55).

>1 Alude a la expedicion de Heracles contra Troya.
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can Cerbero™. Los circunstanciales que acompaiian el participio nombran los
limites de ambos mundos y el encabalgamiento del adverbio &vba, dos versos
después, termina de definir el espacio en donde se efectuara el encuentro de
los dos héroes.

El aotisto del verbo de percepcion €8an (percibid, v. 63) trac a un primer
plano a Heracles que observa las presencias fantasmales a orillas del ‘rio del
lamento’. L.a omnisciencia del poeta se traduce en el uso del adjetivo dérico
dvotavov (desgraciados, v. 63) y en la comparacion de las almas con las hojas,
que nos recuerda la famosa metafora homérica del linaje de los hombres (IZ
VI. vv.145-149), sélo que aqui la imagen es presentada en una tierra yerma
que ir6nicamente no promueve la sucesion del ciclo de la vida. Los adjetivos
pnioBotovg (desiertos, v. 66) y dpynotag (blanquecinos, v. 67) contribuyen a
esa impresion de desolacion. Esta carga subjetiva del lenguaje nos transmite
directamente la impresién de un Heracles vulnerable frente al espectaculo del
bajo mundo.

La quietud de la escena se ve escasamente alterada por el uso del imperfec-
to peténpenev (distingufa, v. 68), que resalta la imagen suspendida de la som-
bra de Meleagro. Los epitetos homéricos utilizados en los versos siguientes
Bpacvpépvovog (intrépido, v. 69)* y éyxeondhov (que lanza la jabalina, v. 70)
cumplen la doble funcién de reconocimiento por parte de Heracles y del publi-
co que estarfa escuchando la oda*.

2 La busqueda del guardian de los infiernos era uno de los trabajos que Euristeo le habfa impuesto
a Heracles. Al respecto comenta Grimal (2008: 97): “Hades le permitié llevarse a Cerbero a la tierra
con la condicion de que lograse dominarlo sin servirse de armas. Heracles luché contra él a brazo
partido y, casi ahogandolo, consiguié someterlo. Luego lo condujo a Euristeo, quien se asusto
mucho y le ordend devolverlo a su procedencia”.

>3 Lefkowitz (2008: 66) resalta la originalidad del poeta en el hecho de que un epiteto atribuido a
Heracles en la tradicion homeérica, sea destinado a Meleagro en la oda y se pregunta si es posible
que esto se deba a que Heracles ve en Meleagro un parecido con él. “But perhaps the most stri-
king resetting of Homeric tradition occurs in the last sentence, where Bacchylides takes what in
Homer is an exclusive epithet of Heracles, “bravehearted” (6pacvpéuvovog), and uses it, along with
a more generalized heroic epithet “spear-wielding”, to describe not Heracles but the awesome
figure of the hero Meleager. Does the switch imply that Heracles is meant to see in Meleager some
resemblance to himself?”

> Este uso de un lenguaje tradicional, familiarizado con el publico, es uno de los tantos recur-
sos que utiliza Baquilides preocupado por establecer una comunicacion clara con su publico. El
encuentro de los dos héroes en el bajo mundo, como simbolos de la vida (Heracles) y la muerte
(Meleagro) era algo novedoso en la temética tradicional y tenia que ser debidamente ambientado.
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Las acciones puntuales de los versos siguientes describen la reaccién de He-
racles ante la presencia del héroe etolio, que se destaca del resto de las almas
por el brillo de su armadura tevyect Aapmopevov (brillando con sus armas, v.
72)%. El héroe, movilizado por el temort, vevpav €néPace (preparé el arco, v.
73) y elketo Wv (selecciond una flecha, v. 75) extraida de su carcaj vantd&og
eapétpag ndpa (v.76). El sigilo de los movimientos se acentia con la resonancia
de la imagen auditiva vevpav Ayvkdayyfi (cuerda de agudo sonido, v. 73).

Un nuevo movimiento, mpoedvn (se aparecio, v. 77), saca a Meleagro del tras-
fondo de espectros y su intervencion, introducida por el verbo dicend: npoceiney
(hablo, v. 78), marca el inicio de la parte dramatizada del mito que contiene lo
fundamental de la historia. Meleagro sera el encargado de contarla. La apela-
ciéon de Meleagro nombrando a Heracles por su origen, sobredimensiona la
figura del primero y paraliza al segundo que desconoce a su intetlocutor. Me-
diante una sucesion asindética de oraciones exhortativas, Meleagro lo apremia
para que reconozca la realidad del Hades en donde las reacciones humanas son
inutiles, pues ni la violencia ni el miedo son validos. El adverbio tabciov (en
vano, v. 81) acentia este significado.

Asi vemos que, con la primera exhortacion, detiene su reaccion violenta™,
y con la segunda, le presenta la realidad inmaterial de las presencias que lo
rodean. La anistrofe de la preposicidon &m en el circunstancial, yoyoiow &m
eOévav (contra almas de muertos, v. 83), establece un equilibrio entre ambos
sustantivos y les da la misma intensidad, de modo que el espacio mitico ocupe
el primer plano. Finalmente, con la tercera exhortacion, Meleagro busca tran-
quilizarlo. Esta locucién ol 1ot 8¢og, literalmente, “el miedo no sea para ti”,
pone de manifiesto indirectamente un nuevo rasgo en la personalidad del He-
racles tradicional, reconocido por su fortaleza, que lo hace mas humano y que
contrasta aun mas con la figura imponente de Meleagro. La admiracion, por
parte de Heracles, Oappnoev (se admiro, v. 84) y la mencién de su patronimico

5 Acordamos con Lefkowitz (2008: 68) que la imagen evoca inmediatamente a Aquiles y su arma-
dura cuando regresa a la batalla y su brillante aspecto inspira miedo a los troyanos, //. XX v.26y a
Héctor cuando lo enfrenta definitivamente XXl v.134.

6 Gonzalez de Tobia (1985: 79) resalta el uso del participio junto a la forma imperativa: “yehavodcag
que acompana al imperativo es una construccion preferida por Baquilides para amplificar acciones
simultaneas en planos dobles. En este caso se trata de abarcar lo animico y lo fisico en la trasposi-
cion de la accion deseada a la accion solicitada en el imperativo”.

REC n°40(2013)93-128

111



112

Maria Cristina Silventi

dvag Apeurrpvoviddog (sefior, hijo de Anfitridn, v. 85) confirman su naturaleza
humana.

Dos nuevos verbos dicend; marcan los limites de los dialogos: “Qg ¢dto (asi
hablé, v. 84), calla Melagro; einév (dijo, v. 86), comienza a hablar Heracles.

Heracles interviene con una serie de interrogaciones con las que intenta co-
nocer la identidad de su interlocutor (vv. 86-89), pero luego expresa en voz alta
el temor de lo que pueda acontecer con su futuro incierto, hostil o favorable,
segun la divinidad que intervenga (v. 89-92). La sinécdoque €0’ apetépa KeQOoAG
(sobre nuestra cabeza, v. 90) sugiere la inminencia del destino suspendido sobre
ambos héroes, el pronombre posesivo refuerza la idea de esa vulnerabilidad
compartida.

La actitud con la que Meleagro le responde es completamente diferente de
la primera presentacion. El participio daxpvuéeig (llorando, v. 94) lo coloca en el
mismo plano que su interlocutor. El contenido de la sentencia con la que inicia
su patrlamento, yokendv / Oedv mopatpéyar voov / dvdpesot éntyboviots. (es duro
/ hacer cambiar el pensamiento de los dioses / para los hombres de la tierra
vv. 95-96), complementa lo expresado por la sentencia, en boca del poeta® (vv.
50-55), que sitve de introduccion al mito®®.

Enlaantistrofal” el héroe comienza nombrando a su padre, Eneo, nAd&utmog™
(fustigador de caballos, v. 98). Una proposicion de hecho irreal de pasado in-
troduce la célera injustificada de la diosa. La acciéon central, madoev (habria
cesado, v. 98) expresa la intencion del padre y el participio que lo acompafia
Mooopevog, (suplicando, v. 101), la actitud piadosa®. El objeto de la accién

57 "Dichoso aquel a quien la divinidad ha procurado una parte de bienes y con envidiable fortuna
llevar una vida opulenta; pues ningtin hombre ha nacido, en verdad, feliz en todo”. Garcia Romero
(2002: 30).

8 Nuevamente el mensaje de la fragilidad humana supeditada al arbitrio de los dioses, pero el
tono, aqui, se observa ensombrecido por la tristeza del héroe, cuya historia sera el testimonio mas
elocuente de la adversidad humana. Lo que Heracles habia percibido en su entrada al Hades, al
contemplar las almas de los dvotdvev Bpotdv (desgraciados mortales, v.63), se lo confirmara Me-
leagro con el relato de su vida.

> De clara reminiscencia homérica, cfr. inmnAdro /. 9 v. 581,

60 |a figura paterna es resaltada mediante una disposicion entrecruzada del participio, a comienzos
del verso 100, y el agente, al final del siguiente que, que con la primera mencién de Eneo y su
epiteto logra un efecto repetitivo, cuya cadencia, ademas de marcar un estilo propio, debio de ser
muy significativa ante la audiencia.
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menciona a la diosa y su y0Aog (colera, v. 99). A diferencia del mito homérico,
en donde la ira era una pasién que recafa indistintamente sobre los héroes y la
diosa, aqui queda restringida al plano divino. La diosa aparece cualificada con
el epiteto kalvkootepdvov (coronada de capullos, v. 98) que alude a su atributo
como divinidad agricola y dadora de vida. Pero el segundo epiteto, propio de
Hera en la tradicion homérica, AevkmAévov (de blancos brazos, v. 99), adelanta
su faceta vengativa, que reclamara su derecho a ser ceuvag (venerable, v.99).

La conjuncién adversativa introduce el periodo de hecho real. Es la célera de
la diosa y sus consecuencias. La maldicion materializada en el envio de un ja-
bali que asola la region. Los adjetivos edpupiav (violento, v. 104) y dvoudopdyov
(despiadado en el combate, v. 105) describen la ferocidad del animal y las accio-
nes durativas, énékelpev (cortaba, v. 108) y 6pdle (mataba, v. 109), confirman
su poder destructivo, enfatizado por la construccién de participio TAnpOpwv
cbévet (desbordando con fuerza, v. 107), utilizada exclusivamente en este verso.

El epodo I” y la estrofa A’ , partes estructurales de la tercera triada, desplie-
gan las escenas centrales del mito. El uso personal de las flexiones verbales
comprometen a Meleagro como protagonista del relato. La sonoridad grave
de los adverbios, évdvkéwg (encarnizadamente, v. 112) y cuveyéwg (sin interrup-
cién, v. 113), vinculados a la cacerfa acenttian el dramatismo del momento. La
introducciéon de una subordinada temporal, marca una pausa decisiva. A pesar
de su jerarquia sintactica, la proposicion subordinada encierra un contenido
principal, pues aclara que no son los guerreros quienes definen la victoria de
la caceria, sino una ‘divinidad’, daipov (v. 113). La figura de Artemis aparece
desdibujada en una abstracciéon mayor®. La subordinada, ademads, permite la
transicion de la actividad bélica a los rituales funebres.

De la acciéon que hace referencia a estos rituales, Odntopev (rendfamos honras

61 En la Epoca Arcaica la tendencia a desdibujar los contornos antropomarficos de los dioses y su
influencia divina se acentua. Al respecto nos dice Rodriguez Adrados (1981: 65): “Por encima de
todo este mundo divino, hecho de personalidades que contrastan, como seres individuales que
son, y que conjuntan cada una, a veces, poderes varios, mientras que otras veces un mismo cam-
po de accion se atribuye alternativamente a varias divinidades, tiende a ofrecerse un panorama
superior. Ya en Homero era Zeus unas veces, otras la Moira o el Destino, otras expresiones del tipo
de theol, ‘los dioses’, daimon, ‘una divinidad’, el recurso de que se valia el poeta para transmitir la
idea de lo divino con minimas limitaciones de tipo antropomérfico o personal. Aqui este proceso
esta mucho més avanzado”.
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funebres, v. 115), se desprenden dos subordinadas de relativo, que incorporan
nuevos detalles. La primera nombra a las victimas que ocasioné la violencia
del animal. La segunda incorpora en el relato a Altea que, junto con Artemis,
ocuparan casi la totalidad de la antiestrofa A’.

En el verso 121 de la estrofa A’, la abstraccién que observamos antes (v. 113),
es presentada aqui con un nuevo concepto generalizador, la zoira con todo su
poder destructivo: drece polp’ drod (a muchos destruyé el hado destructor, v.
121). El énfasis festivo del vocativo Ebpotpe (afortunado, v. 1) con el que saludé
Bagquilides a su protector, se ha ido ensombreciendo en el transcurso de la oda
hasta llegar a este verso, que manifiesta en su mas oscura consecuencia, la no-
cion de la limitacion humana. Las sentencias intercaladas entre los versos han
ido marcando esta gradacion que va del claro optimismo de la fortuna presente,
al oscuro presentimiento del hado futuro.

Meleagro nombra nuevamente a la diosa como responsable de la reanudacion
de la contienda, esta vez, por los despojos del animal. El adjetivo que la define
es dailppov (despiadada, v. 122) el mismo que utilizara el héroe para nombrar
a su madre: Ogotiov kovpa doippwv (la despiadada hija de Testio, v. 137). El
poder ineluctable del destino toma forma de mujer en la historia personal de
Meleagro y se extendera a la de Heracles a través de Deyanira.

Con una nueva retrospeccion el héroe relata secuencias de la batalla. Un 1éxi-
co de violencia y muerte sobresale en este pasaje (vv. 123-136). Las acciones
puntuales y en primera persona colocan en primer plano a Meleagro, que lucha
papvaped’ (luchamos, v. 125) y mata katéxtavov (maté, v. 128) indiscrimina-
damente. Ares, koptepdOupog (de animo violento, v. 130) enardece el espiritu
bélico de los hombres y dirige los acontecimientos hacia las consecuencias
necesarias para que la cadena de causalidades prosiga su curso.

A diferencia de la figura mitica tradicional, Meleagro no mata intencional-
mente a sus tios. Ellos formaban parte de esa gran masa indiferenciada que lo
enfrentaba. Los versos 127-129 refieren este instante. El hipérbaton resalta el
yo protagdnico de Meleagro entre la multitud anénima de la batalla: &v0’ éym
TOAAOTG 6VV dALoLS (alli yo con muchos otros, v. 127), en la que también interve-
nfan sus tios, especificados por sus nombres en la segunda parte de la proposi-
cién, como los objetos directos de la accion principal katéktavov (maté, v. 128).
La aposicion final precisa el parentesco y, dispuesta asi en el verso, puntualiza el
detalle principal. La presencia de Ares y la personificacion de los dardos como
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ciegos QLA 8” ék xepdv PEAN (ciegos dardos de sus manos, v. 132) describe
la guerra por su caracteristica principal y, en la totalidad del mito, este pasaje
adquiere mayor significacioén, porque destaca a un Meleagro inconsciente de ser
el responsable de la muerte de sus tios y, por lo tanto, el artifice principal de su
propio destino. Aqui también el dios de la guerra, como la diosa agraria, se di-
luye en una abstraccién mayor y entonces es una divinidad la que administra la
vida y la muerte de los hombres a su antojo: totow av daipmv 06k (a todos los
que la divinidad quiera v. 135). El uso de la particula av y el subjuntivo elevan
esta proposicién a una categoria universal.

En la antistrofa A’ encontramos los motivos principales del mito. La presen-
cia vengadora de la madre y la muerte de Meleagro.

La primera es presentada con una serie de adjetivos negativos que evidencian
la subjetividad del narrador. El epiteto daippov, (v. 137) del que hemos habla-
do anteriormente, la relaciona con la divinidad, pero también es kakdémoTpOG
(desgraciada, v. 138) y drapPaktog (intrépida, v. 139) El dativo del pronombre
personal acentta la subjetividad y la tragicidad con la que Meleagro describe a
su propia madre. Los versos encabalgados y el predominio de la adjetivacion
estan compaginados en funcion de la accion central ko€ (quemaba, v. 140). La
enalage de la imagen Adpvokog dkdpopov (pronta muerte, v. 141) traslada su sig-
nificacion a la vida del héroe y el patticipio é€avcaca (loraba, v. 142) describe la
actitud contradictoria de la madre que mata y llora al mismo tiempo.

Los dos versos siguientes destacan la presencia de la poipa® vinculada al na-
cimiento del héroe en el momento en que la divinidad determiné la duracion
de su vida en relacién con la preservacion de un lefio. El aoristo toxov® indica
una transicién. Nuevamente es la figura de Meleagro en el campo de batalla
desplegando toda su fuerza y a punto de alcanzar la reconocida gloria épica con
los despojos de la armadura del enemigo. La significacién del verbo anticipa la
nocioén de lo fortuito del suceso, pues, en el mismo instante en que el héroe esta
por alcanzar la gloria, lo sorprende la muerte.

El contraste entre un momento y otro, se expresa en los versos siguien-
tes. Una detallada descripcion presenta al héroe vencedor, ganando terreno y

62 Sobre la funcion de la Moira en la Epoca Arcaica comenta Velasco Lopez (2004: 69): “La Moira
serd la agente mas usual, ya desde Baquilides, puesto que ella rige el Destino entre los griegos”.
63 | a raiz tuy- alude a lo alcanzado por la suerte. Eterovic (1970: 315)
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despojando al enemigo (vv. 145-151), pero luego la debilidad lo sorprende de
manera inesperada: pivoBev 8¢ pot yoya ylukeia (se me disminuia la dulce vida,
v. 151). Al concepto homérico de yoyd como aliento de vida, que abandona
el cuerpo, se le agrega el adjetivo yhvkeio (dulce) que manifiesta el apego del
héroe a esta.

La pérdida de sus fuerzas es la advertencia, el impacto necesario que lo trae
a su realidad mortal. El aoristo yv@v (me di cuenta, v. 152) revela un Meleagro
consciente de esa realidad® y los participios, que dependen del verbo principal,
OMyocBevémv® (que me debilitaba, v. 152), nvéwv (respirando, v. 153), mpoleinwv
(abandonando, v. 154), aletargan con fuerza morosa los tltimos momentos del
héroe. La flexion Sdxpvoa (loré, v. 153) complementa el primer verbo de la
secuencia (yv@v) y ambos enmarcan los participios que describen la muerte. Asi
el plano afectivo del conocimiento y su reaccion, abarca el plano fisico de los
ultimos momentos en un todo, donde se subraya intensamente el sufrimiento
del héroe®.

La construccion dyaav fifav (radiante juventud, v. 154) con la que Meleagro
culmina su relato, marca el momento mas conmovedor de toda la histotia,
porque a la nocién de la pérdida dolorosa de la vida se le suma la idea de la
juventud. El tema de la muerte joven en el campo de batalla era comun en la
tradicién homérica. Patroclo, Héctor, Aquiles y tantos otros murieron jovenes,
pero, a diferencia de la de Meleagro, sus muertes fueron heroicas, en cambio
la de este es causada de modo indirecto por su propia madre, a la distancia, sin
posibilidades para defenderse®.

64 Se reitera el tema clave de Baquilides: el hombre, ignorante de su destino, sélo accede al cono-
cimiento de este en los Ultimos momentos de su vida, cuando ya nada puede hacer.

85 Este participio es utilizado exclusivamente en este verso por Baquilides.

56 Sobre este pasaje comenta Gonzalez de Tobia (1985: 88): “La vivacidad del relato en este punto,
nos recuerda la apelacién intelectual que irradia la primera estrofa de la oda, con Hierén como
interlocutor aludido por el poeta. No podemos sustraernos a la imagen desesperada de Meleagro
que, en definitiva, es una nueva apelacién del poeta a Hierén desde el &mbito mitico y a través del
momento de mayor pathos de Meleagro. La enfermedad del rey de Siracusa, tan transitada por los
comentaristas, seria asi una realidad dolorosa, concomitante con la victoria atlética, y la inteleccion
de esa realidad constituiria el mayor pathos del poeta, de sus conciudadanos y del rey mismo”.

57 Segun Lefkowitz (1969: 79) “Meleager is murdered indirectly, by the most primitive sort of sym-
pathetic magic, unable to defend himself, and his killer is not a proper masculine heroic adversary,
a Hector or Achilles, but his own mother acting not in justifiable vengeance for premeditated mur-
der but in unhappy (weeping) retaliation for her brothers'useless, unintentional deaths”.
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El hilo narrativo es retomado con el verbo impersonal gactv (v. 155) con
la misma funcién introductoria del Aéyovow del v. 57. Los versos siguientes
refieren el instante, muy breve, en el que Heracles participa del sufrimiento de
Meleagro. El original epiteto ddeioipoav (impavido ante el grito de guerra, v.
155) contrasta con la significacién de los participios téy&ou (humedeciendo, v.
157) y oiktipovta (compadeciendo, v. 158)%, que describen su faceta humana
y que nos remiten al primer impacto de Heracles cuando descendié al Hades.

La flexién personal &pa indica el fin del espacio narrativo y el reinicio del dia-
logo. Heracles interviene formulando una reflexiéon sobre la condicion huma-
na. Sus palabras se complementan con las sentencias anteriormente expresadas
por el narrador, antes de comenzar el relato mitico (vv. 50-55) y por Meleagro
para introducir su historia personal (vv. 94-96). En cada caso, las sentencias se
han ido ensombreciendo con un marcado pesimismo que, en esta ultima llega
a su maxima expresion®.

La decepcion de Heracles dura lo que dura su expresion sentenciosa. El
cambio de tono estd marcado por la conjuncion adversativa que introduce un
nuevo planteo en el parlamento del héroe. Sus palabras revelan un espiritu
practico”, reacio a detenerse en cosas penosas, apresurado por volver a la vida
(v. 162-163). Pero el pesimismo perdura y se manifiesta en el verso siguiente:
xPN Kevo Aéyetv 8 Tu kol pédhet Tedelv. (es preciso hablar aquello que debe cum-
plirse v. 164). Heracles expresa aqui el imperativo de proyectarse hacia el futuro
y la pregunta formulada a Meleagro, no hace mas que poner en evidencia su
aciago final.

Con la respuesta de Meleagro entra en escena el dltimo personaje femenino,

% El objeto de oiktipovta es un sustantivo muy apropiado al contexto: métpog, vinculado a las
raices met-mot-nt, implica ‘impetu, accién de lanzarse, extenderse, arrojarse en tierra’, de ahi el
significado de ‘suerte que cae encima’. Lo que conmueve a Heracles en la historia de Meleagro es
lo azaroso de su destino, lo impredecible y la consciencia de que a él le puede suceder lo mismo.
Una vez mas, el tema de la fragilidad humana ante la voluntad sobrenatural.

89 Gonzalez de Tobia (1985: 90) comenta que la sentencia debié ser familiar para el oyente habi-
tuado a la tradicion elegiaca y nos remite a los versos de Teognis que expresan el mismo concepto.
70 6L 0b yap Tic oty / mpagic tade pupopsvorg (w. 162-163). Segun Lefkowitz (1969: 85) “The
admonishment that Achilles uses to Priam concerning the dead Hector (lliad 24. 524) and that
Odysseus utters to his men when their ship is blown from Ithaca and later when Elpenor falls from
Circe’s roof (Odyssey 10. 202 and 566), all contexts where personal loss and despair are followed
by renewed action and purpose”.
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Deyanira. El poder implacable del hado, que como antes habifamos observado,
se plasmaba en las presencias femeninas de Artemis y Altea, ahora toma la
apariencia de la joven hermana de Meleagro.

La sympatheia inicial entre los héroes se extiende hacia los oyentes que co-
nocen el mito de Heracles. Asi, la historia de Meleagro se completa con la de
Heracles. Los dos héroes, aun en espacios y tiempos miticos diferentes, son
seres fragiles bajo la sombra de lo impredecible. La brusca interrupcién de la
narracién mitica, sefialada por la invocacion a Caliope y la metafora de la poesia
(vv. 176-177), deja estratégicamente la resonancia del nombre de Deyanira, que
proyecta el presente mitico de Heracles hacia lo porvenir. El poeta concluye, de
este modo, con su mensaje principal y completa lo que expresé en la sentencia
que introduce el mito: o0 yap t1g nryBoviev / mavta v’ eddaipnwv Epu (pues nin-
gun hombre ha nacido, en verdad, feliz en todo vv. 54-55). Esto es, la felicidad
del hombre es fragil y su transitoriedad esta limitada por lo porvenir.

La funcion del mito en el Epinicio

Si bien el mito tratado en esta oda no tiene vinculacién con los antepasados
de la ciudad (Siracusa) ni con el destinatario principal (Hierén), no es posible
separarlo de su estructura total, porque el mensaje admonitorio de Baquilides
se centra en esta narraciéon mitica y las sentencias que intercala se hallan en
funcion de esta.

Baquilides comienza la oda con un tono optimista, adecuado a la ocasion de
la festividad, invocando directamente al tirano en lugar de a una divinidad, que
era lo comun en los epinicios. La construccién vocativa ebpoipe Zvpakociov /
itmodwntav otpatayé (afortunado caudillo de los siracusanos conductores de
carrozas vv. 1-2), le permite enmarcar la ubicacion geografica y el tipo de vic-
toria. El adjetivo ebpoipe, alude a la presencia de la poipa como divinidad, a
veces propicia, como en este caso, otras destructiva, como se vera en el mito’".
A medida que transcurren los versos, la claridad luminosa del vocativo inicial se
va oscureciendo a través de la interpolacion de las sentencias y de la narracién

/1 Segun Gonzélez de Tobia (1985: 77) “La idea de una poipa indiscutible, positiva, en la circuns-
tancia del poder y de la victoria en el comienzo, y una poipo. que puede implicar felicidad coyuntu-
ral pero que no es inherente a la felicidad humana ni connatural, en el final, es el transito al ambito
narrativo mitico-genealégico”.
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del mito™.

Podemos apreciar una gradacion en ese paulatino oscurecimiento del jubilo
inicial de alabanza hacia una visién pesimista de la condicion humana. Esta
progtesiéon comienza ya en la oracion desiderativa del v. 36: €0 Zpdov 8¢
Kapot Bedg (ojala no se canse la divinidad de hacer el bien), en donde se se-
fiala indirectamente la posibilidad de un término a ese momento venturoso,
determinado por una voluntad superior. La idea se completa con la sentencia
que sirve de marco introductorio al mito. Mientras la poipa ‘divinidad’ es pro-
picia, el hombre es dichoso: "OABlog @ivi B£dg / poipav te kaAdv Enopev /ooy T
emlnh toxa /aeveov Brotav Sidyewv (Dichoso es aquel para quien una divinidad
dio una parte de los bienes y con fortuna envidiable (puede) llevar una vida
opulenta vv. 50-54), pero este estado no es permanente en un mortal: 00 yap
16 émyBoviov / mavta v’ eddaipwv £pu (pues ningin hombre ha nacido feliz en
cuanto a todo v. 55).

A continuacion, el espacio sombrio del Hades y la triste historia de Melea-
gro oscurecen ain mas el brillo inicial, que proclamaba la buena fortuna de
Hierén. La sentencia con la que el héroe introduce su relato, coloca en primer
término la voluntad implacable de los dioses: Xakenov / Oedv napatpéyor voov /
dvdpeooty émyoviots (Es duro hacer cambiar el pensamiento de los dioses para
los hombres de la tierra vv. 94-96).

Finalmente, Heracles, luego de escucharlo, reflexiona y pronuncia otra sen-
tencia, que lleva a su punto maximo la vision pesimista de la fragilidad del
hombre™: @vatoiot un edvor épiotov / pund’ deriov mpocidelv / eéyyog (Para
los mortales no haber nacido (es) lo mejor y no haber visto la luz del sol; vv.
160-162).

Asi vemos que el mito, sustentado por las sentencias, se constituye en una
manifestacion explicita de la esclavitud del destino del hombre a las potencias

2. Seguin Snell (1965: 89) “El mito, esclarecido por la poesia épica, coloca junto al acontecimiento
terrestre una imagen paralela del mundo de los dioses o de los héroes, que hace que el suceso
humano cobre inteligibilidad y significado. Las méximas relacionan lo particular con lo universal, de
ordinario en forma de exhortacion o de instruccion, y asi encaminan a la mente hacia los valores
permanentes, esto es, hacia la verdad”.

3 Gonzalez de Tobia (1985: 90) comenta que la sentencia debi6 ser familiar para el oyente habi-
tuado a la tradicién elegfaca y nos remite a los versos de Teognis que expresan el mismo concepto.
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sobrenaturales. Ambos héroes, desde circunstancias diferentes™, constituyen
un ejemplo singular de la condicion de todo mortal, cuyos cambios son inespe-
rados.

Frente a la dicha inicial de la victoria, esta la advertencia explicita del mito,
que le recuerda al hombre su fragil condicién. Baquilides recomienda la mesura
aun en la dicha. Gloriarse demasiado del éxito significarfa potenciar la trama
oculta del B6voc divino. Con esta idea, tipicamente arcaica, introduce la tltima
sentencia del epinicio: [Xpn] 8” dAn0eiog xapwv / aivelv, pBdvov auelotépar-] /
[ow] xepotv dnowcbpuevov, & Tig €0 pdocot Bpotd[v. (Preciso (es) en favor de la
verdad, alabar, rechazando la envidia con ambas manos, si alguno de los mor-
tales triunfara dichosamente vv. 187-190) y concluye dandole unidad al mensaje
principal.

El concepto de mesura en la Epoca Arcaica
Segin Dodds (1960: 52)7, la Epoca Arcaica fue un tiempo donde lo que
prevalecia en la sociedad era la sensacion de inseguridad, motivada por razo-
nes politicas y econémicas. Esta inseguridad abarcaba también a los ricos, que
se vefan envueltos en esta misma inestabilidad politica y su situacion podia
cambiar de un dia para otro. Fue en esta época, cuando se acentu6 la idea de
que nada era duradero y de que la dicha y prosperidad del presente, podian ser
derribadas inesperadamente. Un fragmento de Herédoto (Libro I, parag. 207),
en donde Creso aconseja a Ciro, nos ilustra cabalmente este sentimiento: “[...],
si adviertes que tu también eres un hombre y que mandas a otros hombres,
considera ante todo que las cosas humanas son una rueda, que al rodar no deja
que unos mismos sean siempre afortunados”.
La gran crisis, manifiesta en todos los planos ya desde fines del siglo VIII, trae
como consecuencia la paulatina formacion de la polis que plantea un cambio

74 Cada héroe representa dos momentos diferentes del destino, uno ya cumplido, el otro toda-
via por concluir. La tragica figura de Heracles se vuelve asi un simbolo de la inconsciencia de lo
porvenir, pues, aunque parezca obrar libremente, no sospecha que sigue el camino que ya tiene
marcado.

75 "Los diminutos estados con exceso de poblacion estaban sélo empezando a superar la miseria
y el empobrecimiento que habfan dejado tras si las invasiones dorias, cuando surgieron nuevas
dificultades: la gran crisis econdémica del siglo VI arruiné clases enteras, y fue seguida, a su vez,
por los grandes conflictos politicos del siglo VI que convirtieron la crisis econémica en asesina lucha
de clases.”
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en la vida social y resquebraja la antigua estructura aristocratica. Segin Vernant
(2004: 63-64)"°, esta nueva organizacion fue afirmando determinadas caracte-
risticas propias, como la revalorizacién de la palabra, el caracter pablico de las
manifestaciones sociales y la ampliacién del circulo social hasta constituirse en
demos, donde la desigualdad fue postergada y toda practica que concibiera una
manifestacion excesiva era considerada hybris”’, porque actuaba como el princi-
pal elemento conspirador contra el equilibrio y la unidad de la ciudad. Heraclito
afirmaba que lo mas importante era dominar esa hybris, destructora del bien
comun: BBpw xp1 ofevvovor pardiov fj mopkoainv (hay que extinguir la insolencia
mas que un incendio. 251 Fr. 437). La hybris promueve la desigualdad, la envi-
dia” y la desunién de la comunidad. Vernant (2004: 96-97)* comenta que, para
contrarrestarla se propone el ideal de la sophrosyne.

El epinicio de Baquilides, ofrecido a Hier6n en el 4706, se corresponde con
esta concepcion religiosa de la realidad. Su misiéon de poeta va mas alld de
exaltar la victoria olimpica e inmortalizar su nombre. Su funcién principal con-
tinuaba la tradicién educadora de la poesia, que conservaba el mito como refe-
rente necesario para transmitir un cédigo de comportamiento®.

6 Al convertirse en elementos de una cultura comun, los conocimientos, los valores, las técnicas
mentales, son llevadas a la plaza publica y sometidos a critica y controversia. No se los conserva
ya, como garantias de poder, en el secreto de las tradiciones familiares; su publicaciéon daré lugar a
exégesis, a interpretaciones diversas, a contraposiciones, a debates apasionados”.

7 Desde la riqueza ostentosa, el lujo, la suntuosidad de los funerales, la excesiva jactancia del
poder, del triunfo y de la dicha personal. “La esencia de la riqueza — afirma Vernant (2004: 96) —
es la falta de mesura; es la forma que adopta la hybris en el mundo. Tal es el tema que se repite
obsesivamente en el pensamiento moral del siglo VI”.

8 Kirk, G. y Raven, J. (1981: 300).

79 Segun Nilsson (1953: 74), en esta época se impone la idea de phthonos y de la divinidad envi-
diosa que gusta de trastornar la existencia humana. Gentili (1996: 94-95) habla de una nocién de
equilibrio y reciprocidad como elemento comun del pensamiento arcaico.

80 “Nada en demasia”, tal es la formula de la nueva sabidurfa. Esta valoracion de lo ponderado, de
lo moderado, da a la areté griega un aspecto burgués: es la clase media la que podra ejercer en
la ciudad la accién moderadora, estableciendo un equilibrio entre los dos extremos: la minoria de
los ricos que quieren conservarlo todo y la multitud de los desposeidos que quieren tenerlo todo.”
81 Segun Gentili (1996: 20), el mito poseia una funcion esencialmente didactica: “[...] esta funcion
paidéutica debe ser entendida no en un acepciéon banalmente pedagdgica, sino como una expe-
riencia formativa e irrepetible que el publico vivia intelectualmente y emotivamente en la represen-
tacion de las vicisitudes existenciales de los personajes del mito”.
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Conclusion

En los dos fragmentos observamos semejanzas y diferencias en el tratamien-
to del mito y un mismo propdsito, por parte de los narradores, que lo utilizan
como una especie de demostracion de presupuestos, morales o religiosos, con
una finalidad aleccionadora.

Las dos historias, introducidas 7z medias res por medio de un verbo dicends,
confirman este proposito y ademas, la forma resumida con la que son narradas,
nos indica la presencia de una audiencia sobre la que se intenta influir y que el
tema era conocido por los destinatarios.

El procedimiento de exponer el mito a través de un personaje y no del aedo
o el poeta, es similar. En Homero, es Fénix, quien lo cuenta; en Baquilides, el
propio Meleagro. El protagonismo en la segunda version, genera un tono mas
conmovedor, mas subjetivo, en absoluta correspondencia con el género lirico.

La visién que los relatores tienen acerca de los dioses se puede apreciar en
las palabras que expresan para introducir el mito. Asi Fénix, en la primera ex-
hortacion, manifiesta que es posible cambiar la voluntad divina mediante dones
y suplicas®. En cambio, Meleagro, en la primera sentencia antes de comenzar
su historia, reflexiona sobre el 4nimo inabordable de los dioses®. Fénix confia
en que la voluntad humana puede modificar el curso de los acontecimientos,
Meleagro sufre el desamparo que le produce la conviccion de que todo esta
perfectamente predeterminado. El primero pertenece a una sociedad heroica
idealizada y el segundo a la convulsionada Fpoca Arcaica.

El tono que predomina en cada uno de los discursos contribuye a esta vision
diferente. En el caso de la version homérica, Fénix utiliza un tono exhortativo
y su historia es narrada con un claro valor paradigmatico que busca encauzar
la actitud de Aquiles. La solemnidad de su discurso se corresponde con la tra-
dicion heroica, que gustaba de este tipo de relatos. En la oda de Baquilides ve-
mos, en cambio, un tono intimista, orientado también a influir, pero no a través
de la ejemplaridad, sino de la sympatheia, que conmovia al auditorio.

82 G Ayiked Sapacov Boudv péyav: ovdé Ti oe ypn / vihesg Nitop Exetv otpentol 8¢ e kol Hgol adtoi,
[...] (Pero, Aquiles, domina tu gran animo: es preciso que tu / no tengas un corazon implacable,
también los mismos dioses (son) flexibles, [...] w. 496-497).

83 yohemdv / Oedv mapatpiyar voov / dvipesoty Emyboviorg (es duro hacer cambiar el pensamiento de
los dioses para los hombres de la tierra vw.94-96).
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Los espacios de cada relato se configuran segun su funcion. En el parlamento
de Fénix, por ejemplo, el espacio bélico sirve mas bien como marco ornamen-
tal y tiene como funcién destacar la figura del héroe. En el Epinicio el espacio
se vuelve necesario para sustentar el climax del relato en donde se conjugan los
momentos de mayor fortuna y desgracia del héroe. Esto se ve intensificado,
por el hecho de que Meleagro le estd contando estos acontecimientos a Hera-
cles, otro héroe mitico, en el Hades, donde la intemporalidad y la indetermina-
cién miticas confieren al mensaje final una categorfa mas universal.

La figura del héroe condensa las principales diferencias contextuales. E1 Me-
leagro del discurso de Fénix queda detenido en la instantinea del guerrero
luchando que ilustra al mismo tiempo el razonamiento principal del anciano y
el ideal de esa sociedad guerrera. Reconocido por su valor, los etolios saben que
su presencia es indispensable para salvar la ciudad. El motivo de la embajada y
el de los dones subrayan esta idea de la omnipotencia heroica, capaz de definir
el éxito o el fracaso de los acontecimientos. Este concepto es el argumento
principal con el que Fénix intenta persuadir a Aquiles.

En el epinicio, en cambio, ya no es la presencia guerrera indestructible la que
se destaca, sino una figura humanizada que es sorprendida por la muerte. La
ironfa se profundiza con la muerte antiheroica del héroe a manos de su propia
madre, que también es juguete de una voluntad superior. Vemos en este pasaje
dos momentos superpuestos que funcionan por contraste: uno muestra al hé-
roe luchando, ignorante de su fin cercano, el otro, es el mismo Meleagro que
cuenta los hechos con la claridad que le ha dado la muerte.

En las dos versiones la presencia de un personaje femenino es decisiva. En la
épica, es Cleopatra quien logra convencer a su esposo para que se reincorpore a
la batalla. Sus razonamientos son los propios de un c6digo caballeresco (defen-
der la ciudad, impedir la matanza y el cautiverio de mujeres y nifios). En la va-
riante de Baquilides, la presencia femenina tiene varios nombres, pero una sola
significacion. Artemis, Altea, Deyanira son agentes de la muerte. La divinidad
generard la destruccion y la discordia necesarias para motivar la resolucion de
Altea. La consecuencia de esto, sera la muerte de Meleagro, que motivara, a su
vez, el encuentro de los héroes en el Hades y esto, a su vez, condicionara las cir-
cunstancias futuras de Heracles, cuando Deyanira cumpla con su parte. Junto a
ellas, la 7z0ira como principal artifice del destino del héroe. Ella determinara que
la vida del joven dependa de la preservacion de un tizéon. Sélo desde la muerte,
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el héroe conocera su existencia y comprobard que su sino estaba predetermi-
nado desde el nacimiento. La consciencia de que cada paso que daba, estaba
encaminado hacia ese momento, hace de Meleagro una figura auténticamente
tragica, porque ha aprendido a través del sufrimiento.

En las dos historias hay una advertencia implicita a la mesura, pero sus al-
cances varfan segun el contexto al que pertenece cada una. A partir de la figura
de Meleagro podemos inferir los contrastes mas significativos respecto de este
concepto.

En Homero la imagen sin relieves de Meleagro encarna las carateristicas natu-
rales del guerrero, que se destaca por la fuerza, la destreza y ante todo, el valor
heroico. No obstante, permanece retirado del campo de batalla perturbado por
la ira y en este tipo de organizacion social, donde el £mawog y el yoyog publico
determinaban y sostenfan la posicién jerarquica de los dpiotot, la indignacion
de Aquiles estaba justificada.

Pero también dentro de los valores heroicos estaba presente el sentido del
deber™ y Fénix le advierte a Aquiles que, como caudillo, debe recibir los dones
y de este modo poner un limites a su célera para restablecer el trato respetuoso
con sus pares y confirmar, ante la masa de guerreros, la estabilidad de la clase
aristocratica®. La ira es legitima como modo de reclamo, pero la obstinacion se
convierte en una forma de desmesura en tanto que pone en riesgo la estabilidad
social. La mesura, que Fénix reclama, se adecua a las normas de la ética caba-
lleresca™ y la recepcién de los dones es la confirmacion publica de esta actitud.
La %fpig y la mesura aparecen concebidas de un modo concreto y apropiado a
una ética heroica, limitada mds bien a la esfera terrestre del derecho.

84 Segun Jaeger (1992: 23) la “caracteristica esencial del noble es en Homero el sentido del deber.
Se le aplica una medida rigurosa y tiene el orgullo de ello. La fuerza educadora de la nobleza se
halla en el hecho de despertar el sentimiento del deber frente al ideal, que se sitUa asi siempre ante
los ojos de los individuos. A este sentimiento puede apelar cualquiera. Su violacion despierta en
los demas el sentimiento de la némesis, estrechamente vinculado a aquél. Ambos son en Homero,
conceptos constitutivos del ideal ético de la aristocracia”.

85 Sobre esta clase de comportamiento social comenta Mondolfo (1962: 26): “[...] la responsabi-
lidad que los hombres deben tener, y el juicio y la sancion divina de que deben ocuparse, atafen
siempre a aquello de su propia conducta, que resulta evidente y manifiesto para todos”.

86 "Este estatuto particular del grupo de los guerreros se define por igual en determinadas practicas
institucionales: juegos funerarios, reparto del botin, asambleas deliberativas que, en su solidaridad,
dibujan una especie de campo ideoldgico, especifico de este grupo social” Detienne (1983: 88).
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En la oda de Baquilides no vemos una glorificacion del pasado, sino que las
secuencias de la vida que el mismo Meleagro narra, interesan en tanto sirven
para describir el momento de mayor esplendor del héroe y contrastar mas pro-
fundamente la importancia de su caida. Su historia interesa en la medida en que
sirve como modelo de la absoluta dependencia del hombre con respecto a su
destino. Observamos un transito del juicio y la sancién externa, propia de la
épica homérica, a la interioridad del hombre, que debe reconocer sus limites
humanos?. La desmesura de Meleagro es profundamente tragica, porque él no
ha sido consciente de sus limites, mientras vivia y porque intenta hacer de su
aprendizaje, a través del dolor, un ejemplo aleccionador: el hombre no debe
envanecerse de su esplendor, porque sujeto a una disposiciéon sobrenatural,
es arrastrado en un flujo mévil, cambiante, irreversible®. La mesura consiste
en no olvidar esa relacion de dependencia del hombre respecto de un poder
arbitrario. La jactancia es desmesura y podtia potenciar la 86vog divina, senti-
miento que se afianza en esta época®.

Baquilides elogia el éxito del presente de Hierén al mismo tiempo que le
recuerda el temor piadoso del futuro. Como representante de la lirica tardoar-
caica, ha sabido aprovechar las tendencias afianzadas durante los siglos VII y
VIy proponer una nueva vision del héroe que, alejado de la dignidad arrogante,
es consciente de su limitacién humana. La version del tizén le ha permitido
condensar en una sola imagen esta visioén irénica de la vulnerabilidad humana.

Sin dudarlo, la figura de Meleagro es parte de ese acervo griego que ha per-
durado por encima del espacio y el tiempo y que ha servido para moldear en él
ideales y tendencias de épocas diferentes.

87 Sobre todo, segun Burkert (2007: 370), el limite mortal: “Mucho mas que antes, la muerte se
vuelve un problema para el individuo, mientras que para la comunidad es inevitable e irresoluble”.
A este concepto hace referencia Jaeger: “La peor ofensa contra los dioses es no ‘pensar humana-
mente’ y aspirar a lo més alto. La ida de la hybris, concebida originariamente de un modo perfec-
tamente concreto en su oposicién a la diké, y limitada a la esfera terrestre del derecho, se extiende,
de pronto, a la esfera religiosa. Comprende ahora la pleonexia del hombre frente a la divinidad.
Este nuevo concepto de la hybris se convierte en la expresion clasica del sentimiento religioso en
el tiempo de los tiranos” (1992: 166).

8 Sobre este tema ver Vernant (1985: 109-110).

89 No ha perdido vigencia el comentario que Nilsson (1953: 74) hace con respecto a la phthonos
en la Epoca arcaica.
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VECCHIAIA E MORTE IN MIMNERMO: NOTA A1W., 2

Pier Angelo Perotti
Vercelli (Italia)
pier.ang.perotti@alice.it

Resumen

En la elegia 1 W., Mimnermo espera que llegue la muerte cuando la vida ya
no le ofrezca mds amor. Segun nos parece, él no desea “morir”, sino “estar ya
muerto” cuando lo alcance la vejez, como parece indicar el perfecto del v. 2,
que permite intuir también su miedo a la muerte.

Palabras clave: Mimnermo - muerte - vejez - amor.

Abstract

In the elegy 1 W. Mimnermo wishes the death when life won’t offer him love
any more: as a matter of fact, in my opinion, he does not wish “to die”, but “to
be already dead” when the old age will reach him, as the perfect of v. 2 seems
to indicate, which lets also guess his fear of the decease.

Keywords: Mimnermus - death - old age - love.

1. I temi piu ricorrenti nella poesia di Mimnermo sono la morte e la vecchiaia
(e, ad essa collegata, la giovinezza, suo opposto), che spesso sono in qualche
modo intrecciati, a cominciare dall’elegia 1 West® (= 1 Diehl* = 1 Adrados =1
Gentili—Prato), dove troviamo riferimenti ai due argomenti, e segnatamente al
secondo: ma sul distico iniziale di questa poesia — che ¢ Pargomento centrale
del nostro studio — torneremo diffusamente piu avanti.

! Come & unanimemente riconosciuto, I'incipit di questa celeberrima elegia & una chiara reminis-
cenza di /l. 6, 146ss., dove Glauco risponde alla domanda di Diomede circa la sua stirpe: oin wep
@OMOV yeven, kTh. (come stirpi di foglie, etc.).

2 Qui i moustv sono indubbiamente i “figli”, data |'associazione con il atip, mentre in 1 W., 9 sono
certamente generici “fanciulli”, e non “figli”, come risulta dal plurale yovaui&iv, che non possono
essere “mogli”, considerato il soggetto singolare. Tuttavia il concetto & simile: all'immagine o0d¢
noTnp ooty tipog ovte pidog di 3 W, 2 corrisponde éy0pog pév monstv, dripactog 8¢ yovaréiv di 1 W.,
9 (008¢; [...] tiuog olte pitog ~ &xHpdc).
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Oltre che nell’elegia ora citata, s’incontra il Leitmotiv della vecchiaia, di solito
connessa con la morte, ossia della morte come esito della vecchiaia, in 2 W,
5-7:

[...]: Kfipeg 8¢ mopestikact pélavor,
1N pev &ovoa téhog yHpaog apyoéov,
N & &tépn Bavdroro:

(ma le nere Chere sono gia vicino, / 'una tenendo in mano il termine
della vecchiaia dolorosa, / Ialtra quello della morte)’,

e 9-10:
avtap nnv 61 todTo Téhog mopapeiyeTo dpng,
avtixo o1 tebvévon BélTiov 1 Blotog:

(ma quando questo termine di tempo [se7/. della giovinezza| sia trascor-
so, / in quel momento ¢ meglio esser morti che continuare a vivere);

in 3 Wi
\ \ 2\ 7 bl \ . 4
10 TPV €OV KAAMOTOG, MV mapapeiyeTal dpn,
00d¢ Tatp ooy Tipog olite pilog.

(anche se prima era bellissimo, quando passera la stagione [della giovi-
nezzal, / neppure il padre & onorato né amato dai figli)%

in 4 W.:

Ti0wvd pev Edwkev Eyetv kaxdv deditov <6> Zeig
YApag, 6 kol Bavdtov piyrov dpyodéov.

(Zeus diede a Titono un male infinito, / la vecchiaia, che ¢ piu orribile
anche della morte dolorosa);

in5W:
AL OAryoypoviov yiveton domep Svap
MBn Tiwhecca o & dpyariov kal Epopeov
YApog Ve KePaAfc avtiy’ Vmepkpéportar,
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5

b) \ e -~ \ ¥ e ~
€xOpOv OpdG Kl ATILoV, 0 T’ dyvocTtov TOET avopa,
Bramter 8 O@OaAHOVG Koi VOOV AppiyvOLy.

(ma ¢ di breve durata, come un sogno, / la giovinezza preziosa; la dolo-

rosa e deforme / vecchiaia subito incombe sul capo, / al tempo stesso
odiosa e disprezzata, che rende irriconoscibile 'uomo, / e triversandosi
intorno danneggia occhi e mente);

ein 6 W:

N \ b4 7 A r 4
ol yop ATeP VOLGMV TE KOl APYOAEDV HEAES@VEDY
gEnkovtagtn poipa kiyor Oavétov.

(oh se a sessant’anni, senza malattie e affanni tormentosi mi cogliesse il
destino di morte)?,

con la nota replica di Solone, fr. 22 D. = 26 G.-Pr., 1ss.:

k3 5 N A Y r o ~
OAA’ €1 pot kav vV €t meloeat, EEgle TodTOV,
un 8¢ péyarp’, &t oed Adov Eneppachuny,

b4

Kol petomoinoov, AMyvaotddn, wde 8 deide:
¢ dydmrovraétn poipa kiyol Bavdtov .

(ma se putre questa volta tu mi dessi retta, elimina questo [pensiero], /
e non avertene a male per il fatto che mi considero migliore di te, / e
cambia, cantore Ligirtiade; canta dunque cosi: / ‘oh se a ottant’anni mi
cogliesse il destino di morte’).

Se ne puo dedurre che per Mimnermo — come poi secondo i parametri dei
Romani — la vecchiaia iniziasse a 60 anni, termine accettabile per il poeta, pur di
raggiungerlo senza le limitazioni e gli acciacchi tipici dell’eta senile. Ovviamen-
te egli si rende ben conto dell'ineluttabilita della morte, ma se 'augura senza
doloti fisici e spirituali (6 Wi, 1: dtep vovowv 1€ kai dpyaréov peredwviémv); ed

3 Cfr. Cantarella (1962: 175) “Cosi, lungi da morbi e da molesti affanni, / a sessant’anni mi colga
il destino di morte”; Del Corno, (1991: 295): “Che senza malattie e tristi pene dell’animo / a
sessant’anni mi colga destino di morte!”.
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essendo questi perlopit connaturati con la vecchiaia, Mimnermo preferirebbe
rinunciare a invecchiare pur di non subire tali sciagure, e dunque fermarsi alla
soglia dei 60 anni, limite iniziale della senilita. Non cosi Solone, che corregge
'amico spostando oltre — di ben 20 anni! — il momento auspicato della mor-
te, senza pero citare gli inconvenienti che accompagnano quell’eta della vita;
e questo silenzio non puo essere casuale, ma pare corrispondere all’'opinione
meditata di un poeta-legislatore ‘filosofo’ — che non per caso fu annoverato
tra 1 sette ‘sapienti’ dell’antica Grecia — secondo il quale le malattie, esattamen-
te come la morte, sembrano essere complementi ineluttabili della vecchiaia, e
dunque non mette neppure il conto di augurarsene 'assenza.

E lecito desumerne il diverso approccio dei due poeti nei confronti della
vecchiaia e — come vedremo — presumibilmente anche della morte: Mimnermo
segue soprattutto I'istinto, il sentimento, il cuore, mentre Solone, dall’alto della
sua saggezza, mette in campo anche (o segnatamente) la ragione®.

2. 11 primo distico dell’elegia 1 W. di Mimnermo, apud Stob. 4, 20, 16 (vw.
1-10); Plut. 28 (de virt. mor.), 6, 445f (vv. 1-2):

Tig 8¢ Plog, ti 8¢ tepmvoV drep ypuotic ~ Aepoditng;’
tebvainy, 6te pot unkét tadto pélot,

(quale la vita, quale il piacere senza 'aurea Afrodite? / vorrei essete
morto, quando queste cose non mi stessero piu a cuore)

merita qualche altra osservazione, in aggiunta a quelle gia proposte dagli stu-
diosi.

Notiamo innanzitutto la sequenza Bioc... tepnvov, nella quale il primo termine
¢ riassuntivo, poiché comprende il secondo, piu specifico, che ¢ come dire “la
vita, e segnatamente il piacere” — piuttosto che riconoscervi un’anticlimax, come

4 Cfr. Cantarella (1962: 174) “[...] colpisce, nella posizione del poeta [scil. Mimnermo], la totale
illogicita che, di fronte alla paventata rovina, rifiuta ogni soccorso della ragione”.

> 'epiteto & ripreso da un modello gia omerico (II. 3, 64, etc.; Od. 4, 14, etc.), e mutuato da poeti
greci e latini, tra i quali, nella forma corrispondente Venus aurea, Verg. Aen. 10, 16; Ov. her. 16,
35; 291; met. 10, 277; etc.
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suggerisce qualche studioso® —, ossia intendendo che il piacere (strettamente
collegato alla giovinezza) ¢ altrettanto importante della vita stessa, che senza
quello non ha senso, concetto ricorrente in una parte significativa dell’opera
superstite del poeta.

Ma soprattutto salta all’'occhio 'uso dell’ottativo perfetto tebvainv (v. 2) -con
valore desiderativo- con il suo preciso valore semantico, al posto del presen-
te o dell’aoristo: infatti il perfetto “esprime propriamente il risultato attuale
dell’azione™’. Nel nostro caso, si potrebbe parafrasare con “vortei essere cada-
vere” o sim., rifiutando il senso banale e grammaticalmente inesatto “possa io
morire” o sim.

Ecco perché alcuni commentatori particolarmente attenti lo rendono con
8 0 “che morto io giaccia™, o sim., indicando appunto non
’azione nel suo svolgersi, ma sottolineando il suo esito definitivo.

‘“vorrel esser morto

Altri traduttori o esegeti attribuiscono al verbo il semplice senso desiderativo,
senza tenere conto del valore aspettivo: per es. Bignone': “Oh s’io morissi”;
Pontani': “ ‘ch’io muoia’, dunque: voglio morire”; Ciresola' “meglio ¢ morti-
re”’; Romagnoli®: “Morire io possa”; Gallavotti'*: “tebvainv: non si traduca con
il nostro volgare ‘che io possa morire’, ma ‘che io muoia’, oppure ‘vorrei mo-

tite quando pit [...]" ”’; Quasimodo’: “Meglio morire”; Cantarella'®: “Che io

8 Per es. Scarcella (19637 33).

Fra le traduzioni o i commenti ne saranno qui ricordati non pochi ‘scolastici’, spesso considerati de-
teriori o comunqgue non adeguati a uno studio filologico, da parte di accademici adusi ad ‘arricciare
il naso’ di fronte a scritti estranei ai circuiti universitari: ma, a ben vedere, parecchi degli studiosi
citati furono o sono grecisti di chiara fama, ancorché non tutti cattedratici.

’ Marinone (1956: § 262, n. 1).

8 Per es. Monaco (1960 85) che pur non traducendo il verbo, chiosa: “I'uso del perfetto mostra
che Mimnermo si augura di non essere piu al mondo quando le gioie dell’amore dovessero essere
estranee per lui”; Pieraccioni (1970%: 43); Arcese (19862 102).

9 Scarcella (19632: 33) che commenta: "Il perf. dice una condizione gia attuata (pit dunque che
non: ‘ch’io muoia’)” (ma cfr. infra, nel testo, e n. 17).

19 Bignone (19455: 80).

" Pontani (1952: 72) invece in Pontani (1972: 67), & reso con I'ambiguo “Meglio la morte”.

12 Ciresola (1955: 80).

'3 Romagnoli (1956: 155).

4 Gallavotti (19583 65).

1> Quasimodo (1960: 37).

16 Cantarella (1968°: 239).
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muoia”; Scarcella'”: “Venga la morte” (ma cfr. supra e n. 9); Gianott'™: “prefe-
rirei morire”; Pasquale'”: “possa io mortire”; Colonna®: “il poeta si augura di
morire, quando a lui non importi piti dell’amore”; Edmonds®: “May I die”;
Gentili*: “Di qui la sola certezza, [...], che meglio ¢ subito morire che vivere”;
Mandruzzato®: “E che io muoia”; Gerber*: “May I die”; etc.

Il secondo gruppo di studiosi sembra avere fornito la propria interpretazione
0 in seguito a un approccio un po’ approssimativo alla forma in questione,
oppure a ragion veduta, vale a dire in seguito a un esame acribico del verbo
tebvainv. Ma se alcuni di essi possono aver peccato di superficialita, mi risulta
difficile credere a una trascuratezza collettiva di tanti valenti esegeti: bisogna
dunque ritenere che essi abbiano adottato questa interpretazione senza voler
dare rilievo al senso pregnante della forma, considerato che non ¢ la stessa
cosa dire “vorrei morire” e “vorrei essere morto”, anche se in apparenza le due
espressioni si equivalgono.

Peraltro ¢’¢ chi giustifica con il valore enfatico, anziché risultativo, 'uso di
questo petfetto al posto del presente o dell’aoristo®: ma se anche questo fanto-
matico ‘perfetto enfatico’ ¢ ammissibile in altri esempi, mi pare che non possa
essere invocato nel nostro caso. Lo si puo ritenere plausibile — dato che ¢ arduo
trovare altre giustificazioni — per es. in IZ 15, 496-497, dove pero abbiamo un

17 Scarcella (1969: 102).

'8 Gianotti (1984: 44).

19 Pasquale (19782 39).

20 Colonna (19718 46).

21 Edmonds (1982: 89).

22 Gentili (19822 34).

23 Mandruzzato (1994: 83).

24 Gerber (1999: 81).

25 Per es. Degani (1977: 97), che rimanda a Tyrt. 10 W., 1-2 (p. 86):

tebvapevar yap Ka):(‘)v &V Tpopdyoiot TEchVTOL

Gvdp’ dyadov mepl 1) motpidt papvapevov:

(infatti & bello che I'uomo valoroso muoia cadendo nelle prime file, combattendo in difesa della
sua patria),

invocando a suffragio I'autorita di Kihner — Gerth, 1898: 150. Ma curiosamente lo studioso non
attribuisce analogo valore al perf. tebvévor in Mimn. 2 W., 10 (cit. supra, § 1); cfr. anche Esteban
Santos (1985: 21ss.); Burzacchini (1995: 69 ss.)
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imperativo ¢ un infinito®, o in Soph. A7 479, dove anche si ha Iinfinito”.
Sembra invece avere il suo precipuo valore risultativo in occorrenze di ottativo:
per es. I/ 18, 98, dove ¢ riconoscibile il valore semantico tipico del perfetto,
anche se i traduttori e commentatori petlopit non lo sottolineano®; cosi pure
in Sapph. 94 V. ; Theogn. 343-344 Y.*'; etc.

Non va del resto sottaciuto che spesso il perfetto, quando regge una con-
dizionale, una temporale, etc., perde il suo valore risultativo o di stato, come
per es. in 1. 6, 164: 1eBvaing, & Mpoir’, § kaxtave BeMepopdviny (Preto, che tu
possa morire, se non ammazzi Bellerofonte) (trad. Calzecchi Onesti, 1963: ad
loc.), etc.: ma cfr. la n. 28.

26 J/ 15, 494-497:

0¢ 84 kev DUE®Y

BARuevog e tumelg Bavatov kol Totpov éniot,

1e0vaTm™ of ol delkes ApLVOpEVE TPt TATPNG

Tebvapev

(e chi fra di voi / ferito o colpito ha da trovare destino di morte, / muoia; bello per lui, difendendo
la patria, / morire) (trad. Calzecchi Onesti, 1963: ad loc.).

27 Soph. Ai. 479-480:

AL 7} kaA®ds Chv 1} kahdg tebvnkévat

TOV €0YeVA 1PN

(ma I'uomo nobile deve vivere bene o morire bene).

28118, 98-99a:

avtike tedvainy, &nel ok dp’ Eueddiov Etaipw

KTEWOUEVE Emapdvar

(Potessi morire anche adesso, poiché non dovevo all’amico / portar soccorso in morte) (trad. Cal-
zecchi Onesti, op. cit. alla n. 26);

ma qualche commentatore riconosce in questa forma di perfetto il suo senso fondamentale: ricor-
do per es. Munno (1952: 21): "adrika tedvainv: non ‘che subito io muoia’, ma ‘che subito io sia
morto’, o, come benissimo traduce il Festa, ‘all’istante vorrei esser morto’: ché questo & il signif.
del perfetto [...]"; pure Untersteiner (1956: 23): “[...] il perf. indica lo stato di morte, non I'attimo
del morire”; etc.

2% Sapph. 94 V.:

1ebvaKny &’ 430 mg OEA®:

& pe yiodopévo, katehipmovey

KTA.

(vorrei davvero essere morta: / ella piangendo mi lasciava / etc.) (trad. Arcese, 1986% 142-143).

30 Theogn. 343-344 Y.

tebvainv 87, el PN TL KoKOV AUTODHO LEPIUVEDY

gopoiumy, doinv & Gvt’ avidv viog.

(vorrei essere morto, se non trovassi una tregua a queste dolorose angosce e non potessi ricam-
biare dolori con dolori).
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3. La questione fondamentale riguarda ’eventuale proposito suicida del poe-
ta, improbabile in questa elegia, in quanto esito esistenziale anacronistico, an-
corché se ne trovi traccia sin da Omero™.

A mio giudizio, Mimnermo dichiara, in sostanza, di augurarsi la morte se la
vita diventa priva delle gioie dell’'amore, ma contestualmente afferma di temer-
la: vediamo di risolvere questo apparente paradosso. La spiegazione si basa sul
senso risultativo che io — con altri esegeti — attribuisco al verbo tebvainv, che
dovrebbe valere “oh se fossi morto” o “vorrei essere morto™: il poeta auspica
lo stato di morte, ma non il momento della dipartita, che egli sembra temere.
In altre parole, la sua utopistica aspirazione — nel caso in cui non potesse pit
provare il piacere dell’amore — sarebbe di trovarsi defunto senza aver sofferto
l'attimo del trapasso, anche perché la morte ¢ comunemente I'esito di malattie
e di dolori fisici: par di capire che proprio questi prodromi della morte rappre-
sentino il timore di fondo del poeta, come risulta da un altro suo frammento
(6 W, cit. supra, § 1).

Del resto, in gran parte dei brani superstiti di Mimnermo sono affrontati i
temi della vecchiaia e della morte, con le malattie come loro compagne: sembra
di capire che la sua paura sia non tanto di “essere morto” — ossia del posz mortem,
dell’aldila, della condizione di ‘altra vita’, successiva a quella terrena e diversa
da essa —, ma del momento del decesso. E una paura comune a tutti o quasi
tutti gli uomini, che paventano la morte, e comunque se la augurano, quando
arrivera, rapida e indolore.

4. In considerazione di quanto sin qui esposto, non si puo escludere che
l'uso del perf. teBvainv nel distico in esame abbia una precisa funzione, che non

31 Cfr. Il 18, 32-35:
> Avtidoyog 8 £tépwbev 0d0peto dakpua AsiBov,

xelpag &ov ’ Axikfog 0 8 Eoteve KuddApov kiip:

Seidie yop pun Aopov drapiosie G1dMpo.

ouepdariov &’ Huméev.

(Antiloco gemeva dall'altra parte, versando lacrime, / tenendo le mani d’'Achille che singhiozzava
nel petto glorioso: / aveva paura che si tagliasse la gola col ferro. / Gridava terribilmente) (trad.
Calzecchi Onesti, 1963: ad loc.), e il commento di Scarcella, 19632 33: “E nuova questa volonta
di non esser pit, quando la delusione piu incalza. Tuttavia non € ancora il proposito di darsi volon-
tariamente la morte: ché il suicidio & approdo pit tardo (a malgrado di una prima testimonianza
omerica, /. XVIIl 32ss.)".
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¢ quella enfatica proposta dal Degani etc. (cfr. supra, § 2 e n. 25), ma quella
di sottolineare il valore risultativo dell’azione, e conseguentemente di chiarire
implicitamente il pensiero del poeta. L’uso del perfetto anziché del presente o
dell’aoristo riveste, a mio parere, un’importanza notevole, perché illustra il pen-
siero complessivo di Mimnermo in relazione alla vecchiaia e alla morte. Il poeta
non rifiuta la morte (e del resto, come potrebbe?), e anzi se la augura quando la
vita non sara piu degna di essere vissuta per 'impossibilita di riempirla d’amore,
ma teme il momento della fine, che ¢ una paura pienamente condivisibile. Il
timore della morte, quantunque sia una normale debolezza umana, puo essere
considerato una manifestazione di vilta — come lo era perlopiu nel mondo anti-
co, specialmente in ambito militare — ma desiderarla, per quanto in particolari
circostanze, e nello stesso tempo temerla ¢ una contraddizione che il poeta
avrebbe superato abilmente con I'uso della forma verbale in questione, con la
quale esprime, con un singolare tipo di reticenza, la sua piu intima opinione
sulla morte. Essere gia morto, quasi “saltando” il momento topico del trapasso,
magari addormentandosi e non risvegliandosi pit, come tutti noi — credo — vo-
rremmo morire: questo ¢ auspicio di Mimnermo, espresso tra le pieghe della
nostra elegia, in particolare grazie alla forma verbale del v. 2.

5. Lexplicit della stessa elegia 1 W, 10 attribuisce alla divinita — proprio quella
divinita dotata di d6avacia e di dynpocio — la responsabilita della condizione
infelice dell'uomo a causa della vecchiaia:

obtwg apyoréov yhipag Eomie Ogdc.
(cosi penosa rese il dio la vecchiaia).

Questo epilogo riassume la serie, elencata nell’elegia, di inconvenienti pro-
pri dell’eta avanzata: la rinuncia alla kpvmtadin @ukotng (amore segreto), ai
suoi peikya ddpa (dolei doni) e all’edv (alcova) (v. 3), che 1ifng dvbea yivetar
aproAéa (sono i fiori [= le gioie] desiderabili della giovinezza) (v. 4); al sopra-
ggiungere della dolorosa vecchiaia, che T° aloypov opdg Kol kakov dvopa TIOel
(rende 'vomo insieme deforme e spregevole) (v. 0), inevitabilmente oiei pv
PpEvag Auel kakai teipovot uépuvar (sempre lo consumano nell’animo pensieri
cupi) (v. 7), e per di piu 008" adyag Tpocopdv tépmetar nekiov (non si rallegra
vedendo i raggi del sole) (v. 8), ma anzi — immagine che per certi aspetti ritor-
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na nel fr. 3 W. (cit. supra, § 1 e n. 2) — risulta exOpog pev ooy, atipactog de
yovauéiv (odioso ai fanciulli e spregevole per le donne) (v. 9).

Ne risultano (oltre a un profondo pessimismo™, peraltro frequente in gran
parte della poesia universale) tre caratteristiche di Mimnermo: un intenso, tota-
le edonismo, in conseguenza del quale la vita ¢ degna di essere vissuta soltanto
pert i piaceti materiali che offre™, e non — come ci si aspetterebbe specialmente
da un poeta — soprattutto per le gioie spirituali; di qui la seconda peculiarita:
un senso del concreto®, oserei dire materialismo, che ¢ raro rilevare in altri
poeti. La terza prerogativa, che in qualche modo deriva dalle due precedenti,
0 ne ¢ causa, ¢ una sorta di estetismo che, pur diffuso tra i poeti — e anzi uno
degli requisiti salienti della poesia —, nel Nostro ¢ indirizzato segnatamente alla
bellezza proptia della gioventt™ (si pensi al suo opposto, illustrato nei vv. 5-6),
con la naturale appendice dell’amore™

Insomma, I'intersecarsi, nell’animo di Mimnermo, delle due paure — della

, che di bellezza e gioventu si alimenta.

vecchiaia e della morte — produce questo suo approccio nei confronti di ciascu-
na delle due sventure: piuttosto di affrontare la senilita, preferirebbe la morte,
ma, per cosi dire, senza passare dalla ‘porta stretta’ del momento finale, bensi
vorrebbe “essere ormai defunto”. Anche per questo egli non avrebbe verosi-
milmente potuto prendere in considerazione il suicidio (cfr. supra, § 3) — messo
in atto invece, per svatiate ragioni, da altri poeti o scrittori, comunque incapaci
di sostenere la ‘fatica di vivere’ —, neppure quando si fossero verificate le con-
dizioni esistenziali da lui aborrite, ossia il sopraggiungere della vecchiaia con le

32 Cfr. per es. Del Corno (1995% 107): “[...] Quest'intuizione si risolve in un accorato pessimismo [...]".
33 Cfr. Del Corno (19952%: 106): “A dare un‘impronta a questo rimpianto & un forte impulso verso la
sensualita, vista come il segno di cid che é destinato a finire; e puo darsi che, oltre al temperamen-
to individuale, contribuisse a suscitare in Mimnermo questa disposizione anche I'ambiente delle
citta della costa ionica, a cui la contiguita con le culture orientali conferiva il gusto e I'abitudine di
raffinati piaceri”.

34 Cfr. Del Corno (1995% 107): “[...] I'esperienza personale conferisce a questo pensiero il sapore
di un’appassionata concretezza”.

35 Cfr. Cantarella (1962: 174): “Onde la vecchiaia & sentita e descritta con un senso di ripugnanza
fisica, come un'ingiustizia estetica, si direbbe, per le devastazioni che essa compie nel corpo e nella
mente”.

36 Cfr. Cantarella (1962: 174-175): “Giovinezza, amore, bellezza; vecchiaia, sventure, deformita:
non v'é conciliazione possibile fra le due condizioni. [...]. Poeta dell’amore e della giovinezza e del
piacere dunque, come lo videro Orazio e Properzio”.
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conseguenze a suo dire intollerabili. Il Nostro non avrebbe potuto compiere il
gesto estremo attribuito a Saffo (in realta invenzione dei comici attici, ripresa
da Ovidio, ber. 15, e dal Leopardi, Ultimo canto di Saffo), che pure giunse presu-
mibilmente alla senilita, come sembrano testimoniare un paio di suoi frammen-
ti, 21 e 58 V., perché in lui la paura del momento della morte sembra prevalere
sulla repulsione per la vecchiaia in quanto priva dei piaceri dell’'amore.

Credo, in conclusione, che I'uso del perfetto invece del presente o dell’aoristo,
se inteso nel senso da me proposto, chiarisca, al di la di ogni ragionevole
dubbio, il pensiero di Mimnermo in rapporto all’'ultima stagione della vita e
al suo esito definitivo. Non dunque *@vijokoyut o *0dvoyu (vorrei morire), ma
teBvainyv (vorrei essere morto) (1 Wi, 2), cosi come non *Ovijokew o *Qavelv
(morire), ma teBvavon (essere morti) (2 W, 10, cit. supra, § 1).
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Resumen

Los poetas de la Epoca Imperial grecolatina recurrfan a las fuentes de inspi-
racion mas diversas y peculiares. Mesomedes de Creta (s. II) reaviva el género
inspirandose en temas que, para la época, constituirian sin duda algo al menos
cercano a lo maravilloso. Mas alla de su altura lirica, el fragmento de lo que se
cree fue su poema A /a fabricacidn del vidrio aporta un poderoso rasgo de nove-
dad al género. El trabajo presenta la primera traduccion espafiola y un breve
comentario de este poema, en bisqueda de una apropiada interpretacion del
texto.

Palabras clave: Mesomedes - lirica imperial - trabajo del vidrio

Abstract

The Greek poets of the Roman period resorted to the most diverse sources of
inspiration. Mesomedes of Crete (2nd Century) revives the lyric genre inspired
by themes that would surely been considered as something at least close to the
marvellous. Aside from the lyrical fineness, the fragment of his poem On glass
making represents a powerful and new feature in the genre. This paper presents
the first Spanish translation, and a brief commentary of this poem, seeking a
proper interpretation of the text.

Keywords: Mesomedes - imperial lyric - glassworking

El asombro que producen los adelantos tecnolégicos es patrimonio de todas
las épocas, diferenciandose quizas por la rapidez con que estos se transforman
en materia de conocimiento publico. L.a posmodernidad ha traido consigo la
multiplicacién de los medios de comunicacion, por lo que las posibilidades de
conocer un objeto o suceso son multiples y sobre todo veloces. Esta abundan-
cia de informacién ha formado un publico con un cierto conocimiento super-
ficial de muchos fenémenos a los que resulta dificil comprender o asistir a una

REC n° 40 (2013) 141 - 154
Fecha de entrada: 17 - 01 - 13 Fecha de aceptacion: 07 - 02 -13

141



142

Mauricio Fernandez Nuin

nueva maravilla tecnolégica con otra perspectiva que no sea la de algo efimero
y del todo explicable. Lejos de estas formas de comunicacién, una Antigiie-
dad igualmente fructifera en innovacién tecnoldgica tuvo que valerse de otras
formas de difusién, quizas hoy inadecuadas para el discurso cientifico, ademas
de enfrentar un puablico con una exposicién mucho menor a las novedades
tecnoldgicas y seguramente con mayor capacidad de asombro. Contrariamente,
el extenso paso del tiempo ha hecho que el hombre actual sea en parte ajeno a
la comprensién de estas innovaciones, que merecen nuevas explicaciones a la
luz del estudio de sus formas de transmisioén y de sus transmisores. El presente
trabajo es una breve aportacién al conocimiento de esta tematica por demads
extensa, y su principal objeto de estudio es un poema atribuido al poeta impe-
rial Mesomedes de Creta (s. 1), que la critica y la tradicién han convenido en
lamar A /a fabricacion del vidrio.

Mesomedes de Creta

Si bien algunos hechos biograficos del poeta se encuentran bien testimonia-
dos, los datos concretos acerca de la vida de Mesomedes resultan en su mayoria
imprecisos. No obstante, todas las fuentes lo muestran como un personaje de
importancia para la época. No hay duda de que serfa alguien reconocido, pues-
to que su fama se mantuvo a través del reinado de seis emperadores distintos.

No existen datos claros acerca de su cronologfa, aunque con cierto consenso
se ubica su nacimiento a comienzos del s. II d.C. No se conoce tampoco con
exactitud la fecha de su muerte pero se sabe que vivia aun en el 144 d.C,, pues-
to que la Historia Augusta cuenta que Mesomedes recibi6 un castigo en algin
momento de ese aflo por parte del emperador Antonino Pio debido a su falta
de actividad:

[-..] Salaria multis subtraxit, quos otiosos videbat accipere, dicens nihil esse sordi-
dius, immo crudelins, quam si rem publicam is adroderet, gui nibil in eam sno labore
conferret. unde etiam Mesomedi lyrico salarium inminuit (V11 7, 1).

(...Suprimi6 los salarios de muchos que veia que los percibian a pesar de

mantenerse ociosos, alegando que no habia cosa mas vergonzosa, o in-
cluso mas cruel, que el que arruinaran a la republica aquellos individuos
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Acerca del poema A /a fabricacion del vidrio (XIIl Heitsch) atribuido a Mesomedes

que no aportaban nada a ella con su trabajo. Por esta razén también
disminuy6 el salario del poeta lirico Mesomedes...)".

Las noticias biograficas del autor mas concretas y aceptadas por la critica
en general pertenecen a la Swda. Por ella se sabe con suficiente certeza que
Mesomedes fue un conocido citarista, liberto y amigo personal del emperador
Adriano, quien fue un gran admirador de su obra:

Mecoundng, Kprig, Apikdc, yeyovag Emitdv Adpiavod ypdvov, dreletBepog
adtod kol &v Toic pddota @ikog. yYpdeet odv eic Avtivoov Emawvov, g v
Adprovod moundikd: kod EAla Sidpopo pédn. Tt Avimvivog 0 10D THAhov
puvnuelov dvalntioag éneckedooe, T@ te¢ Mecoundet 1@ Tovg k10apmdikovg
vOpoLG YpdyoavTl KEVOTAPLOV Exmoe: T@ pev &1t kol Kilopmdely éudvOavey:
ékelv 8¢ St v opdta avtod Efrov. (Sud. p668= III, p. 367 Adler).

(Mesomedes de Creta, lirico, vivi6 en la época de Adriano, del que era
liberto y amigo muy especial. Asi esctibié en honor de Antinoo?, que
era favorito de Adriano, ademas de otras canciones. Antonino’ buscé y
restaur6 el monumento de Sila y elevo un cenotafio a Mesomedes, que
habfa escrito melodias para citara; para uno porque estaba aprendiendo
a tocar la citara, para el otro, porque estimaba su crueldad)®.

Fuera de estos escasos datos, no se conocen fuentes que se refieran a la educa-
ci6én o trayectoria del poeta que permitan inferir por qué dedicarfa un poema
a la fabricacion del vidrio, aunque parte de la critica entiende que la difusion
de las maravillas tecnoldgicas servia como apoyo al programa de gobierno del
emperador a cuya corte pertenecia.

' Trad. Picon, V. y Cascon, A. (1989).

2 Bélis (2003) conjetura que la composicion del #rawvov gig Avrivoov, que no se conserva, fue un encar-
go de Adriano hacia el 130 d.C.

3 Es decir, Caracalla.

4 Traduccién del autor.
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El vidrio como innovacion antigua

Entre la gran cantidad de ‘innovaciones antiguas’, se encuentra una que cap-
t6 la atencion de numerosos intelectuales de la Antigiiedad, entre los que se
cuentan historiadores, filésofos, gedgrafos y, curiosamente, poetas, tanto como
para que le dedicaran al menos un parrafo de su obra: la fabricacion y usos del
vidrio. Con importantes contribuciones al consagrado trabajo sobre el vidrio
en la antigliedad presentado por Trowbridge (1930), Stern (2007) ofrece una
interesante actualizacién de los albores textualmente documentados acerca de
su manufactura y uso. Sin animo de aportar novedades significativas en este
apartado, y esperando brindar una perspectiva mas clara acerca del proceso
del vidrio como materia prima del poema de Mesomedes de Creta, una breve
exposicioén de las fuentes usuales e interpretaciones del término ‘vidrio” resulta
necesaria.

Parte importante de las discusiones en torno al tema del origen y trabajo del
vidrio en la Antigliedad se centran en el estudio del término Yokog que, con
mayor o menor consenso de la critica, se refiere tanto al vidrio como materia
prima en estado puro como aquel que manipulado por el hombre se destina a la
manufactura de un objeto’. Tal vez por ello, el diccionario Liddell-Scott-Jones
opta por presentar entre sus acepciones some kind of crystalline stone, entendido
como materia prima de origen estrictamente natural, y gass, entendido como
algo artificial. Para lexicografos y etimologistas, el término podria derivar del
verbo Yo (“llovet”), cuyo adjetivo detivado significaria “mojado™ y, por tanto,
“brillante”. Quizas, como expone Trowbridge, se refiera a su aspecto de una
gota de agua solidificada.

Aunque de etimologia insegura, el término parece tener su origen en un ad-
jetivo atestiguado en lengua micénica traducido como “decorado con cristal de
roca” . En la literatura griega posterior, el término tuvo numerosas acepciones,
asociadas la mayorfa de ellas a las condiciones de un material claro y transpa-

> Si bien términos como Kbovog (“lapislazuli”) o Abog kuth (“piedra que brilla”) estan también asocia-
dos a esta discusion, el presente trabajo se centra en el estudio estricto del término que se cree esta
asociado a la idea actual de vidrio.

6 Cfr. Aristofanes (Ach. 75, 3).
7 Asi LSJ (Supplement 1996).
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rente. Herédoto®, en quien se halla el testimonio quizds mds antiguo de este
significado, cuando relata la experiencia de los espias de Cambises enviados
a Etiopia, describe las técnicas de embalsamamiento y la costumbre del tra-
tamiento del cuerpo de los muertos entre los etiopes. Alll menciona que la
confeccién de los sarcéfagos estaba hecha de un extrafio bloque de material
transparente, al cual da el nombre de Bakog. En este caso, la traduccién como
“vidrio” es atun bastante discutida, dadas las dimensiones de los sarcéfagos, que
ademads son descritos por Her6doto como excavados de una sola pieza en una
cantera, algo que la fragilidad de lo que actualmente entendemos como ‘vidrio’
harfa imposible. Podrfa deducirse de esto que Herédoto, no encontrando un
término técnico que designara lo que queria mostrar al lector, estuviese trasla-
dando la caracteristica de “transparente” a algin otro tipo de material como la
mica o la selenita, ain cuando la posible existencia de grandes yacimientos de
estos minerales en Etiopfa no ha sido confirmada, menos ain la existencia de
estos maravillosos sarcéfagos.

Una fuente importante, pero no menos discutida, que brinda apoyo en cuanto
a la distincion del término Badog, es Ctesias de Cnido (s. V a.C.), cuya Historia
de Persia solo sobrevive a través de una gran cantidad de citas en la obra de
Diodoro Siculo. El mismo Ctesias, quien acusaba a Herédoto de mentiroso,
ya era conocido en la Antigliedad por ser un historiador altamente impreciso’.
No obstante esto, resulta de particular interés un fragmento de Diodoro que
rescata a Ctesias desmintiendo a Herédoto, en cuanto a que:

8 Metd 8¢ oty Tekevtaiog £0eqc0vTo Tag BNKag adTdv, of Aéyovtal okevdleston A& HEAOL TPOTE TOIPSE.
"Emedv OV vekpov ioywivmot, eite 81 katd mep Alyommion eite dAmg kmg, yoydoovteg dravra adtov ypaet
KOGHEOVGL, EE0HOIODVTEG TO £180¢ &C TO duvatdy, Emstta 8¢ ol TEPUOTAGL GTHMY &€ DAAOL TEmon| péviy
KotAnv (1 8¢ ot oAl kai edepydg dpdooertar) (Desde ella partieron hacia las sepulturas de aquella gente,
que son, segun decian los que las vieron, una especie de urnas de vidrio, preparadas en la siguiente
forma: adelgazado el cadaver y reducido al estado de momia, sea por el medio con que lo hacen los
egipcios, sea de alguin otro modo, le dan luego una mano de barniz a manera de una capa de yeso, y
pintan sobre ella con colores la figura del muerto tan parecida como pueden alcanzar, y asi le meten
dentro de un tubo hecho de vidrio en forma de columna hueca, siendo entre ellos el vidrio que se saca
de sus minas muy abundante y muy facil de labrar,) (Hdt. lll, 24). Trad. de Bartolomé Pou (2006).

% En su Vida de Artajerjes (I, 4), Plutarco considera sus historias como pifmv dmdévemy Kol mapapdpov.
(Un revuelto de cuentos extravagantes e increibles).
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[..] v pévtor ye UVehov pun mepyyeloBon yopvolc Toil GOUAGL
katoxavOnoesOon yop tadra, kol AvpovOivia teAémg v OpodTnTa Un
duvficecOar Stotnpetv... 0.

(...el vidrio no era vertido sobre los cuerpos sin proteccién, porque es-
tos se hubieran quemado y arruinado completamente, sin preservar el
parecido).

Segun Stern (2007), la interpertacion errénea por parte de Ctesias del verbo
meplioTni revela un conocimiento concreto sobre el proceso de creacion artifi-
cial del vidtio en la época, que lo distingue de aquel Batog natural de Herédoto,
lo que transmite la idea de que el uso de Yodog para referise a vidtio creado
artificialmente resultarfa en la época algo usual y aceptado.

Trowbridge (1930), por su parte, traté de identificar el significado del término
a partir de Aristofanes. Su interpretacion parte de pasajes de Acarnienses y de
Niubes. Stern vuelve a revisar estos casos y propone nuevas perspectivas. En el
caso de Acarnienses, las copas de las cuales bebia la corte persa eran €& Dorivov
EknmpdTov kol xpucidav (vv. 75, 3) (copas de vidrio y oro). Para gran parte de
la critica, estas copas estaban hechas de cristal de roca y no de vidrio artificial,
puesto que serfa mas digno para un persa el beber de una copa hecha de ma-
terial puro, antes que de algo “hecho de arena”. Segin Stern, esta explicacion
resulta anacrénica, dado que la composicion del cristal artificial no era algo de
conocimiento publico por lo que, al pasar desapercibido, el valor intrinseco de
este no se vefa afectado.

Niubes (v. 768) presenta una caracteristica particular del vidrio que se presta a
una interpretacion distinta: la capacidad de producir fuego. En un didlogo entre
Estrepsiades y Socrates, Aristofanes expone:

>1. 1101 mopd tolot pappokordlaig TV Aibov tadtny £6pakag TV KaAny,
mv dopavi,

G’ Mg 10 mp dntovst;

Yo. v Vorov Aéyelg;

1. Eyoye.

9 Diod. II, 15.2. Trad. del autor.
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(St.: ¢Viste ya en la tienda del farmacéutico esa roca, esa bella y transpa-
rente con la que uno puede encender fuego?

So.: ¢Te refieres al brialos?

St.: En efecto)'!.

Lo particular de la teotia de Stern para estos versos, es que este VoAog que
enciende fuego es una especie de cristal de roca pulido de forma tal que la su-
perficie sea plano- convexa, una especie de lente magnificadora, ya atestiguada
arqueolégicamente en el Erecteion. Ahora bien ¢por qué no asociar esta roca a
un simple pedernal o silex? El pedernal era utilizado desde la Edad de Piedra,
tanto para fabricar duras herramientas como para encender el fuego. La consis-
tencia de este mineral es cristalina y posee cierta transparencia.

No obstante lo expuesto, resulta sencillo deducir que para Trowbridge la pala-
bra podtia tener relacién, semdntica al menos, con los adjetivos “transparente”
o “traslicido” y que entendia que para la época el uso del término Yahog para
designar al vidrio ya era algo generalizado.

Hasta aqui, el concepto de “vidrio” varia de acuerdo con la experiencia y
visién de cada autor. El andlisis del poema de Mesomedes ofrece una buena
oportunidad para conjugar estos conceptos y brindar conocimiento, no tanto
de la materia prima en si misma, sino de su manufactura.

A Ia fabricacién del vidrio (XIII Heitsch) atribuido a Mesomedes de Creta

Tav Yooy éxkdmle
kOyag épydrag avip,
£c 8¢ mhp E0exe POIOV
¢ 6idnpov edceviy:

5 & 8 Bokog ota knpdc
gEeyelto moupdyoiot
eAoEiv gxmupovpéva.
Badpa 8 v 1detv Bpotoig
OMOV €k mopdg péovra

" Traduccion del autor.
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10 Kol TOV Epydrov Tpépovia
un TEGQV Sloppayh.
8¢ 8¢ dumtiymv drudg
mréwv Eomxe BOrOV ...

APlan 323 — Tit. Meoopfidov Plan. : Mecopidovg Brunck | 1 Salov Irigoin
: behov Plan. : Behog Maas | | €kxdule Aubreton : ékéule Plan. | 5 Yahog Iri-

goin : ehog Plan. | | ota Plan. : dnoto. Hermann | 7 ékmnvpovpéva Boissonade
: ékmupovpévarct Plan. | 13 yniéov Jacobs : yetiéwv Plan.; versus seqq. deesse
stat. Maas'?

(El artesano corto el cristal
y lo llevo,
colocé una porcion en el fuego,
so6lida como el hierro.
5 Y el cristal como cera
se derramaba
consumiéndose en la voraz llama.
Era maravilla de ver para los mortales
el surco que fluye desde el fuego
10 hacia el artesano que teme
que caiga y se despedace.
Luego manipul6 una porcioén
en la punta de las tenazas de doble hoja...)

El poema es sobre todo una éjfrasis o descripcion. Este valioso recurso es
definido por la tradicién como “traer a la vista aquello que hay para mostrar-
lo”. La écfrasis puede tratar, entre muchos otros topicos, de personas, hechos,
lugares y épocas, aunque en la Modernidad el concepto ha sido generalmente
utilizado para referirse a la “imitacion con palabras de un objeto de las artes
plasticas, como la pintura o la escultura”". Parte de la écfrasis de Mesomedes
tiene la particularidad de describir ya no objetos concretos, sino los procesos
artisticos o tecnoldgicos cuyo producto final representan dichos objetos. Mas

12 Aparato critico conformado por el autor.
13 Krieger (1998).
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alla de las diversas interpretaciones que puedan permitirse, ésta es la cualidad
distintiva del poema A /a fabricacién del vidrio y de otros poemas de Mesomedes',
donde el fin no esta en la descripcién de un objeto en si, sino en las circuns-
tancias artisticas en que dicho objeto se produce, la belleza oculta en ellas o
bien sus beneficios. Son textos salpicados de términos técnicos, cuyo empleo,
sin embargo, no estropea la expresividad poética. El poema parece haber sido
construido sobre una complejidad 1éxica cuyo propésito serfa, en gran parte,
demostrar virtuosismo en la descripcion. El poeta hace uso deliberado de tér-
minos técnicos, con los que demuestra sus conocimientos de diversas ciencias.
El uso de este tipo de Iéxico tiene paralelos en otros autores de época imperial,
como Opiano, Anubién o Maneton. Dichos términos especializados dan a los
poemas un cierto aire de prosa, que resultaba sin duda sorprendente en su mo-
mento. La lengua utilizada es de gran elegancia y de una sintaxis sencilla, pero
levemente arcaizante. Es probable que dados sus gustos, el propio emperador
Adtiano animara a sus poetas a escribir en una lengua de esas caracteristicas’.

El poema se articula sobre formas verbales que representan un proceso téc-
nico (v. 1 éxxbule, v. 2 kéyog, v. 3 Ebeke, v. 6 E€gyetto, v. 13 €0nke). La figura
central del poema es siempre el artesano, a excepcion del v. 8 (Qadpa 8" A ideiv
Bpotolg) donde el poeta invita indirectamente al lector a observar las maravillas
de la nueva creacién. Ademas de la descripcién de una téyvn, el lector es tes-
tigo del prodigio tecnolégico y artistico: el proceso de creacion del vidrio, que
estd atestiguado al menos desde el segundo milenio a.C., y que alcanzé gran
perfeccion en época romana. El poema se trunca a partir del v. 13, dejando una
importante laguna para la comprensién del texto. Existe la posibilidad de que
este finalizara con algun tipo de remate ingenioso, quizas acerca de la forma
que toma el cristal una vez modelado.

Dentro de las fuentes referidas especificamente a la produccion del vidrio,
Plinio (HN XXXVI 193) presenta tres modos distintos de manufactura, a sa-
ber: el flatu fignrare o modelado por el soplo, claramente referido a lo que co-
nocemos modernamente como vidrio soplado; el #rno terere 0 modelado en

14 Cfr. A un reloj de sol (VIl Heitsch), A otro reloj de sol (VIll Heitsch), Ecfrasis de una esponja (IX Heitsch),
Ecfrasis de una esfinge (XII Heitsch).
1> Para ahondar sobre los aspectos de la lengua, cfr. Hopkinson (1994).
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torno, donde el artesano moldeaba el vidrio, ablandado por calor, haciéndolo
girar en una rueda y aplicando presion en distintos puntos para crear canales
o ‘costillas” que daban gracia al modelo; por Gltimo, ¢/ argenti modo caelere era la
forma de producir objetos soplando el cristal en moldes articulados, lo que dio
origen a piezas con alto grado de refinamiento.

El proceso de creacion del vidrio con arena y sales, que al parecer es el que
se encuentra en Mesomedes, es el siguiente: el operario toma una porcion de
mezcla de silicatos (cominmente arena) y sales (que en algunos casos podian
contener cenizas de ciertas especies arboreas) y la coloca en un horno o crisol
a una temperatura elevada, suficiente como para que la mezcla se funda. Esta
mezcla fundida se agita a través de las aberturas del horno constantemente para
evitar la formacién de grumos. Luego, cuando la mezcla adquiere estado liqui-
do, se la traslada a otro horno donde se forma una masa a la que Plinio llama
ammonitrum. Bste nuevo horno vuelve a calentar el material y lo hace maleable.
Finalmente, el vidrio estd listo para ser trabajado de acuerdo con la técnica que
se escoja.

Segtn una hipétesis de Stern, el poema de Mesomedes aludirfa primordial-
mente al método del vidrio soplado: con una vara hueca cuyo extremo esta un
poco debajo de la temperatura del cristal fundido, el artesano toma el trozo
del material (que se adhiere a la punta por la diferencia de temperaturas) y lo
acerca a un hueco que se encuentra en el horno, calentaindolo hasta que alcance
el punto en el que pueda ser moldeado a través del soplo. Cuando alcanza el
punto de fusién en el que el cristal comienza a gotear en forma de surco, el
operario debe centrarlo girando la vara para impedir que el cristal caiga. Si bien
la identificacion de este método con el descrito en el poema de Mesomedes es
quiza verosimil, no puede darse por segura, puesto que el poema estd incom-
pleto.

Merece la pena mencionar el POxy. 3536', que brinda, en versos hexamétri-
cos, un cuadro que se centra en la figura del artesano en un momento crucial
del proceso de soplado y lo compara con un hombre ensayando el arte de la

16 puesto que el original griego se encuentra muy corrompido, me permito transcribir literalmente la
traduccion de Stern de un fragmento del texto: [...] Mientras saboreaba el calor del fuego / el cristal se
ablandaba por los golpes de Hefesto / ...dio de su boca un rapido soplo / como un hombre ensayando
el arte de la flauta [...].
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flauta. Estrabon (XVI 2, 25, 9), por su parte, es el primero en denominar al
trabajador del vidrio de Alejandtia como darovpydc. Sus productos, maravillas
tecnologicas de la época, implicarfan un nivel de instruccion técnica de impor-
tancia. El artesano del vidrio era un “artifice” que maravillaba con su arte. Una
anécdota relatada por Petronio apoya esta hipotesis:

Fuit tamen faber qui fecit phialam quae non frangebatur. Admissus ergo Caesa-
rem est cum suo munere, deinde fecit reporrigere Caesarem et illam in pavimentum
protecit. Caesar non pote validins quam expavit. At ille sustulit phialam de terra.
Collisa erat tamquam vasum aenenm. Deinde martiolum de sinu protulit et phialam
otio belle correxit (Petron. 51).

(Hubo sin embargo un artesano que fabricé una botella de vidrio irrom-
pible. Fue presentado al César con su obsequio, luego hizo que el César
le devolviera su botella y la tité contra el pavimento. El César se llevo
el mayor susto de su vida. Pero el artesano recogi6 del suelo la botella:
estaba abollada como si fuera una vasija de bronce. A continuacion saco
de su cinturén un martillo y le devolvié tranquilamente a la botella su
debida forma. Con este invento crefa disponer de la varita magica de
Jupiter, y mas cuando el César le hubo preguntado: “sConoce alguien
mas este tratamiento del vidrio? Piénsalo bien”. Oida su respuesta ne-
gativa, el César mando cortatle el cuello: pues si su secreto se divulgara,
harfamos tan poco caso del oro como ahora del cieno).

De la existencia de este vidrio irrompible al que se refiere Petronio no se
conocen, por supuesto, pruebas cientificas validas.

Es posible, como propone Wihtmarsh (2004), interpretar el tépico del poema
del vidrio como una exaltacién de los logros tecnolégicos de la época, pero
quizas sea exagerado pensar que el discurso poético de Mesomedes es tan s6lo
una alabanza de los logros y adelantos productivos del sistema imperial. Desde
luego, el poema mesomédico del vidrio es la exaltacién de un artista que como
el poeta, es duefio de una téyvn maravillosa y secreta.

Finalmente, resulta conveniente explicar algunos términos interesantes del
poema, cuyo sentido merecen aclaracién. En primer lugar el empleo por parte
del poeta de términos estrictamente técnicos ligados a un género en apariencia
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ajeno como es la lirica. Dos de ellos son dignos de mencién: en primer lugar el
término técnico Pdrov (v. 3), que sirve para designar a la “porcion” o “parte”
del material de la materia de trabajo, seguramente el ammonitrum referido por
Plinio. Segin Moretti (2002), en Murano, hogar de célebres cristalerfas y arte-
sanos del vidrio, el término PdAog era el argot en época bizantina para designar
una porciéon de vidrio fundido que el artesano tomaba con sus instrumentos
para trabajarlo y datle as{ su forma final. En segundo lugar, y enmarcado en un
verso probablemente incompleto, esté el término yniéov (v. 12 ss.). La porcion
de cristal fundido del poema debia ser manejada con una especie de tenazas de
doble hoja, denominadas forceps (ver iluminacion), que servirfan para manipular
de algin modo el azmonitrum. El forceps no se corresponde con las “pipas de
soplo” con las cuales el material, al calor del fuego, se moldeaba. La correccion
miéov de Jacobs introduce esta idea. Creo, con Maas y Stern, que el poema
esta incompleto, por lo que resulta dificil arriesgar una hip6tesis sobre la fun-
cién final que cumplia esta herramienta.

No puede pasarse por alto la influencia homérica en el poema. Aunque muy
distanciados en el tiempo y la tradicion, toda lirica es deudora de Homero.
Como ejemplo de esto, se encuentra una expresion particular en el v. 8: Bodua
&’ v deiv Ppotoic. Expresiones similares son utilizadas por Homero para des-
cribir objetos generalmente divinos. Resulta claro que la conexion establecida
por Mesomedes entre su poema y la obra homérica no es en absoluto gratuita.
Homero utiliza esta expresion en la representacién del carro de Hera en com-
bate contra los troyanos (I/. V 725) y en la descripcién de los tripodes tallados
por Hefesto para el palacio de los dioses, tripodes que ademas posefan una
rueda de oro en su base, para que éstos se desplazaran por si solos (I XVIII
377). Es evidente en este ultimo caso la imagen del taumaturgo y la conexion
con el artesano del vidrio.

El poema A /a fabricacién del vidrio es sélo un ejemplo de la diversidad de fuen-
tes de las cuales tomaba inspiracion el poeta y una muestra de su capacidad para
unir mundos en apariencia incompatibles, como son el de la poesia lirica y el de
los adelantos tecnologicos.
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Fabricacion del vidrio por método de soplado (De Re Metallica de Jorge Agricola. Basilea, 1556).

BIBLIOGRAFIA
Aristophanes (1987). Les Acharniens, Les Cavaliers;, Les Nuées. Texte établi par Victor

Coulon et traduit par Hilaire van Daele. Paris.

Bélis, A. (2003). Un “lyrikos” de I'époque des Antonins: Mésomede de Créte. En Cahiers
de la Villa Kérylos, 14, pp. 223-235.

C. Plinius Secundus (1892-1909). Naturalis Historia. Ed. C. Mayhoff. Leipzig.

Heitsch, E (1963). Die griechischen Dichterfragmente der rémischen Kaiserzeit. Gottingen.

Herodotus (1953). Historiae. Ed. Ph.-E. Legrand. Paris.

Hopkinson, N. (1994). Greek Poetry Of The Imperial Period. An Anthology. Cambridge.

Krieger, M. (1998). The Problem of Ekphrasis: Image and Words, Space and Time - and
the Literary Work. En Robillard, V. et al. Pictures into Words. Theoretical and Descriptive

Approaches to Ekphrasis. Amsterdam.
Moretti, C. (2002). Glossario del vetro veneziano dal Trecento al Novecento. Venecia.

REC n° 40 (2013) 141 - 154

153



Mauricio Fernandez Nuin

Petronio (1978). £l satiricon. Introduccion, traduccion y notas de Lisardo Rubio Fernandez.
Madrid: Gredos.

Stern, M. E. (2007). Ancient Glass in Philological Context. En Mnemosyne 60, pp.341- 406.

Trowbridge, M. L. (1930). Philological studies in ancient glass. En University of lllinois
studies in language and literature ; Vol. 13, No. 3-4.

Whitmarsh, T. (2004). The Cretan lyre paradox: Mesomedes, Hadrian and the poetics of
patronage. En B. E. Borg (ed.), Paideia: The World of the Second Sophistic. Berlin-New
York, pp. 377-402.

154 REC n° 40 (2013) 141 - 154



RESENAS



156



Luz Pepe de Suarez (et alii). Deixis Social y Performance en la Literatura Griega
Cldsica. La Plata, Centro de Estudios Helénicos, IdIHCS, Facultad de Huma-
nidades y Ciencias de la Educacion, Universidad de La Plata, 2011, 120 pp.
(Edicion a cargo de Graciela Zecchin de Fasano).

Este libro, que cuenta con una presentaciéon de Ana Gonzalez de Tobia, ya
que forma parte de la Serie Estudios. Consiste en una seleccién de trabajos de
todos los integrantes de un equipo de investigacién de la Universidad Nacio-
nal de La Plata: el del proyecto “La Deixis Social como elemento basico de la
Performance en la Literatura Griega Clasica” (2006-2009). Esta linea de investiga-
cioén ya cuenta con antecedentes en la rica produccion del Centro de Estudios
Helénicos de esta universidad y sus postulados teéricos estan presentados en la
introduccién de Graciela Zecchin de Fasano, editora de este volumen.

Luz Pepe de Sudrez en “Deixis social y Performance en lliada” reflexiona sobre
el valor de los pronombres demostrativos en la lengua homérica, tal como la
encontramos en I/iada, mediante el analisis de numerosos pasajes representati-
vos, como la presentacion del conflicto en el canto 1y la zezchoskopia en el canto
3. Se detiene especialmente en los usos que permiten actualizar, traer a la rea-
lidad de la performance el contenido del relato, ya se trate de hechos presentados
como ciertos o eventuales, realidades supuestamente tangibles o contenidos
mentales. En palabras de la autora: “El uso de la deixis confiere al poeta la
posibilidad de alcanzar su aspiracion maxima: lograr que esa realidad distante
que es a la vez compartida por el narrador y el narratario, se convierta en una
presencia inmediata en el contexto de la performance” (p. 28-29).

Graciela Zecchin de Fasano, en “Deixis endoférica y exoférica en Odisea
23. 263-287” analiza exhaustivamente como Odiseo reproduce para Penélope
(con algunas variantes) la profecia de Tiresias ya aparecida en 11.121-237 sobre
cudl es su destino mas alld de los acontecimientos narrados en Odisea. Se habla
de deixis endofdrica porque con la reproduccion del discurso se refuerzan los
nudos que mantienen apretada la trama: se hace patente que las profecias for-
muladas se han ido cumpliendo y se presume que las todavia no cumplidas, que
son las que reproduce Odiseo, también lo seran. La deixis exoforica, es decir,
hacia afuera del texto, aparece justamente en los puntos aun incumplidos de la
profecia, los cuales no forman parte de Odisea. Estos puntos, el viaje expiatorio
de Odiseo y su muerte, en caso de estar desarrollada su accién, podrian haber
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constituido otro final para la obra (sin embargo no es asi, la conclusion es
una ambigua escena pacifica de felicidad doméstica). Ocurre deixis exoforica
porque, al mencionar este destino final del héroe, se descartan otras versiones
circulantes que proponfan otras aventuras y otros destinos, con aspectos mas
tragicos pero resultados mas felices. La autora, para llevar a cabo la compara-
cion, transcribe y traduce dos variantes que han llegado hasta nosotros, una
transmitida por Proclo y otra que aparece en el Epitome de la Biblioteca de Apo-
lodoro. Zecchin de Fasano explica cémo el final que tenemos refuta estas otras
tradiciones mds completas y novelescas por el simple recurso de agregar la
profecia cuyo cumplimiento las hace imposibles. Es que, como sefiala la autora
en la p. 46, “a Odisea le es mas inherente la ambigtiedad”.

Con “Clitemnestra: deixis y referencia en la Orestiada de Esquilo”, Graciela
Hamamé muestra solidamente como la figura de Clitemnestra enlaza las tres
partes de la trilogfa, en un sobrio entramado de deixis intratextual, orientado
al espectador del especticulo completo. En otro plano, se analiza como una
caracteristica propia del discurso de la reina el juego con la ambigiedad, la
deixis intencionalmente equivoca. Mientras tiene algo que ocultar, sus palabras
buscan el doble sentido para engafiar justamente cuando parece estar mostran-
do la verdad. Un tipico ejemplo es el v. 610, en el cual ella misma se nombra
“una perra de los palacios”, término que puede entenderse como simbolo de
la defensa encarnizada de la casa de Atreo o metafora de su comportamiento
sexual desvergonzado. Por lo tanto, un marco teérico como el de la deixis social
es mas que adecuado para analizar como la diferencia de referentes que ella y
sus oyentes dan a ciertas expresiones es la clave de los equivocos.

Maria del Pilar Fernandez Deagustini, al comienzo de “Deixis social en Sup/i-
cantes de Esquilo. Definicién de vinculos: motivo y motor dramatico”, anuncia:
“El objetivo de este estudio es reconstruir la red social que se propone en
Suplicantes a partir de un corpus seleccionado a partir de los momentos mas
ricos para el andlisis de la deixis social” (p. 79). La autora analiza finamente el
vocabulatio y sus referentes (con especial atencién a los pronombres), tanto
como los gestos y movimientos escénicos sugeridos por el texto. Explica como
los elementos teatrales, lo textual y lo visual, construyen un significado tnico:
la tranformacion de la posicion social de las jovenes suplicantes de extranje-
ras a miembros de la comunidad argiva. Los pasajes estudiados son aquellos
en los cuales los personajes se ven por primera vez (llegada de las danaides
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junto a Danao, el encuentro con Pelasgo, la aparicién del representante de los
perseguidores) ya que son las instancias criticas en la cuales se producen los
descubrimientos y reajustes acerca de quién es cada uno para el otro. La prio-
ridad dada al tema de los lazos sociales en esta obra, hecha patente mediante
los recursos de la deixis social, prepara para la accién del resto de la trilogfa. Es
que, en palabras de Fernéndez Deagustini “El sentido del ritual de la stplica
crece en proporcién directa con la sancién que se impone a quien lo quiebra”
(p- 103).

“Doble presentacién de la accidn en el prologo de Electra de Séfocles: un ana-
lisis de los elementos deicticos” es el trabajo de Marfa Inés Moretti. Justamente
el prélogo de esta tragedia se caracteriza por presentar dos escenas bien dife-
renciadas, la conversacién entre Orestes y el pedagogo (vv. 1-85) y el lamento
de Electra (vv. 86-120). Un analisis de los elementos de deixis espacial, personal
y temporal en ambos textos permite descubrir que los personajes no parten
del mismo “aqui” y “ahora” al comienzo de la accién, ni se relacionan con los
demas de la misma manera. Orestes, acompafiado de su ayo y su amigo, siente
que viene de un pasado lamentable, pero ese mismo pasado es el que lo impul-
sa a un futuro préoximo en el cual llevara a cabo su venganza. Con repecto a
lo espacial, ¢l y sus compafieros de viaje (los que le permiten hablar desde un
‘nosotros’) representan el mundo exterior que irrumpe en Argos. Electra, en
cambio, vive solitaria sumergida en un pasado que oscurece su presente y su
futuro, su espacio es el interior del palacio, donde pasa sus dfas encerrada. La
interpretacién de los elementos deicticos del prélogo permite entender estas
dos percepciones de la realidad cuyo encuentro dara lugar al comienzo de la
acci6én. No podria ser de otro modo, porque, como apunta la autora con pre-
cisién, “ambas resultan parciales e incompletas (...) El plan de Orestes muestra
dudas sobre la justicia de su ejecucion y Electra no dispone de recursos o alia-
dos para actuar por si misma” (p. 123).

En “Looking at the pain: Spatial Deixis and Body Language in Sophocles’
Trachiniae and Philoctetes” Maria Florencia Nelli recuerda como Felix Budelmann
sefialaba tres maneras mediante las cuales Sofocles hacia perceptible para el
espectador el dolor padecido por Heracles en Traquinias. Estas son: interjec-
ciones, metaforas y alusiones a gestos realizados por el actor. Nelli propone un
cuarto recurso, el uso de la deixis espacial, la cual crea referentes al sefialatlos.
Asi, al mencionar el padecimiento (el cual es un fendmeno subjetivo) acom-
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pafidndo el sustantivo un deictico o usando verbos de percepcion visual, por
ejemplo, el personaje lo trata como si fuera un fenémeno visible y refuerza la
ilusion de que otros personajes (y por extension, el espectador) pueden real-
mente percibirlo de manera directa. La autora muestra minuciosamente el uso
de este recurso principalmente en Traguinias, como es el caso de los vv. 1076-
1080 y 1082-1084, en los cuales Heracles ‘muestra’ su dolor al mostrar su cuer-
po. También son analizados pasajes significativos de Filoctetes, como el pasaje
en el cual el protagonista ya no puede disimular su sufrimiento (vv. 730-795).

El analisis de la deixis social es un enfoque sefiero en la lingiifstica del siglo
XX, por lo cual su presencia en los estudios clasicos es indispensable. En este
caso es interesante que cada trabajo incluya una recapitulacion de su marco
teérico lo cual, si bien implica algunas inevitables redundancias y vacilaciones,
permite un acercamiento mas completo a los fundamentos y las posibles apli-
caciones del estudio de los elementos deicticos en textos griegos. En poemas
generalmente destinados a la performance, nacidos en un contexto tan lejano, es
valiosisimo un recurso que nos permita ‘reconstruir’ el mundo de referencias
para el cual fueron construidos. Cuando no lo logremos completamente, por lo
menos esto nos ayuda a ser conscientes de cuales elementos de interpretacion
nos faltan. Es decir, nos permiten sistematizar hasta qué punto somos capaces
de ser los oyentes-lectores-espectadores que el texto espera.

Susana Aguirre de Zarate
Universidad Nacional de Cuyo
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Adriana Beatriz Mallol, M.D. Juan Casiano y la discrecion. Coérdoba, Ediciones
del IAPCH, Universidad Nacional de Villa Marfa, 2011, pp. 387.

Con gran entusiasmo hemos recibido esta obra de la Hna. Adriana Mallol
que representa una contribuciéon importante a los estudios sobre la literatura
patristica, no demasiado transitada en los tltimos tiempos. Justamente, en el
XXII Simposio de Estudios Clasicos, realizado en Argentina en 2012, se hizo hin-
capié en la necesidad de revisar las letras latinas del periodo postclasico y la era
de los Padres.

Este libro es una sintesis de su tesis de doctorado y aborda la obra de Juan
Casiano desde el analisis retorico, teniendo en cuenta que el tema de la “dis-
crecion” atraviesa todos los escritos del autor mientras se carga de sentido y
se define.

La estructura del desarrollo se divide en dos partes. La primera propone un
panorama de la vida y obra del autor y del tema de la “discrecién” en el magis-
terio de Casiano. La segunda se concentra en la Retérica de la discrecion en sus
tres momentos: invencion, disposicion y elocucion.

La tesis muestra que la centralidad de la discrecién en el magisterio de Ca-
siano estd expresada retoricamente con una finalidad pedagdgica y persuasiva
para que los monjes aprecien su importancia en la vida espiritual. De este
modo, como la discrecién es la virtud por excelencia de todo padre espiritual,
siéndolo Casiano, plasmé dicha virtud literariamente de un modo discreto, es
decir, adecuado.

La investigadora recaba los datos escasos y dispersos de la vida de Casiano
para ofrecernos una biografia amena y ordenada. Luego, el analisis se centra en
dos obras: los Instituta, que es un compendio de reglas y las Colaciones, que son
veinticuatro conferencias divididas en tres bloques.

La autora precisa que, si bien no hay una definiciéon esencial del término
discrecion en la obra de Casiano, se presentan definiciones etimologicas y des-
criptivas que muestran dicha virtud como un acto de la inteligencia, del recto
discernimiento que determina los medios conducentes a un fin y el término
medio entre el exceso y la falta, por lo que es necesaria para discernir los ene-
migos del alma. En este sentido es madre de otras virtudes y un arma impres-
cindible para la vida monastica.

La segunda parte de la obra analiza con prolijidad las fuentes de Casiano en
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las Sagradas Escrituras, en la tradicion y en los Padres anteriores y determina el
vocabulario y los tropos que se refieren a la discrecion. El trabajo finaliza con
una bibliografia completa y clasificada.

De manera general, se trata de un texto claro y accesible, con fuentes ade-
cuadas en cantidad y calidad, lo que supone un mérito no menor, y que puede
servir de modelo para posteriores investigaciones sobre el periodo patristico.
En fin, es fruto de la discrecién propia de la vida conventual.

Mariana Calderén de Puelles
Universidad Nacional de Cuyo
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Maria Estela Guevara de Alvarez (ed.). Antologia gnimica de la Literatura grie-
ga. Homero — Hesiodo. 1* ed. Buenos Aires, Santiago Arcos, 2012, 304 pp.

Creo que no hay un cumplimiento mds grato que cuando la alegria se extiende en todo el
pueblo (Od. IX, 5-6).

Asi celebra Odiseo el canto del aedo, semejante en su voz a los dioses, que
lleva alegria y gozo a todos quienes participan, en aquella ocasion, de tan grato
banquete. De modo similar celebramos, con alegria y gratitud, la aparicion de
esta obra que recoge los cantos que bella y sabiamente supieron legarnos Ho-
mero y Hesiodo en un banquete permanente que nos sigue alimentando.

El libro es resultado, fruto maduro, del trabajo realizado por docentes-investi-
gadores de la Facultad de Filosoffa y Letras de la Universidad Nacional de Cuyo,
(Mendoza, Argentina) en el marco de un proyecto de investigacion acreditado
ante la Secretarfa de Ciencia, Técnica y Posgrado de la citada Universidad.

El equipo, dirigido por la doctora Estela Guevara de Alvarez y co-dirigido
por la profesora especialista Marfa Guadalupe Barandica, esta integrado por los
siguientes miembros: Esther Rosenbaum de Driban, Liliana Sardi de Estrella,
Cristina Silventi, Adriana Poquet, Susana Aguirre de Zarate, Fernando Martin,
Pablo Arias y Mauricio Fernandez Nuin.

Destacamos la cuidada y rigurosa edicién y revision de la obra llevada a cabo por
la Dra. Estela Guevara, y la calidad de la publicacion a cargo de la editorial San-
tiago Arcos, Buenos Aires, que decide incluirla en su coleccion “Instrumentos”.

La obra lleva por titulo Antologia gnimica de la literatura griega. Homero-Hesiodo.
En ella y como su nombre lo indica se recogen sentencias de Homero y de
Hesiodo en un minucioso recorrido a través de los 15.693 versos de [/ada,
12.110 de Odisea, 1.022 de Teggonia'y 828 de Trabajos y Dias.

Ya desde la Introduccién, y con una claridad que todo lector agradece, queda
establecido el concepto de sentencia desde el cual se trabajara y que es el pro-
puesto por Aristoteles en su Resdrica, concepto clasicamente admitido como
base en los estudios antiguos y modernos sobre el tema. Con igual claridad
y sin soslayar las dificultades y ambigtiedades que, en virtud de tan antigua y
extensa tradicién goza el modo de expresion sentenciosa o proverbial en el
mundo griego, como también en razén de las diversas formas que estas expre-
siones cobran, queda delimitado el criterio de seleccion de las sentencias esta-
blecidas. En funcién de ello la obra recoge solamente aquellas sentencias que
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responden a la forma de las llamadas por Ahrens, grnomai auténticas vy, entre
cllas exclusivamente las que se presentan en la forma de oraciones enunciativas.
De este modo resultan un total de 299 sentencias; 224 en la obra de Homero (99
en laday 125 en Odisea) y 75 en Hesiodo (5 en Teggoniay 70 en Trabajos y Dias).

El tratamiento y presentacion de cada una de las sentencias responde a una
misma estructura respetada en todos los casos, lo que revela una misma légica
interna de trabajo que da coherencia, cohesién y unidad a la diversidad recorri-
da, logrando un todo.

Y como no podia ser de otra manera, si de reflejar el espiritu griego se trata,
la presentaciéon guarda una delicada mesura entre contenido e informacion,
expresada en una armoénica disposicion bellamente lograda; en efecto asi lo
ensefié Hesiodo: /a medida en todo es lo mejor (Op. 694).

En una enumeracion correlativa para las sentencias de Homero y en otra para
las de Hesiodo aparece citado en primer lugar la obra y versos en los que apa-
rece la sentencia escogida. Luego, visiblemente destacada en negtita, aparece la
sentencia en texto griego. Inmediatamente, se ofrece una traduccién personal
de la misma al espafiol y, en los casos en que se ha considerado necesatio, se
introducen notas lingiifsticas sobre cuestiones gramaticales y sinticticas o al-
gun comentario de tipo morfolégico. A continuacién, una breve referencia o
explicacion al contexto o situacion en el que resulta la sentencia, lo que permite
una mayor y mejor comprension de su significado en una totalidad de sentido.

Seguidamente, se oftece el pasaje en texto griego donde esta inserta la sentencia
seleccionada, que aqui aparece marcada en negtita, lo que permite su rapida iden-
tificacion en el pasaje que tiene una extension variable en cada caso pero que res-
ponde, en todos, a un mismo fin: la comprension de la parte en funcién del todo.

Finalmente, se ofrecen las traducciones al espafiol de los pasajes griegos an-
teriormente citados.

Una mencién especial merece el indice tematico que el libro ofrece y que es
expresion de una delicada consideracion hacia todo aquel que lo consulte. Tal
indice remite a los diversos temas que aparecen en las sentencias recopiladas
y permite también, con celeridad, la identificacién y su frecuencia en ambos
autores y en las cuatro obras tratadas.

Muy dificil sino imposible mencionar, sin omitir, los diversos temas que
en estas expresiones sentenciosas apatecen y que fueron el norte del mundo
griego para ser, para vivir; los grandes y cldsicos temas pero también temas
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menores, tal vez para nosotros, pero que la reflexién griega supo dignificar: asi
los dioses, los hombtes, la vida, la muerte, la virtud, la desmesura, la amistad,
el valor, la hospitalidad, el hogar, etc.

Hasta aqui una presentacién formal y ciertamente descriptiva de la forma y el
contenido que han cobrado cuerpo en este libro recientemente aparecido y que
se convertird sin dudas en un material de consulta permanente e insoslayable.
A él recurriran seguramente especialistas o estudiosos, pero también alumnos y
todo publico que quiera reencontrarse no con una fria letra sino con la vitalidad
del espiritu griego que sabiamente plasmé en pensamiento reflexivo, en bellas
palabras y en buenas acciones su modo de set, de pensar y de obrar, manifes-
tando hasta hoy lo que propiamente constituye al espiritu: su presencia eterna.

Solo una reflexién final que nos permite pensar el significado para nuestra
cultura de algo que podriamos ligeramente juzgar como muy lejano y extrafio.

Hoy y aqui, en un tiempo, en una época en que al decir de Nietzsche el de-
sierto avanza estéril, vacuo, yermo, dar cumplimiento a esta obra del pensar
que fiel a su naturaleza y nombre recoge, y recoge flores o frutos de tan varia-
dos colores, de tan delicados aromas y de tan exquisitos sabores, es una gran
tarea; una accion heroica como la gesta épica cantada por Homero y una labor
ardua contra tantas inclemencias, pero bienaventurada, como la que Hesiodo
recomienda a su hermano. Celebramos este heroismo, este paciente y sosteni-
do trabajo y lo agradecemos; a través de ¢l la vida aparece en el desierto y nos
permite reencontrarnos otra vez con nuestros origenes y sentirnos gozosos
como en casa, pues en palabras de Odiseo: nada es mds dulce que la patria y los
padres (Od. 1X, 34-30).

Seguramente la serena lectura de esta obra serd ocasién de volver, otra vez,
a pensar y a pensarnos, en la conviccién de que en el olvido y en la renuncia al
origen, nos desconocemos a nosotros mismos y en tal ignorancia, nada sabre-
mos de nuestro destino.

Felicitamos a los autores de este libro por su obra cumplida; pero también
por su dignidad y valor, pues como dice Alcinoo: e/ regreso a la patria compete a los
varones. (Od. X1, 352).

Graciela I. Ciccarelli
Universidad Nacional de Cuyo
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Alberto Bernabé - Jorge Pérez de Tudela (eds.). Seres hibridos en la mitologia
griega. Madrid, Circulo de Bellas Artes, 2012, 288 pp.

Desde Baco y los satiros o silenos, Edipo y la Esfinge, Teseo y el Minotauro,
Perseo y Medusa, hasta Aquiles y el centauro Quir6n u Odiseo y las Sirenas,
los seres hibridos han ocupado un lugar destacado en diversos episodios de la
mitologia griega. En ellos, los hibridos siempre han tenido un papel liminar
que pone en juego la mesura y el desborde, la precaucion y la espontaneidad
irreflexiva.

Alberto Bernabé Pajares, catedratico de Filologia Griega en la Universidad
Complutense de Madrid, y Jorge Pérez de Tudela, profesor titular de Filosofia
en la Universidad Auténoma de Madrid, coordinan desde hace algunos afios
el Seminario Permanente de Mitologfa Griega del Circulo de Bellas Artes de
Madrid. Este seminario estd formado por un grupo de profesores, jévenes
investigadores y doctorandos que se retnen anualmente a fin de estudiar as-
pectos especificos de la mitologfa griega para luego difundirlos por medio de
conferencias y publicaciones. Como primer fruto de su trabajo conjunto, edi-
taron en 2011 el libro Mitos sobre el origen del hombre, al que le sigue el libro que
reseflamos en esta oportunidad.

Luego de un breve prefacio, en el que se presenta la informaciéon que aca-
bamos de sintetizar, se encuentra el “Capitulo 1: Los seres hibridos. Imagenes
de la alteridad en la Grecia clasica” elaborado por Paloma Cabrera (Museo
Arqueologico Nacional, Espafia). La autora analiza someramente algunas fi-
guras miticas como las sirenas, la esfinge, las gorgonas, Escila y el Minotauro.
Si bien algunas de estas figuras son retomadas en los capitulos siguientes, el
estudio ofrecido aqui propone una interpretacion teérica diferente que intenta
determinar qué rasgo comun se encuentra en estos hibridos a fin de definir la
funcién de la hibridez en la mitologia griega. La autora concluye que los hibri-
dos son seres liminares entre lo divino y lo humano, la vida y la muerte, cuya
hibridaciéon no es sélo somatica sino también espacial, pues ocupan zonas abis-
males en las que estos pares de contratios se ponen en juego. En consecuencia,
Cabrera afirma que la hibridez es una metafora de lo liminar. Un ejemplo claro
de esta doble dimension de la hibridez es el caso de la Gorgona, cuya cabellera
consistia en una marafa de serpientes y quien impedia que los vivos ingresaran
en el mundo de los muertos (Od. 11.634).
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El siguiente capitulo, escrito por Jorge Pérez de Tudela (UAM), se ocupa de
la Esfinge de Tebas. Las referencias a esta figura se retrotraen a autores tan an-
tiguos como Homero o Hesiodo. Como es comun en la mitologfa griega, exis-
ten diversas versiones sobre la genealogia de la Esfinge, aunque este personaje
no esta vinculado a ningun otro episodio ademas de su encuentro con Edipo.
Respecto de esto, el autor concluye que, a partir de la oposicion entre estos dos
personajes miticos y del enigma propuesto por la Esfinge, se da un proceso
de reconocimiento de si mismo. Segun Pérez de Tudela, cuando la Esfinge
pregunt6 a Edipo quién es el ser cuya propia naturaleza es bipeda, tripode y
cuadripeda y cuyo aspecto es capaz de cambiar, Edipo tomé consciencia de su
identidad en una objetivacion linglistica de su naturaleza: el hombre. Al mismo
tiempo, el tebano tomé conciencia de que su propia identidad, la del hombre,
presupone la multiplicidad de formas aunque no de manera simultanea, sino
sucesiva a lo largo de los afios. En el hombre no hay, por lo tanto, hibridez sino
identidad, en oposicién a la contradictoria imagen de la Esfinge, bipeda por ser
humana y cuadripeda por ser ledn. Pérez de Tudela concluye, entonces, que la
Esfinge nos descubre la temporalidad del ser humano haciéndonos ver que ella
no es un enemigo externo sino que es nuestra “propia naturaleza, en el espejo
deformante que proporciona la pesadilla” (p. 71).

A continuacion, Fatima Diez Platas se ocupa del Minotauro. Al igual que la
Esfinge, el Minotauro es una figura mitica cuya hibridez es tnica pero cuya
presencia se da en un tres historias: la de Dédalo, la del laberinto y el tributo
ateniense a Creta, y la de Teseo, consecuencia de la anterior. El Minotauro es a
la vez causa, amenaza y victima en todos esos episodios y ¢l mismo es a la vez
una victima en la que recae el castigo de la impiedad de Minos y del adulterio
de Pasifae. Ademas de un estudio detallado de las fuentes, Diez Platas recurre
a diversas representaciones graficas del hombre-toro para estudiar las diversas
formas fisicas que tomd a lo largo de los siglos. La autora concluye que el
Minotauro es la contrapartida perfecta del centauro, pues en ¢l se invierte la
relacion establecida entre la humanidad y la animalidad del cuerpo y del espi-
ritu, convirtiéndolo asi en hombre castigado con una cabeza de toro. Por este
motivo, la autora sostiene que el caso del Minotauro no es un ejemplo de hi-
bridez sino de monstruosidad, pues el hombre-toro es un otro incomprendido
y castigado por una culpa ajena y, por lo tanto, es un inocente, como lo vieron
Borges, Picasso o Durrenmat.
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Ana Isabel Jiménez San Cristobal (UCM) dedica la seccién siguiente a es-
tudiar las sirenas. Los primeros tres apartados siguen una secuencia ordenada
para facilitar la comprension del lector: genealogia de las sirenas, nombres de
las mismas y su fisonomia. A continuacion, la autora analiza los famosos episo-
dios en los cuales Odiseo, en su camino hacia Itaca, y Orfeo, en su viaje junto a
los Argonautas, se encontraron con estos seres marinos. El siguiente apartado
es de especial interés pues analiza el vinculo existente entre las sirenas y las
musas. Ambas comparten ciertos atributos como el dominio de la memoria,
la omnisciencia y la capacidad de deleitar al oyente. Esta seccion y la anterior
se complementan con las dos que les siguen, donde se analiza el destino de las
sirenas después de su encuentro con Odiseo y Orfeo, marcado por dos tnicas
alternativas, la muerte o la metamorfosis. Asi como Medusa, las sirenas son
también asociadas al mundo del Mas Alla puesto que se les suele atribuir una
funcién funebre a su canto, lo cual motiva su inclusion en la iconografia fune-
raria griega. El ultimo apartado analiza las alegorfas que muestran a las sirenas
como guardianas de la armonia en el pensamiento pitagérico y en el mito de Er
narrado en la Repiiblica de Platon. La autora concluye que las sirenas cumplen
una funcién liminar entre la vida y la muerte, la memoria y el olvido. Su muerte
es explicada como una inmortalidad mortal, concepto aplicado a otros seres
hibridos a lo largo del libro, segun el cual los hibridos mueren cuando pierden
su especificidad liminar frente a los demas.

Los siguientes hibridos estudiados son Medusa y las gorgonas, en una seccion
a cargo de Raquel Martin Hernandez (UCM). La autora sigue el esquema pre-
sentado por los autores anteriores comenzando con la genealogia de Medusa
y analizando la iconografia de la misma. Siguen dos secciones especialmente
interesantes: la primera analiza el poder magico del gorgoneion, la cabeza de Me-
dusa, y la segunda considera las asociaciones existentes entre Medusa y algunos
dioses griegos y orientales. A continuacion, la autora examina los rasgos hibri-
dos de Medusa, que le atribuyen al mismo tiempo lo masculino y lo femenino,
la juventud y la vejez, la belleza y la fealdad, lo bestial y lo humano, la comedia
y la tragedia, lo griego y lo oriental. Por tltimo, se analizan diversas interpreta-
ciones propuestas por autores antiguos y se sefiala que las teorfas propuestas
en la modernidad mas aceptadas han sido la naturalista, la zooldgica y la sexual,
de las que se ofrece una breve sintesis. La autora concluye que el mito de Me-
dusa es “un simbolo del terror paralizante” y de “la capacidad del hombre de
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controlarlo en cuanto se enfrenta a él y lo integra en su vida cotidiana” (p. 180).

El siguiente capitulo, escrito por Miguel Herrero de Jauregui (UCM), esta de-
dicado ala figura de los centauros. El autor analiza en primer lugar el origen de
estos seres y los episodios miticos en los que intervienen de manera colectiva
o individual, como en los casos de Quirén y Folo. A continuaciodn, se intenta
interpretar la figura mitica de estos seres por medio de algunas teorfas como
la naturalista, la ritualista y la estructuralista. El autor se ocupa entonces de la
frontera existente entre lo bestial y lo humano en la naturaleza de los centauros.
Por dltimo, se comenta la evolucion de los centauros desde la mitologia griega
hasta su asociacion con las criaturas que pueblan el infierno en el imaginario
cristiano. Recurriendo a las nociones freudianas de ello y yo, el autor concluye
que el centauro es un simbolo de la oposicion entre la naturaleza y la cultura,
entre las pasiones y la razon, en el hombre.

El capitulo final, a cargo de Gema Gonzalez Ruz (UCM) y Silvia Porres Caba-
llero (UCM), se ocupa de los satiros o silenos. Estos habitantes de parajes natu-
rales poseen rasgos principalmente humanos pero un comportamiento animal.
Las autoras demuestran que no existen motivos suficientes para considerar que
satiros y silenos sean seres diferentes, pues las fuentes utilizan estos términos
de manera indistinta, lo cual complementan con un estudio etimolégico. Estas
secciones son seguidas por el andlisis de las caracteristicas, la fisonomia y la
evolucion de estos seres a lo largo de los siglos, su genealogia y los episodios
miticos a los que estan asociados. Una atencion especial es dedicada a Sileno,
considerado padre o abuelo de silenos, satiros y ninfas, y Marsias, supuesto
inventor del axlds o del dianlds recordado por su osadia de atreverse a competir
con Apolo. Las autoras analizan también la predileccion de los silenos por las
ninfas asf como las figuras de algunos silenos conocidos por ser compafieros de
dioses como Pan y Dioniso. A continuacion, se ofrecen por separado algunas
claves interpretativas de las figuras de los silenos y de la de Pan. Es interesante
notar que tanto los centauros como los silenos son hibridos de caballo y hom-
bre, pero, mientras en los primeros las conductas amenazan la sociedad huma-
na, en los segundos lo bestial tiene una intencién cémica o ladica de marcado
tono sexual.

Las notas al pie incluidas en cada capitulo se limitan a indicar traducciones o
bibliograffa ampliatoria. Al final de la obra se incluye la bibliografia consultada
por los autores, lo cual constituye una herramienta orientativa para quienes
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quieran continuar en esta linea de investigacion, aunque se excluyen las edicio-
nes de las fuentes grecolatinas citadas. Esto ultimo, asi como la escasez de no-
tas, esta motivado por la expresa voluntad de los autores de evitar la erudicion
y asi destinar la obra al publico general.

Los editores de la obra sefialan en su prefacio que esta obra ha sido pensada
para ser accesible a cualquier lector evitando los tecnicismos y la abundancia
de notas que caracterizan el trabajo filologico. Sin dudas se puede afirmar que
el objetivo propuesto ha sido alcanzado puesto que los editores, conocedores
de las figuras miticas hibridas, han sabido crear con éxito un pequefio hibrido
que, tratando un tema altamente especializado, ofrece al mismo tiempo una
introduccion al estudio de la mitologfa griega de interés para el pablico general.

Matias Sebastian Fernandez Robbio
Universidad Nacional de Cuyo
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Luis Arturo Guichard (introduccién, traduccién, notas y comentario) Ana-
crednticas. Madrid, Catedra, Clasicos Linceo, 2012, 191 pp.

El volumen de Anacrednticas que la editorial Catedra publica en su coleccion
Clasicos Linceo ofrece una nueva traduccion al espafiol acompafiada de co-
mentario de los poemas anénimos compuestos al modo de Anacreonte. Luis
Arturo Guichard, responsable de la edicion, ha concebido un estudio que re-
sulta particularmente valioso para quienes desean adentrarse en el mundo poé-
tico de esta coleccion, la mas relevante de la lirica griega de su época.

En la Introduccién, Guichard presenta las principales cuestiones relacio-
nadas con la génesis y caracteristicas de la obra. En primer lugar, la singular
naturaleza de la coleccién, tema desarrollado bajo el sugestivo titulo “La obra:
una impostura exitosa”. Sucede que el conjunto de sesenta poemas anénimos,
compuestos en su mayotia entre los siglos II y VI d.C., imitan en tema y estilo
la obra de Anacreonte (s. VI a.C.) y precisamente a ello deben su peculiar éxito,
pues en algunos casos han llegado a suplantar la obra misma del poeta imitado.
Respecto de la feliz recepcion de las Anacrednticas desde su publicacién en 1554,
Guichard aporta ciertas explicaciones esclarecedoras que justifican la llamativa
fama del texto, como el hecho de que durante siglos la coleccién se atribuyé
al célebre Anacreonte, de que existié una tradiciéon escolar de selecciones de
versos anacreonticos para el nivel inicial de aprendizaje del griego en las que se
omitfan los versos mas problematicos, y de que, al momento de su publicacion
en el siglo XVI, eran escasos los fragmentos conocidos de Anacreonte, Safo y
Alceo.

En cuanto a la datacion de las Awacrednticas, se especifican los motivos que
han llevado a la critica a considerar la existencia de dos grupos de poemas bien
diferenciados dentro de la coleccién: un grupo de composiciéon temprana, que
se ubicarfa entre los afios 100 y 400 d.C., y otro de composicion tardia, entre
el 400 y el 600 d.C. La clasificacion de los poemas se organiza en torno a dos
temas fundamentales: el amor y el vino, junto a los que gravitan algunos temas
menores, y se sefialan, a continuacién, los principales recursos poéticos que
sustentan el estilo simple y directo de las composiciones.

Mencién especial merece el andlisis de la métrica, en la que se reconocen dos
metros primordiales, el dimetro yambico cataléctico y el dimetro jonico ana-
clastico. Guichard ofrece la descripcién métrica de toda la coleccion, cuestion
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que luego recibe un tratamiento particular al inicio de cada poema. Por ultimo,
se exponen los principales hitos de la historia de la transmision del texto y de
su recepcion.

La Introduccién concluye con una nota en la que Guichard puntualiza ciertas
particularidades de su edicion. Si bien se trata, segin aclara, de una edicién
escolar, el comentario de problemas de critica textual no puede a su juicio
soslayarse pues los poemas presentan numerosos problemas de interpretacion.
Utiliza como base la edicion de Awacrednticas de M. Brioso Sanchez (Madrid,
1981); en varios pasajes se aparta de dicha edicién, sobre todo por razones de
sintaxis o de métrica. En el analisis de la métrica de los poemas anacrednticos
se declara deudor del valioso trabajo llevado a cabo por Irene Weiss en su tesis
doctoral inédita (1988), desconocido por la mayoria de los fil6logos y traduc-
tores de los dltimos tiempos. Presenta una traduccién en prosa, con lineas
seccionadas al final de renglon para que se ajusten al texto griego, con el solo
fin de ofrecer un apoyo para la comprension del poema en su lengua original,
traduccion que califica de “deliberadamente pedestre, mas cercana al dicciona-
rio que a la poesia” (p. 27).

Bajo el titulo “Hemiambos simposiacos de Anacreonte de Teos” se intro-
duce el corpus de los sesenta poemas, presentados en texto bilingtie. Las notas
al calce del texto son numerosas y variadas en contenido. La primera nota
esta siempre dedicada a la descripcion métrica del poema y a la indicacion de
las divergencias del texto —en caso de que existan— respecto de la ediciéon de
Brioso Sanchez. En las notas siguientes se explicitan, entre otros temas, cues-
tiones morfolégicas y sintacticas, recursos de estilo, referencias mitolégicas e
histérico-culturales, vy, en ocasiones, asuntos de interés para el lector erudito,
como es el caso de la justificacién de una determinada lectura de un manuscri-
to. Algunas reproducciones de imagenes de arte clasico, intercaladas de tanto
en tanto en el texto, contribuyen a recrear el ambito de la lirica griega arcaica
evocado en los poemas.

Sigue a la coleccién de poemas un Comentario que aborda cuestiones de
interés para la comprension de la obra en su contexto, a saber: observaciones
sobre el contenido de los poemas (en particular, los dos poemas de apertura,
los poemas de tema erdtico, los dedicados al vino y los poemas acerca de ani-
males) y sobre ejercicios retoricos presentes en la coleccion (éctrasis, encomio,
vituperio, prosopopeya); analisis de los poemas mds claramente relacionados
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con Anacreonte y de la influencia de Homero y de otros poetas liricos en la
coleccion; estudio de las tres versiones del poema 4 como ejemplo de ejercicio
de imitacion y variacién; por ultimo, descripcion de los contextos sociales que
con mas fuerza influyen en los poemas anacrednticos: el banquete, el aula y el
espacio religioso.

En un Apéndice final se reproduce el analisis métrico propuesto por Irene
Weiss para los poemas 5, 40 y 41, que son los que presentan una mayor varie-
dad de metros.

Entre los méritos que caben a esta obra dedicada a Anacrednticas, se puede
sefialar no so6lo el de ofrecer una ediciéon completa y anotada de todos los
poemas de la coleccion, sino también el de que la traduccion y el estudio del
texto se ofrecen al lector con la sencillez y la claridad que solo derivan de una
comprension cabal de las fuentes y de la bibliografia especializada.

Estela Guevara de Alvarez
Universidad Nacional de Cuyo
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Antonio Lopez Eire - Maria del Henar Velazco Lopez. [a mitologia griega:
lenguage de dioses y hombres. Madrid, Arco Libros S.L., 2012, 811 pp.

En los anales de la bibliografia del mundo clasico, los escritos dedicados a
la mitologia griega se cuentan por miles, si es que resulta posible realizar se-
mejante calculo. Si bien el volumen que se presenta en esta oportunidad viene
a engrosar aun mas esta lista, lo hace con novedosas y claras aportaciones en
cuanto a lo bibliografico, pero principalmente en cuanto a su enfoque fresco
que sin duda atraerd un nuevo publico de especialistas, estudiantes y aficio-
nados a esta disciplina. Presentado con impecable rigor cientifico, pero con
la amenidad suficiente para volver a sumergir al pablico, viejo y nuevo, en las
fuentes mismas de la cultura occidental.

Los autores, reconocidos cientificos de trayectoria en los estudios clasicos,
invitan a iniciarse en el estudio de la mitologia griega desde los mismos co-
mienzos. Antonio Lopez FHire, entrafiable investigador de la Universidad de Sa-
lamanca quien fuera, y es, célebre por sus trabajos de investigacion en comedia
y oratoria, y por celebradas traducciones como la [/iada de Editorial Catedra,
no tuvo la oportunidad de ver finalizado este estudio. Afortunadamente, su
compafiera de trabajos Marfa del Henar Velazo Lopez, Profesora de Mitologia
de la misma casa de estudios y reconocidisima investigadora del ambito, tuvo
la entereza de terminar tan ardua tarea. El amplio volumen resume tanto del
conocimiento de ambos investigadores como de una pasion por la materia,
especialmente notable por su organizacion por demas amena y didactica, algo
que deja ver no sélo el amor por el saber, sino por comunicatlo a otros.

El volumen, amplisimo en su contenido y en su alcance, se inicia con un
completo compendio de lo que hoy conocemos como mito. Este compendio
abarca, si no todos los aspectos del concepto, aquellos de mayor relevancia
para la comprension cabal de su interaccion con todas las esferas de la cultura
y del pensamiento. Desde la definicion aristotélica del mito, su etimologia y su
evolucion, pasando por la concepcion del mito para los diferentes paradigmas
de pensamiento, hasta las interacciones con lo politico, lo social y lo religioso,
esta primera parte introductoria brinda un panorama completo y por demas
didactico del tema central del libro. Cada paso que se da en esta introduccion
esta mechado con conocimientos de todas las areas de los estudios clasicos, por
lo que la comprension del tema avanza siempre sobre solidos fundamentos.
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Los autores plantean el mito, esencialmente, como una “... aplicacién intensa
del lenguaje en sus dimensiones esenciales y basicas...” no limitado, como suele
predicar el sentido comun, a la estera de lo poético. Esta amplia idea no es una
mencion al paso ni una repeticiéon de un concepto visto hasta el hartazgo por
los estudiantes de filologfa de todo el mundo, precisamente porque su cuida-
dosa estructura sostiene la obra constante y afortunadamente. Citar mds con-
ceptos o partes de la enjundia de esta introduccion serfa, si no inutil, probable-
mente un ejercicio vano. Baste decir que toda idea planteada en este apartado
tiene un solido andamiaje que no dejara al lector con ganas de preguntarse por
qué no se hablé mas de tal o cual tema vy, si asi fuera, su sélido mecanismo de
citas y fuentes bibliograficas, daran herramientas suficientes para profundizar
conocimientos.

El proximo gran apartado esta dedicado integramente a la vida y hechos de
los dioses, el primer pilar y fuente inagotable de mitos. Con pocos preambulos
esta vez, los autores se zambullen de lleno en los origenes del mundo, comen-
zando el apartado con la Cosmogonia, origen del orden del mundo conocido, y
con la Teogonia, u origen de los dioses que lo habitan y le dan forma. A partir
de este momento, el lector inicia un vertiginoso, pero placentero viaje por el
mundo de los dioses, desde los preolimpicos hasta los olimpicos, con Zeus a la
cabeza. Particularmente atrayente en este apartado es el aparato de citas biblio-
graficas, que sostienen y enriquecen cada uno de los relatos divinos. Sin duda
se trata de una excelente sintesis de los origenes de cada dios, de su interaccion
con la humanidad y con otros dioses.

La tercera parte, y el final del cuerpo principal del texto, esta dedicada a la
figura de los héroes, el segundo pilar-fuente de la mitologfa. A diferencia del
apartado anterior, que quizas presentaba a las divinidades de una forma mas
sumaria, los héroes son mostrados en estrecha relacién con lo ritual y con
su funcién como patrones civilizadores de la humanidad, en su relaciéon con
determinados procesos historicos o como fundadores de reconocidas estirpes
familiares. La solidez del sistema de citas es igual de constante y fuerte. En
el final del libro, y a modo de anexo, se encuentran completisimos indices de
nombres que brinda acceso rapido a antropénimos, autores clasicos, dioses,
mitos, héroes y toponimos. Los cuadros genealdgicos, frutos sin duda de esme-
rados afos de labor docente, son una apreciable ayuda para la sistematizacion
de nombres y estirpes.
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Resulta siempre complicado realizar una sintesis de los conocimientos que
se brindan al acceder a un libro tan amplio y con el objetivo titanico de posi-
cionarse como bibliograffa de referencia para el conocimiento de la mitologia
griega. Diré simplemente que la presente obra es por demas valorable, princi-
palmente porque, atin con su expreso animo humilde, retransmite a los lecto-
res, el animo no sélo de volver a entrar y redescubrir un mundo secreto, sino de
redescubrirlo para otros. Esta bibliografia es sin duda una excelente aventura,
de lectura obligada para todo estudiante universitario y de rito de “reiniciacién”
para eruditos y estudiosos en general.

Mauricio Fernandez Nuin
Universidad Nacional de Cuyo
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Juan Antonio Gonzalez (Introduccién, traduccién, notas y comentario).
Horacio. Arte Poética. Madrid, Catedra, Clasicos Linceo, 2012, 184 pp.

La presente obra pertenece a la coleccién Clasicos Linceo, de la Editorial Cate-
dra. Su introduccion, texto latino, notas y epilogos tienen como marco el Proyec-
to de investigacion «Felicidad y Literatura. Vigencia de los Mitos Grecolatinos.».

El traductor del libro que nos ocupa, J. A. Gonzalez Iglesias, es poeta, in-
vestigador, traductor y profesor de Filologfa Clasica de la Universidad de Sala-
manca. Posee reconocidas traducciones del _Arte de amar, de Ovidio, Poesias, de
Catulo y Cuatro odas, de Horacio, entre otros. También se ha destacado en su
labor poética con premiados libros de poesia, como La hermosura del héroe, Un
dangulo me bastay Eros es mds.

En Arte poética el autor nuevamente pone en juego su gran sensibilidad estéti-
ca y su gran conocimiento del idioma latino para ofrecer una esmerada traduc-
ci6én de lo que él considera la Carta Magna de la literatura. El libro consta de
una detallada y amena introduccién, del texto latino del Ars Poetica con su co-
rrespondiente traduccion acompafada de anotaciones al pie de pagina y de un
interesante comentario sobre la obra y su vigencia en la actualidad, ademas de
los siempre utiles indices de nombres y temas con los que finaliza la obra. En
la introduccioén no solo se comenta acerca de datos intrinsecos del Ars poetica
de Horacio, como la naturaleza genérica del poema, su titulo original, modelos
o recepcidn entre otros, sino que se ofrecen claves para orientar en la lectura de
la obra. El autor indica que la obra es un tratado sobre poesia, pero que no por
ello debe dejar de ser leida por lo que también es un poema, en el que incluso
sus precisiones técnicas son poéticas. Estas y otras claves, como la utilizacion
de los nombres de personajes en su caracter de arquetipo y simbolo, son una
fundamental puerta de acceso para predisponer al lector a ser participes de la
concepcidn estética del gran poeta.

La secciéon que corresponde al texto y a su traduccion dispone el original
latino, en la version de Brink, confrontada con la traduccién en versos endeca-
sflabos. La traduccién ha sido realizada en versos endecasilabos blancos con el
propésito de aproximarse al verso latino por su ausencia de rima. En la traduc-
cion, con la intencidn de facilitar la lectura y mostrar el continunm tematico de la
obra, se incluyen lucidos encabezados que resumen el contenido de los versos.

La esmerada traduccion revela la gran sensibilidad estética que posee el autor
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y el extenso conocimiento del latin y de los autores latinos. Traduccién creativa
postulada por el mismo Horacio en la que prima la claridad y la homogeneidad.
La serie de notas aclaratorias, que se encuentran a pie de pagina, van iluminan-
do la traduccién y la comprension del texto latino.

La seccién Comentarios da cuenta de la vigencia y de las multiples proyecciones
del Ars Poetica en la actualidad. En una ldcida visién, el autor aborda las diversas
potencialidades de la obra que no deben olvidadas, ya que es “un texto esencial
de teorfa, un tratado de estética, una historia de la literatura grecolatina, un ma-
nual de escritura latina (...) en fin, un ensayo sobre la creatividad” (p. 141). Esta
concepcion da lugar a nuevas perspectivas de aplicacion utiles no sélo para la
poesia, sino también para artistas conceptuales, plasticos, fotografos, publicistas,
novelistas, blogueros o nuevos roles que ofrece la nueva cultura tecnologica.

El autor considera fundamental retomar la visioén clasica de Horacio en la
que la creatividad estaba destinada a generar obras bellas para ser eternas, en
especial en esta época en que se han borrado los limites entre lo que es arte y lo
que no lo es. Por ello, a partir de esta propuesta, se desarrollan cuatro apartados
vinculados con diferentes ambitos creativos en los cuales es vital recuperar la
concepcioén poética de Horacio. En estos apartados, llamados “Horacio para
poetas”
cio para periodistas, publicistas, blogueros y tuiteros” el autor va reivindicando

“Horacio para escritores de ficcién”, “Horacio para artistas” y “Hora-
bl bl

la figura del poeta y de la concepcidn artistica en las diferentes areas vinculadas
con el uso de la palabra poética. Reinvindica la vigencia de Ars poetica y de sus
postulados presentes en poéticas actuales como las de McKee y Highsmith. En
el altimo apartado, destaca la utilidad de Horacio para periodistas, blogueros
y tuiteros que no solo se sirven del lenguaje en su esfera comunicativa, sino
también con un fin estético.

Estos nuevos horizontes de aplicacion dan una gran vitalidad y actualidad a esta
breve pero valiosa obra sobre el arte poética de Horacio. Por su clara y amena
traduccion y por el enfoque moderno y vitalizador, este libro posibilitara al lector
apreciar y revalorar la vision poética horaciana para redescubrir el mundo actual a
través de la estética clasica y del quehacer poético de este inmortal poeta.

Pablo Federico Arias
Universidad Nacional de Cuyo
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Ben Kane. Anibal, enemigo de Roma. Trad. Merce Diago y Abel Debritto. Bue-
nos Aires, Ediciones B, 2012, 583 pp.

Ben Kane, novelista irlandés nacido en Africa en 1970, realiz6 la carrera uni-
versitaria de veterinaria. Su pasioén por escribir surgi6 a partir de sus viajes. En
1997 visit6 las ruinas de Merv, en Turkmenistan, lo que despert6 su interés por
la historia de la guerras de los romanos, en especial la campafia romana contra
el imperio Parto en el 53 a.C. En 1998 emprendi6 un viaje por el mundo que se
extendi6 por tres afios. Fue durante esta experiencia que lo invadio la idea de
escribir y se sinti6 atraido por la ficcién historica centrada en el mundo romano
y, en especial, en la realidad militar. Publicé La legidn olvidada en el 2007, obra
que lo llevé a la fama. Esta novela es la primera parte de una trilogia que se
completa con E/ dguila de platay Camino a Roma.

La novela Anibal, enenrigo de Roma ha sido editada en espafiol en el 2012; segtin
su propio autot, tres libros mas conformaran la continuacién. Esta primera
obra de Kane dedicada a la figura de Anibal describe las peripecias del ejército
cartaginés para llegar hasta las cercanfas de Roma y se cierra tras la batalla de
Trebia (218 a.C.), que representé el primer gran encuentro bélico entre el ejér-
cito de Anibal y el romano. Dado este recorte histérico, se puede afirmar que
el escritor irlandés ha dedicado casi 600 paginas para contar los albores de la
Segunda Guerra Punica. Es digna de destacar la agil narracion de las aventuras
de los personajes ficticios y la detenida descripcion, dentro de la ficcion, de cit-
cunstancias e inconvenientes reales que existieron en la marcha de los hombres
de Anibal hacia la peninsula italica como el formidable cruce de los Alpes, la
estrategia para cruzar los elefantes por el rfo Rédano.

En el contexto histérico de los preliminares de este conflicto bélico, el de-
miurgo de esta obra presenta los avatares de dos jovencitos cartagineses que
son raptados por unos piratas en el puerto de su ciudad y vendidos como
esclavos a romanos. Asi, Hanno, hijo de uno de los mas fieles comandates
de Anibal, se convertira en un esclavo que establecerd una verdadera amis-
tad con Quintus y Aurelia. Estos son hijos de Fabricius, oficial romano bajo
las 6rdenes de Publio Cornelio Escipion. La amistad entre ellos, en particular
entre Hanno y Quintus, es puesta a prueba en varias oportunidades y siempre
triunfa la lealtad y el sentimiento sincero existente entre almas nobles. Dadas
diversas circunstancias, el joven Quintus otorga la libertad a Hanno y ambos
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emprenden un viaje que saben que concluird con la separacién para siempre
entre ellos. El punto final de ese corto periplo compartido es la proximidad del
campamento romano en Placentia, entonces Hanno debera seguir su derrotero
solo, cruzar el rfo Trebia y ya en la regién dominada por los suyos reencontrarse
con su padre Malchus y sus hermanos, Safo y Bostar. Ya insertos cada joven en
la realidad de su ejército, siempre tendran presentes al otro como un ser valioso
del bando contrario.

La historia se desarrolla en distintos escenarios: la esplendorosa ciudad de Car-
tago en un comienzo, la villa romana de Fabricius en la regién de Campania, los
distintos sitios por donde se va desplazando el ejército de Anibal. Hacia el final de
la obra, la accion esta circunscripta a tres escenarios: el ejército romano donde se
encuentran Fabricius y Quintus, las legiones de Anibal, en las que se destacan los
personajes ficticios de Malchus y sus tres hijos: Hanno, Bostar y Safo y el relato
de algunas situaciones en la villa romana del equite Fabricius, donde permanecen
su esposa Atia y su hija, Aurelia, junto a los esclavos. La novela parece terminar
‘in media res’, el lector que conoce que la Segunda Guerra Punica se extendié
hasta el 201 a.C. se queda con la curiosidad de saber qué le ha sucedido a los
personajes en el resto de los encuentros bélicos y también se pregunta si Hanno
y Quintus se volveran a cruzar. El autor ha bajado justo el telén de la accion
después de la batalla de Trebia y solo se enuncian las sensaciones y pensamientos
semejantes que emergen en los actores de cada bando enfrentado después del
primer gran encuentro.

En la reciente edicion espafiola de esta novela es interesante destacar que inclu-
ye al final un glosario con términos propios del mundo antiguo que se han utiliza-
do. Asi, cualquier lector puede tener un mejor acercamiento al contexto histérico
cultural de la Segunda Guerra Punica. Por otra parte, también contiene una nota
del autor, en la que Ben Kane menciona la amplia bibliogratia que ha consultado;
también afirma que ha procurado respetar los detalles histéricos conservados y
enumera las alteraciones que ha realizado en su obra. Por ejemplo, la Cartago
descripta en el comienzo de la misma coincide con las descripciones conservadas
de esa ciudad en la época de la Tercera Guerra Panica (149-146 a.C.). Conviene
finalizar este comentario sobre Awibal enemigo de Roma, con palabras del propio
autor: “Hoy en dia la palabra ‘épica’ se usa con demasiada profusion, pero la con-
sidero justificada para referirse a esta lucha de diecisiete afios de duracion, cuyo
equilibrio fue incierto en tantas ocasiones. Si se hubiera inclinado apenas un apice
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en la direccién contraria durante varias de esas situaciones, la vida de Europa
serfa hoy totalmente diferente” (p. 567).

Andrea Verénica Sbordelati
Universidad Nacional de Cuyo
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XXII SIMPOSIO NACIONAL DE ESTUDIOS CLASICOS.
“SIGNIFICACION Y RESIGNIFICACION DEL MUNDO
CLASICO ANTIGUO”

Se ha celebrado en la ciudad de San Miguel de Tucuman, entre el 18 y el 21
de septiembre de 2012, el XXII Simposio Nacional de Estudios Clasicos “Sig-
nificacién y Resignificacion del Mundo Clasico Antiguo”, organizado por la
Facultad de Filosofia y Letras y con el auspicio de la Universidad Nacional de
Tucuman y de la Asociacién Argentina de Estudios Clasicos. Las actividades se
desarrollaron en la sede de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
Nacional de Tucuman, en el Centro Cultural “Virla” y en la Escuela y Liceo
Vocacional “D. F Sarmiento”, dependiente de la misma universidad.

El martes 18 en la mafiana se desarroll6 el acto de apertura que cont6 con la
actuacion del Coro de las Escuelas Experimentales de la Universidad Nacional
de Tucuman, dirigido por la Prof. Natalia Carignano y las palabras de las auto-
ridades representativas de la Facultad de Filosofia y Letras y del Simposio. A
continuacion se escuchd el discurso inaugural “Florilegios latinos” a cargo de
la Dra. Marfa José Mufioz Jiménez, de la Universidad Complutense de Madrid.

Mas tarde, luego de un agape destinado a dar la bienvenida a los participantes
en el Simposio, el Dr. Francisco Garcfa Jurado, de la Universidad Complutense
de Madrid, ofrecié la videoconferencia “Viajes y literatura alrededor del mun-
do: entre antiguos y modernos”. Con esta actividad se cerraron las actividades
en el Centro Cultural “Virla”.

Esa tarde, en la sede de la Facultad de Filosofia y Letras, comenz6 la lectura
de trabajos que se organizé en comisiones agrupadas segun los siguientes te-
mas: Literatura griega, Literatura latina, Literatura comparada, Filosofia griega,
Filosofia tardoantigua, Sociedad y politica, Investigacién y ensefianza, Dere-
cho gtiego y/o romano, Mito, atte y religién, y Comision de estudiantes.

Las sesiones de lectura estaban ubicadas de mafiana y de tarde en franjas
horarias cuya ubicacién variaba de un dfa a otro y se complementaba cada dia
con una conferencia, paneles, cursos intensivos y otras actividades culturales
optativas propuestas por los organizadores del Simposio. Asi, el dia miércoles
la Dra. Marcela Alejandra Ristorto, de la Universidad Nacional de Rosario,
expuso su conferencia sobre “ Performance tragica: la interrelaciéon de poesia
y ritual”; el jueves se escuché la conferencia de la Dra. Marfa Luisa La Fico
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Marfa Guadalupe Barandica

Guzzo, de la Universidad Nacional del Sur, acerca de “la Pharsalia de Lucano:
deconstruccion de la épica romana”; el viernes, finalmente, la Dra. Graciela
Zecchin de Fasano desarrollé la conferencia de cierre acerca de “Ficciones de
Homero: Odjsea y sus problemas narrativos”.

Los cursos ofrecidos fueron “Cinco aproximaciones a aspectos particulares
de la comedia latina”, a cargo de la Dra. Aurora Lépez y del Dr. Andrés Pocifia,
de la Universidad de Granada; “Problemas y criterios de traduccion en el latin
filos6fico”, a cargo del Dr. Francisco Garcfa Jurado, de la Universidad Com-
plutense de Madrid; “Tucidides: retérica y politica”, a cargo de la Dra. Esther
Paglialunga, de la Universidad de los Andes, Mérida. Este ultimo curso, cuyo
dictado se suspendio el jueves por un incidente que afect6 a la disertante, se
dicté en forma comprimida en la tarde del viernes con una nutrida asistencia
tanto de graduados como de estudiantes.

Entre las actividades culturales optativas que ofrecia el Simposio cabe destacar
la funcién de teatro y la visita a la Casa Histérica de la Independencia. La pues-
ta teatral de Yocasta, una griega, a cargo del elenco Nuova Scaena, dirigido por el
Prof. Dr. Rémulo Pianacci, tuvo lugar en la sala “Orestes Caviglia” la noche del
martes 18. La visita a la Casa Histérica de la Independencia, especialmente des-
tinada a los participantes en el Simposio, se desarroll6 en la noche del jueves 21.

Se celebro la Asamblea General de la AADEC el miércoles 20. En esa opot-
tunidad se renovo la Mesa Ejecutiva, que quedé integrada del siguiente modo:
Presidente: Juan Tobfas Napoli, de la UN de La Plata; Vicepresidente: Marta
Alesso, de la UN de La Pampa; Secretaria: Marcela Sudrez, de la UBA; Pro-se-
cretaria: Alejandra Lifian, de la UN del Nordeste; Tesorero: Gustavo Daujotas,
de la UBA; Pro-tesorera: Marfa Guadalupe Barandica, de la UNCuyo. También
se aprob6 por votaciéon que Salta sea sede del XXIII Simposio Nacional de
Estudios Clasicos.

Mencién especial merece la participacion de los estudiantes en este Simpo-
sio. De ellos, veinticinco -dos de los cuales fueron expositores — pertenecen a
nuestra Universidad.

Maria Guadalupe Barandica
Universidad Nacional de Cuyo
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VI COLOQUIO INTERNACIONAL AGON: COMPETENCIAY
COOPERACION. DE LA ANTIGUA GRECIA A LA ACTUALIDAD.
HOMENAJE A LA DRA. ANA MARIA GONZALEZ DE TOBIA

Desde el 19 al 23 de junio de 2012 se realizé el VI Coloquio Internacional
AGON: Competencia y cooperacion. De la Antigua Grecia a la actualidad. Ho-
menaje a la Dra. Ana Marfa Gonzalez de Tobia en la ciudad de La Plata. Estuvo
organizado por el Centro de Estudios Helénicos, facultad de Humanidades y
Ciencias de la Educacion, Universidad Nacional de la Plata. El mismo estuvo a
cargo de un comité organizador integrado por la Dra. Claudia Fernandez, Dra.
Graciela Zecchin de Fasano y Dr. Juan Tobias Napoli.

La Dra. Helene P. Foley (Columbia University) abrié el ciclo de conferencias
plenarias con una ponencia titulada: Reconsidering “The Mimetic action of the
Chorus’. La disertacion que tuvo a cargo la clausura del evento fue Comspetition
and Co-operation in Early Greek Philosophy del Dr. Richard Seaford (University of
Exeter).

Todos los dias hubo plenarias que mostraron rigurosidad cientifica para abor-
dar los mas variados aspectos, siempre dentro de la 6rbita del mundo grecola-
tino. Conviene enumerar los autores y los titulos de las mismas: Dra. Lourdes
Rojas de Alvarez (Universidad Auténoma de México) Fl agén erdtico en la
novela griega, Dra. Graciela Zecchin (Universidad Nacional de La Plata) Juego,
Combate y cortejo: la complejidad del agon en Homero, Dra. Francesca Mestre (Uni-
versidad de Barcelona) Odiseo y Palamedes: historia de una rivalidad, Dra. Maria de
Fatima de Souza e Silva (Universidad de Coimbra) A culfpa: conceito e encenacio
na tragédia grega, Dr. Juan Tobias Népoli (Universidad Nacional de La Plata) Es-
critor, texcto escrito y lector: un agon particular en la tragedia de Euripides, Dra. Claudia
Fernandez (Universidad Nacional de La Plata/ CONICET) Fuera de la ley: con-
sideraciones acerca de la justicia y lo justo en la comedia griega antigna, Dra. Montserrat
Jufresa (Universidad de Barcelona), Parrbesia y agon en los escritos de Luciano de Sa-
mosata, Dra. José Luis de Diego (Universidad Nacional de La Plata) .Agdn, canon
9 mercado, Dr. Héctor Vucetich (Universidad Nacional de La Plata) Competencia y
cooperacion en las Ciencias Exactas, Dra. Anastasia-Erasmia Peponi (Stanford Uni-
versity) Can there be musical competition in Plato’s ideal city? Dra. Marfa Isabel Santa
Cruz (Universidad de Buenos Aires/ CONICET) E/ didlogo platinico: Competencia
'y Cogperacion, Dr. Richard Martin (Stanford University) Crooked Competition: the
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Andrea Veroénica Sbordelati

Performance and Poetics of Skolia, Dra. Lia Galan (Universidad Nacional de La
Plata) Etrusca Disciplina: de Cicerdn a Séneca, Dra. Maria Das Gracas de Moraes
Augusto (Universidade F. do Rio de Janeiro) Kata ta Simonidou méle: Céfalo,
Polemarco e a heranca do 16gos, Dr. Alberto Bernabé Pajares (Universidad Com-
plutense de Madrid) E/ Certamen de Homero y Hesiodo: agon literario ¢ intertextua-
lidad. Al igual que en los anteriores coloquios, todas estas conferencias serin
publicadas en un libro que constituira un aporte bibliografico importante a los
estudios clasicos.

En el marco del Coloquio se dictaron varios mini-cursos que generan un acet-
camiento mas detenido a diferentes aspectos. Es digno de destacar la amplitud
de los temas ofrecidos. Asi, “La atribucién de pintores de ceramica griega:
peritaje del arte figurativo en arqueologia clasica”, dictado por el Dr. Pedro
Lufs Machado Sanches de la Universidade Federal de Pelotas fue uno de los
propuestos. El mismo permitié adquirir datos basicos de una disciplina propia
del mundo antiguo, pero no practicada en nuestro pafs.

Este evento cientifico reconocido por su seriedad y el nivel de los confe-
rencistas nacionales e internacionales estuvo dedicado a la Dra. Gonzalez de
Tobia, alma mater del Centro de Estudios Helénicos de la ciudad de La Plata.
Por lo tanto, junto a conferencias plenarias de un nivel excelente y comisiones
de ponencias en las que se destac la presentacion y discusion de trabajos con
interés y rigor cientifico se realizaron los actos pertinentes al homenaje a la
Dra. Ana Marfa Gonzalez de Tobia. En el acto inaugural se le entregé el di-
ploma de profesor emérito y el dia miércoles hubo una sesion plenaria especial
dedicada a su persona. En esta oportunidad, sus discipulos y actuales colegas
de reconocido prestigio, hablaron de su excelencia académica y remarcaron su
generosidad y humanitas en la formacion de todos los integrantes de su equipo.
Toda actividad en el ambito de los estudios clasicos demanda un enorme tesén
y una incansable entrega, creemos que la Dra. Ana Marfa Gonzalez de Tobia
es un excelente ejemplo de ello que trasciende los limites de su propia casa y se
refleja en las relaciones de amistad y colaboracion académica que ha estableci-
do con prestigiosos estudiosos del orden internacional.

Andrea Verénica Sbordelati
Universidad Nacional de Cuyo
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Colaboradores del presente volumen

Maria Jimena Schere

Es Licenciada en Letras, Profesora de Ensefianza Media y Superior en Letras
y Doctora en Letras Clasicas por la Universidad de Buenos Aires. Ha recibido
las becas doctorales I y 11 del Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas
y Técnicas (CONICET). Se desempefia como docente de Lengua y Cultura
Griegas en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires.
Ha participado en proyectos de investigacion (UBACyT - CONICET) y publi-
cado numerosos trabajos especializados.

Mariana Calderon de Puelles

Es Profesora y Licenciada en Letras, Magister Artium y Profesora Titular de la
Catedra de lengua y Cultura Latina I. Actualmente, se desempefia como Codi-
rectora del CETHI (Centro de Ediciones de Textos Hispanoamericanos) de la
Facultad de Filosoffa y Letras de la Universidad Nacional de Cuyo.

Guillermo De Santis

Prof. Adjunto Regular de Lengua y Cultura Latinas II. Facultuad de Filosofia y
Humanidades. Universidad Nacional de Cérdoba. Investigador Adjunto de Coni-
cet. Miembro del comité Editor de Ordia Prima. Revista de Estudios Clasicos. Di-
rector del Proyecto: “Tipologias Literarias insertas en la Literatura Grecolatina.”

Cecilia Ames
Profesora Titular Regular de Historia Antigua, Universidad Nacional de Cor-
doba e Investigadora Independiente del Consejo Nacional de Investigaciones

Cientificas y Técnicas. Coordinadora de la Comisioén de Literatura, Linguistica
y Semidtica de CONICET.

Adriana Claudia Poquet

Es Profesora de Griego en las catedras de Griego I (Letras) y de Griego 11
(Filosoffa) en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional de
Cuyo. Es, ademas, Especialista en Docencia Universitaria y Especialista en Fi-
lologia Clasica por la misma Universidad.
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Colaboradores del presente volumen

Maria Cristina Silventi

Profesora Asociada de Lengua y Cultura Griega I y Lengua y Literatura 111,
Universidad Nacional de Cuyo. Miembro del grupo de investigaciéon coordi-
nado por la Dra. Estela Guevara de Alvarez “Sentencias gnémicas en la Lirica
Arcaica” que depende de la Secretarfa de Ciencia y Técnica de la Universidad
de Cuyo. Delegada de la ADDEC. Evaluadora permanente en representacion
de la Facultad de Filosofia y Letras de los intercambios estudiantiles (SRIIRU).

Pier Angelo Perotti

Laureato in Lettere classiche all’Universita degli Studi di Milano, ha insegnato
Latino e Greco per circa 25 anni nel Liceo-Ginnasio “Lagrangia” di Verce-
1li, oltre a brevi periodi nei Licei classici “ID’Adda” di Varallo Sesia (Vercelli),
“Virgilio” di Empoli (Firenze) e “Carlo Alberto” di Novara. Ha al suo attivo
la pubblicazione di oltre 120 saggi, di filologia classica (in particolare virgiliani
e oraziani), di italianistica (segnatamente danteschi e manzoniani) e di esegesi
neotestamentaria, nonché tre volumi sul dialetto vercellese: I’elenco di questi
studi e di altri scritti si trova nel sito http://www.pierangperotti.altervista.org.

Mauricio Fernandez Nuin

Es Profesor Jefe de Trabajos Practicos (interino) de la catedra de Lengua y Cultura
Latina II de la carrera de Letras en la Facultad de Filosofia y Letras de la Univer-
sidad Nacional de Cuyo y miembro pleno de Instituto de Lenguas y Literaturas
Clasicas de la institucién. Es Magister en Textos de la Antigliedad Clasica y su
Pervivencia por la Universidad de Salamanca (Espafia). Actualmente trabaja en su
proyecto de doctorado en dicha casa de altos estudios.
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REVISTA DE ESTUDIOS CLASICOS

Normas para la presentacion de trabajos
(Actualizada al 22 de abril de 2011)

Tematica aceptada para la publicacion

La Revista de Estudios Clisicos aceptara trabajos y colaboraciones inéditas que
versen sobre los ambitos comprendidos bajo los conceptos de filologfa, filoso-
fia y literatura griegas y latinas, y su recepcion en autores postetiores.

Envio de trabajos
Los trabajos remitidos para su eventual publicacion deberan ser enviados en
soporte papel e informatico a:

Prof. Esther Rosenbaum de Driban
Necochea 364. 3° piso. Dpto. B (5500) Mendoza

Debera enviarse copia electronica a rec@logos.uncu.edu.ar

Funcionamiento del sistema de arbitraje

Los trabajos seran evaluados por el Consejo Asesor de la revista, conformado
por personalidades reconocidas del ambito académico de los estudios clasicos.
Su aceptacién surgira del arbitraje favorable proveniente de dos evaluaciones
(sistema de doble ciego), que en todos los casos seran confidenciales y anonimas.
Luego de su aceptacion, los trabajos seran publicados de acuerdo con las dis-
posiciones derivadas de los criterios editoriales.

Formato digital de trabajos

Las colaboraciones se presentaran en formato digital con extension .doc (Word
2003 o superior). Texto en Arial 11, interlineado sencillo, en hoja A4 (caja tipo-
grafica 12 x 17), con numeracion centrada en margen inferior. Las citas en len-
gua griega seran tipeadas en cualquier fuente griega UNICODE (por ejemplo
GR Times New Roman o Gentium entre otras); si no se posee, podra tipearse
en otra fuente, que debe adjuntarse en el documento enviado. La extension
maxima para los articulos es de veinte (20) paginas, con notas y bibliografia
incluidas.
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Idiomas aceptados
Se aceptaran colaboraciones en cualquiera de los idiomas oficiales de la
FIEC: espafol, portugués, francés, italiano, inglés y aleman.

Formato del cuerpo del trabajo
Deberan observarse las siguientes normas editoriales:

1. Titulo del trabajo: en inglés y en espafiol, en mayusculas y negrita. Si inclu-
ye el titulo de una obra, ésta debera escribirse en cursiva, sin punto al finalizar.

2. Nombre del autor: debajo del titulo del articulo o nota, negtita, cursiva, a
la derecha, altas y bajas. Debajo del nombre indicar la institucion a la que per-
tenece el autor y su correo electronico, en cuerpo 10, negrita, a la derecha. Ej.:

LA CONSTRUCCION DE LUCILIO EN HORACIO, SERM. I 4: ESTRA-
TEGIAS PARA UN CAMBIO DE IDENTIDAD POETICA / THE CONS-
TRUCTION OF LUCILIUS IN HORATIUS SERM. I, 4: STRATEGYS FOR
CHANGE OF POETICAL IDENTITY

Marcela Nasta
Universidad Nacional de Buenos Aires
mnasta@uba.edu.ar

3. Los articulos deberan incluir después del titulo un abstract de hasta
ciento cincuenta (150) palabras y una lista de palabras claves (seis como maxi-
mo). En ambos casos el autor debera proveer una version en inglés y otra en
castellano, cualquiera sea la lengua en que esté redactado el articulo.

4. Palabras aisladas en idioma diferente del idioma del cuerpo del arti-
culo deberin escribirse en cursiva, sin comillas, como asi también los textos
en latin. La traduccién de texto griego o latino aparecera entre paréntesis. Las
palabras que se quieran destacar iran entre comillas simples.
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5. Las citas en latin y en griego deberan ser razonablemente breves, de modo
de no superar en extension el texto del cuerpo del trabajo en cada pagina, y
deben colocarse entre comillas simples.

6. Las citas de autores clasicos deben incluir su correspondiente traduccion.
En caso de citas breves o palabras sueltas, este requisito puede omitirse.

7. Las notas de ampliacion de texto se colocan a pie de pagina, con numero
arabigo, en cuerpo Arial 10.

8. El nimero de nota se consigna antes del signo de puntuacion.

9. Bibliografia: al final del articulo debera consignarse la bibliografia (sélo
aquella que se haya citado en el trabajo), bajo el titulo BIBLIOGRAFIA
(mayuscula, negrita) de la siguiente forma:

a) Libros
Anderson Imbert, E. (1979). Teoria y técnica del cnento. Buenos Aires: Marymar.
Otbe, J. (Comp.). (1994). Autobiografia. Buenos Aires: Corregidor.

b) Capitulos de libros
Classen, C. J. (1989). Satire. The elusive genre. En Actas de/ V11 Congreso Espariol
de Estudios Clasicos. Madrid, 1989, pp. 555-560.

¢) Articulos
Storni, A. (1975). Regreso en suefios. En Crogliano, M. E. (Comp.). Antologia de
la poesia argentina (pp. 78-80). Buenos Aries: Kapeluz.

d) Publicaciones peridédicas

Jauss, H. R. (1981). Estética de la recepcion y comunicacion literaria. Punto de
vista, IV (12). 34-40.
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e) Textos y comentarios: se citan por editor o comentador.
Goold, G. P. (ed.). (1977). Manilins Astronomica. Cambridge: Loeb.
Mc Gushim, P. (ed.). (1995). Sallust, Be/lum Catilinae. Bristol: Classical Press.

10. Las citas bibliograficas, tanto en el cuerpo del trabajo como en las notas,
s6lo consignaran apellido del autor, afio de edicion y numero de pagina. Hj.

(Eco, 1965: 30-32).

11. Las citas textuales se colocan entre comillas dobles. Si son cortas (no mds
de tres renglones), se insertan como parte del texto. Si son largas, se reprodu-
cen a un espacio, a dos espacios antes y después del cuerpo del trabajo. La omi-
sion del texto de una cita se indicara dentro del texto de la cita entre corchetes
mediante tres puntos. Ej. [...].

12. El titulo de las resefias (a la izquierda, mayusculas iniciales, altas y bajas)
debera incluir los siguientes datos:

Nombre y apellido (negrita) del autor/editor de la obra resefiada, titulo del
libro (cutsiva), lugar de edicién, editorial, afio y cantidad de paginas. Si fuera
pertinente, se agregara el nombre de la coleccion y si tiene, ilustraciones. Ej.:

Benjamin Garcia-Hernandez. Gewelos y sosias. La comedia de doble en Planto,
Shakespeare y Moliere. Madrid, Ediciones Clasicas, 2001, 357 pp.

13. El nombre del autor de la resefia debera consignarse al final (negtita, a la
derecha) seguido del nombre de la institucion a la que pertenece. Ej:
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TITULO

CUERPO DEL TEXTO

Elda Cecco
Universidad Nacional de Cuyo

14. Se solicita que cada autor consigne brevemente sus datos al final del
articulo, a fin de ser agregado a la lista de colaboradores.
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Articulos

Maria Jimena Schere - El orden de aparicién de los personajes en los prélogos Aristofanicos
y su funcion argumentativa

Mariana Calder6n de Puelles - Literatura latina del jesuita expulso

Guillermo De Santis — Cecilia Ames - Sabinos y Sabelli en Eneida de Virgilio. Criterios
etnograficos y relacién entre Roma y los pueblos italicos

Adriana Claudia Poquet - Mesura y desmesura en epigramas de la Antologia Palatina
Maria Cristina Silventi - Mesura y desmesura en la figura de Meleagro. La historia del héroe
como recurso paradigmatico en el Canto IX de la Iliada y el Epinicio V de Baquilides

Pier Angelo Perotti - Vecchiaia e morte in Mimnermo: Nota A 1 W.,2

Mauricio Fernandez Nuin - Acerca del poema A /a fabricacion del vidrio (X111 Heitsh)

atribuido 2 Mesomedes

Resefnas

Luz Pepe de Suarez (et alii). Deixis Social y Performance en la Literatura Griega Clisica.

(Susana Aguirre de Zarate)

Adriana Beatriz Mallol, M.D. - Juan Casiano y la discrecion. (Mariana Calderén de Puelles)
Maria Estela Guevara de Alvarez (ed.). _Antologia gnimica de la Literatura griega. Homero —
Hesiodo. (Graciela 1. Ciccarelli)

Alberto Bernabé - Jorge Pérez de Tudela (eds.). Seres hibridos en la mitologia griega. (Matias
Sebastidn Fernandez Robbio)

Luis Arturo Guichard (introduccién, traduccion, notas y comentario) Anacrednticas. (Estela
Guevara de Alvarez)

Antonio Lopez Eire - Maria del Henar Velazco Lépez. La mitologia griega: lenguaje de dioses y
hombres. (Mauricio Fernandez Nuin)

Juan Antonio Gonzalez (Introduccion, traduccion, notas y comentario). Horacio. Arte Poética.
(Pablo Federico Atias)

Ben Kane. Anibal, enemigo de Roma. (Andrea Verdnica Sbordelati)

Noticias

Maria Guadalupe Barandica - XXII Simposio Nacional de Estudios Clasicos. “Significacion
y Resignificacién del Mundo Clasico Antiguo”

Andrea Veroénica Sbordelati - VI Coloquio Internacional Agon: Competencia y cooperacion.

De la antigua Grecia a la actualidad. Homenaje a la Dra. Ana Maria Gonzalez de Tobia

Colaboradores del presente volumen

Normas para la presentacion de trabajos





